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L ESPRIT MODERNE
DANS LES ARTS DECORATIFS
ET INDUSTRIELS.

Les arts décoratifs & mdustriels sont, ccmme toutes les formes de
Part, une expression de la vie : ils évoluent d'dge en fge avee les
besoins, moraux ou matériels, auxquels 1ls doivent répondre.

Modernes par leur pro%ramme, iIs Te sont aussi par les moyens,
sans cesse renouvelés, que leur fournit la technique.

St le programme détermine les formes, la technique n'y est pas
étrangere : tantdt elle les limite par ses imperfedlions, tantot elle les
déVf‘!O])Pe PZ].I' S€S I'essources . l)ilrFOiS C’est ﬁ] E-méme qUi IES EHIIJOSC.

Jadis Ie tissage fut créé par la nécessité de se vétir; ses progres ont
détermmé ceux des arts textiles. La monnaie a été inventée pour la
facilité des échanges : elle ne pouvait ére que ronde, pour ne pas

ercer les sacs qui devaient Ja contenir; on la fit plate, pour e¢n rendre
chpi]agc aisé. La technique de I'estampage permit de la réaliser; il a
fallu des siecles pour quecle perfedtionnement des balanciers en régula-
risit la forme.

De nos jours, la concurrence commerciale a créé la publicité
P'affiche en est une des manifestations; la chromolithographie en a fait
un art. Les chemins de fer n’auraient pu exister sans %{s progres de la
métallurgie : ceux-ci ont donné naissance A une architedure nouvelle.

Le parallélisme des besoins de la vie & des techniques qui y pour-
voient est une regle qui ne comporte pas d’exception. i’art ne peut pas
suivre une autre voie. Si les formes qu'il crée sont déterminées par ces
besoins & ces techniques, clles ne peuvent étre que modernes; plus
elles sont logiques, plus elles ont chance d’¢tre belles. Si I'art veut ima-
giner, sans raison, des formt;s originales, 1l s'égare dans des fantaisies
qui passent vite, parce que rien ne les justifie.

Les sources de I'inspiration ne font pas le modernisme; pour nom-
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10 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

breuses qu’elles soient, elles ne sont pas iHim_itées : ce n'est pas aujour-
d’hui que les artistes ont imagine de tiret: pam_de la géomr.f:trle; ce n’est
pas hier (.Lu’lls ont, pour la pranl&_re fois, puisé dans le regne végétal.

Les ortévres romains, les ciseleurs du temps de Lours XVI), les
brodeurs japonais ont traduit la flore plus fidelement peut-ctre que
Pon ne le fit en 19oo. Certames poteries modernes sapparentent aux
ceuvres primitives des Chinois ou des Greces. L'idée des superpositions
d'images, des dégradés familiers aux décorateurs ZL&LIIGIS, est en
germe dans certains tissus Louis XIV ott un méme dessin prend des
aspe@s divers en traversant,des chaines de couleur variée. Peut-étre
n’est-il pas paradoxal de prétendre que les formes nouvelles du décor ne
sont que des formes anciennes tombées dans I'oubli. !

Il semble que, suivant une régle générale, I'art décoratif décrive une
perpétuelle sinusoide, passant alternativement de formes plus abstrartes
a des formes plus vivantes. On pourrait noter aussi que, dans les
diverses civilisations, I'art, plus tourmenté a ses débuts, s'est simplifi¢ en
s'affinant, puis s’est compliqué de nouveau en dégénérant.

Les conseils aux décorateurs qu'en 1754 Nicolas Cochin publiait dans
le Mercure de France auraient pu étre adressés, ily a un tiers de si¢cle,
aux adeptes du modern style. « Quand ils font un chandelier, on les prie
de faire Fa. tigc droite et non pas tordue, de garder quelque retenue Jans
'usage des palmiers qu'ils font croitre abondamment sur Ies cheminées
& aux murs; enfin, lorsque les choses pourront étre carrées sans scandale,
ils voudront bien ne plus les arrondir. » .

Excés d'imagination, abus des courbes compliquées, manie des
ornements végétaux, telles demeurent, de siccle en siecle, les critiques
adressées aux fantaisies des devanciers par les restaurateurs des lignes
droites, ces lignes que la vision romantique de Delacroix qualifiait de
monstrueuses.

D'ailleurs, de m¢me que dans toute assemblée il y a une droite
& une gauche, il y a toujours eu, parmi les artistes, des anciens & des
modernes, d’ige ou de tempérament. Leurs querelles paraissent d’autant
plus vames, qu'avec un peu de recul on apercoit les caradéres communs
de leurs créations, qui en constituent le style.

Le style d'u ne époque est marqué dans toutes ses produdtions & I'indi-
vidualisme des artistes n’en exempte pas leurs ceuvres. Les pastiches ne
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PREFACE. o

réussissent pas i nous tromper & nous n'avons pas d’hésitation sur la
date a laqu;ﬁlelfut construite I'église Sain'te-CIotifc?e. '

Il serait excessif de prétendre que, pour étre moderne, I'art doive se
limiter aux visions aduelles; il n’en est pas moins vrai que la représen-
tation des moeurs & des costumes contemporains a été, de tout temps,
Pun des éléments du modernisme. Le style d’un cratére corinthien
provient de sa forme, diftée par la coutume de mélanger I'eau & le vin
avant que de les servir; il tient encore & son exécution dans une poterie
tendre; il résulte aussi de son décor : les scénes qui y étaient peintes
représentaient la vie contemporaine ou transportaient la mythologie
dans son cadre.

La reconstitution archéologique, chére au xix*si¢cle, est aussi trom-
peuse dans les ceuvres définitives que dans les réalisations ¢phéméres du
théatre : st 'on doit au Romantisme le resped des ceuvres passées, 1l est
surprenant que ce resped n'ait pas eu pour conséquence Ihorreur de
la copie.

Il n’est pas moins surprenant que le si¢cle des inventions ait été celui
du pastiche. Si 'on songe que la mécanique Jacquard & le métier A
dentelle, que la grande métallurgie, le gaz d’éclairage, datent du début
du xix® siccle, 1l est curieux de constater que le seul mtérét quon y prit
fut de les utiliser pour recopier les soieries anciennes, les dentelles i
Iaiguille ou aux fuseaux, pour faire du faux appareil de pierre & allu-
mer des bougies de Porce[aine.

Ausst faut-1l admirer ceux qur osérent employer dans la constru@ion
la fonte & le fer laminé apparents; ceux-la furent Tes premiers i renouecr
[a tradition du modernisme dans Parchite@®ure : ils sont les vrais descen-
dants des mattres d’ceuvre de nos cathédrales.

Par I, Polonceau, Labrouste, Eiffel sont peut-ctre les auteurs de la
renaissance du xx* siccle, plutdt que les décorateurs charmants qui, a la
surte de Ruskin, tentérent de rompre avec le pastiche & de créer a priori
un nouveau style s’mspirant de la nature.

La vision de la nature, transposée Iittéralement & littéralement tra-
duite dans les ceuvres d’Emile Gallé, ne pouvait se concilier avee les
exigences de la destination & de la mati¢re. « D'une courge, écrivait
alors M. Robert de la Sizeranne, sort une bibliothéque, d'un chardon un
bureau, d'un nénuphar une salle de bal. Un bahut est une synthese, un
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12 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

land de rideau une analyse, une pincette un symbole. » La recherche
gu nouveau emprunté a la poésie de Ia nature, en rupture volontaire
avec les lois de la constru@ion & les traditions de Thistoire, devait
heurter tout & la fois le bon sens & le bon golit.

Copier la nature dans sa fantaisie au lieu de I'étudier dans ses lois
¢tait une erreur aussi lourde que de pasticher les formes du passé sans
regarder & quoti elles s'appliquaient. Ce ne fut qu'une mode : la mode
n’est pas le modernisme.

Renouer avec la tradition par tout ce qu'elle a de Togique, trouver
dans la destination des objets & dans Ies moyens techniques de les réali-
ser une expression neuve qui ne soit ni la contradi&ion ni 'imitation de
formes antérieures, mais en constitue la suite naturelle, tel est I'idéal
moderne du xx® si¢cle.

Cet 1déal subit une mfluence nouvelle, celle de Ia science.

Comment les artistes demeureraient-ils étrangers & la présence
latente, familiere, universelle de ce néo-machmisme, véhicule des
¢changes entre les hommes : paquebots, locomotives, avions, qui assu-
rent la maitrise des continents & des mers, antennes & récepteurs
qui captent fa voix humaine sur toute la surface du globe, cibles qui
jalonnent les routes éveillées & une vie nouvelle, visions du monde
entier projetées i grande vitesse sur ['écran du cinéma? La machine
a renouvelé toutes%&s formes du travail : foréts de cylindres, réseaux de
canalisations, mouvement régulier des moteurs. Tout ce bouillonne-
ment confus de la vie universelle pourraitil ne pas agir sur le cerveau
des décorateurs?
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ORIGINES
DE LEXPOSITION DES ARTS DECORATIFS
ET INDUSTRIFLS MODERNES.

Si 'on voulait rechercher les origines les plus anciennes de I'Expo-
sition de 1925, 1l faudrait remonter tout le cours du xix* siecle.

La premicre « Exposition publique des produits de I'Industrie fran-
gaisen, qui s'était ouverte le 26 aolit 1798, & une ¢poque olt transposer
une inspiration antique n’était pas encore un pastiche, a peut-ltre été
la seule oli toutes les acuvres présentées, papiers peints, porcelanes de
Sevres, caraderes d'imprimerie de Pierre E)ido‘r, atent ¢té modernes.

En organisant cette manifestation, Ie Ministre Francois de Neuf-
chiiteau avait entendu démontrer que laliberté du travail pouvait pro-
duire d’aussi beaux fruits que le despotisme abolr des anciennes
corporations. Une telle démonstration n’¢tait pas mutle. La disparition
des métiers paraissait devoir conduire & une rapide décadence. Marat,
qui n’était pas susped, constate dans FAmi du Peple I'ignorance ot
I'on se trouve du solide et du fini. « Les ouvrages, déclare-t-il, sont courus
et fouettés & je ne donne pas vingt ans pour qu'on ne trouve plus a Paris
un seul ouvrier capable de fabriquer un chapeau ou une paire de chaus-
sures. » Qu'elit-il pu dire d'une étofle, d'un meuble ou d'une parure?

Dans son appel aux exposants, le Gouvernement procljumait que
I'mdustrie devait rester étroitement solidaire de la science & de Part. Son
progres ¢tait & ce prix. Cet indispensable triptyque devait se réduire
pendant un siecle & un msuffisant diPEyque.

En ouvrant, au Palais du Louvre, I'Exposition de I'An 1x, le Gouver-
nement entendait qu'aucun art n’en flit exclu. « Des statues, déclarait-il,
se dresseront & c¢bté des socs de charrues, des tableaux seront suspen-
dus pres des étoffes.n A cette invitation les artistes dédaignérent de
1'(';[)Dndrc. Dans la mésentente séculaire qui les a s¢parcs de 'industrie,
seut-ctre eurentls les premiers torts. Toujours estil que, «les arts
}ibéruux» délaissant «les arts utilesy, I'imagination créatrice fit défaut
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16 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

a I'industrie, & une époque ot elle lui était devenue, plus que jamars,
nécessaire.

Durant tout le xix® si¢cle, a l'occasion de chacune des Expositions
nationales ou internationales quise sont succédé en France, en Europe,
en Amérique, on trouverait les mémes doléances sur la situation critique
de nos industries d’art, les mémes anathé¢mes contre le pastiche
& le faux luxe.

Dans son rapport sur 'Exposition de Londres en 1851, e comte de
Laborde écrivait : « Comprenez-vous comment I'art n’a pas été tué sous
deux générations de fossoyeurs'qui se succedent {uqu]g)rement depuis
sorxante ans, occupés exclusivement a fouiller les tombeaux des géné-
rations passées, i les copier aveuglément, servilement, sans choix,
& comme poussés par un fétichisme fanatique? Combien 1l est urgent
de constituer des lllomme.s pratiques, d’'une génération saine, vigou-
reuse, & qui sachent faire une distindtion radicale entre Tart créateur
& les monuments du passé¢, comme on distingue la vie réelle de
I'historre!»

En 1855, Mérimée déplorait «des combinaisons étranges de styles
différents rapprochés au hasard, qui ne dénotent de la part de leurs
auteurs qu absence d'idée & faute de raisonnementy.

En 1878, Jules Simon notait : «Nous voyons dans nos musées des
ustensiles de ménage qui remontent aux bonnes époques de 'antiquité;
des Jampes, des cruches, des chaudrons; ces objets n’ont pas Plus de
valeur mtrinseéque que ceux dont nous nous servons : ce qui I];s. distingue
des nbtres, c’est la pureté, & méme assez souvent la beauté de la forme.
Nous pourrions faire cela, nous pourrions nous donner cela: il suffirait
de vouloir. »

En 1889, 4 la Tour Eiffel, & la Galerie des Machines, aux verreries
de Rousseau-Léveillé & de Gallé, aux porcelaines de Chaplet, aux
ores de Dammouse & de Delaherche, s'opposent encore les mobiliers
Henri II, Louts XV, Louis XVI ou Empire. De Vogiié constate que
« notre si¢cle a tous les styles dont il est la synthése; 1l les refléte tous a la
fors & jamais il n’y mire son propre style ».

Ces critiques n’auraient pu susciter une renaissance, si de nombreux
groupements ne l'avaient favorisée & si I'enseignement n’avait pas été
modifié en vue d'inculquer un esprit nouveau aux jeunes générations.
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PREFACE. 17

LaSociété d’Encouragement pour I'Industrie Nationale date de 1801
en 1863 se forma I'Union Centrale des Beaux-Arts a liqués & Indus.
trie, qui devint en 1882 'Union Centrale des Arts ]g)écomtifs & créa
Ie Musée des Arts Décoratifs grice 4 une loterie organisée par son Prési-
dent Antonin Proust; en méme temps paraissait, sous la diredtion de
Champier, la Revue des Arts Décoratifs. En 1889, Gustave Sandoz
fondait Ia Société d’Encouragement & 'Art & 4 I'Industrie. dont Ies
concours stimulérent les jeunes talents; puis 1l prenait 'mitiative d’une
Association permanente, qui s'appela, 3 partir de 1895, le Comité Fran-
cais des Expositions & I'Etranger. La Société Nationafc des Beaux-Arts,

uis la Société des Artistes Francais admirent les Arts Décoratifs i
eurs Salons annuels.

Par son congrés de 1869, I'Union Centrale avait contribué i Ia
réforme de Tenseignement en vue de la «science du dessiny qu'avait
préconisée, en 1864, Eugéne Guillaume. En 1877 T'Ecole de dessin
& de mathématiques, qur datait de 1765, devint 'Ecole Nationale des
Arts Décoratifs, que dirigérent Louvrier de Lajolais, puis Genuys.
Paris & les grandes villes ﬁe rovince fondaient des Fcoles d’Art In-
dustriel; Guérin ouvrait, rue Q"’avin, une école ot professerent Grasset
& L.-O. Merson. En 1899, I'union de Penseignement artistique & de
I'enseignement technique fut consacrée pour la premicre fois par
I'mstitution, au Conservatoire National des Arts & Métiers, d’une
chaire d’Art appliqué aux Méticrs, dont L. Magne fut le titularre,

Non contents de faire I'éducation des jeunes artistes, les promoteurs
de ce mouvement, qui furent de véritables apotres, s'efforcérent d'initier
le public & 'art moderne; ils formérent le Comité de dire@ion de la
Revue Art ¢ Décoration, fondée en 1897.

Le résultat de tous ces efforts se manifesta en 1900; il était prématuré
& demeura mcomplet : le public fut surpris., Les archite@ures de staff,
aux formes surannées, n’étaient pas faites pour encadrer les tentatives
originales des décorateurs : d'aillileurs les nouveautés présentées man-
quaient souvent de o rique & de mesure,

Incompris du pu[)!ﬁc, le mouvement moderne ne dut sa continuité
qu’a l'adtion incessante des sociétés, des revues, des écoles d’art.

De nouveaux groupements se constituérent : en 19o1, 2 Fappel de
R. Guilleré, la Société des Artistes décorateurs réunit la jeune généra-

VOL. L.
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18 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

tion, Bastard, Decceur, Dufréne, P. Follot, Guimard, P. & T. Sel-
mersheim, & celle de Besnard, Dammouse, Gaillard, Genuys, Grasset,
Lambert, Sandier. Par ses expositions au Musée Galliéra, puis au Pavil-
lon de Marsan oli le Musée des Arts Décoratifs, grice aux efforts de
G. Berger, de H. Bouilhet, de J. Maciet, avait trouvé un asile définitif,
la Société des Artistes Décorateurs ranima 'esprit moderne, qui ris-

uait de succomber sous 'hostilité des amateurs & des marchands
j‘antiquités. En 1903 fut fondé le Salon d'automne qui mettait les
décorateurs sur un pied d’égalité vis-d-vis des archite&tes, des peintres,
des sculpteurs, des graveurs,

Lorsqu’en 1904, le Musée des Arts Décoratifs s'ouvrit au Pavillon de
Marsan, il y avait un demi-siccle que le Comte de Laborde en avait
demand¢ la création, prés de vingt-cing ans qu’Antonin Proust avait
obtenu du Parlement une premi¢re convention, vingt ans qu’Eugéne
Guillaume s'écriait au II* Congres des Arts Décoratifs : « ({a France
est Ja seule nation qui soit privée d'un pareil instrument de travail! »

En effet, Ia France avait été devancée dans cette voie par 'Angleterre
avec le South Kensington Museum, devenu depuis fe Musée %i&oria
and Albert, par I'Autriche avec le Musée Autrichien d’Art Industriel,
par 'Allemagne avecles Kunstgewerbemuseen de Berlin, de Hambourg,
de Leipzig, de Munich, par la Hongrie avec PEcole & le Musée d’Art
Industriel de Budapest. (Suant a I'ltalie, elle avait organis¢ & Turin, dés
1902, une Exposition des Arts Décoratifs Modernes dont le réglement
spécifiait : « On n’acceptera que les ouvrages originaux qul montreront
une tendance bien marquée au renouvellement esthétique de Ta forme,
Les imitations d’anciens styles & les productions industrielles dénuées
d’mspiration artistique ne seront pas admises. » )

En 1901, le Comité Francais des Expositions & I'Etranger avait été
reconnu d’utilité publique: dansles maniﬁ:stations deSaint-Louisenigoy,
de Liége en 1903, de %ruxglles en1910, de Turin en 1911, ses dirigeants,
F. Chapsal, M. Lagrave, E. Dupont, S. Dervillé firent une place spé-
ciale .‘a,]la.rt décoratif moderne : 4 Turm, l'archite@e Plumet construi-
sait un pavillon pour Ja présentation des objets dont le choix avait été
confi¢ par 'Union Centrale & F. Carnot & & R. Keechlin. En 1907
¢taient créées 'Union Provinciale des Arts Décoratifs, dont le nom
résume ['altion bienfaisante, & la Société de 'Art 4 I'Ecole, qui, par son
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titre, définissait son rogramme. Enfin, en 1912, une réunion d’ar-
tistes, d’artisans, de flzjlbrlcants & d’amateurs d’art fondart la Société
de T'Art appliqué aux Mdétiers.

Ces derniers groupements, en orientant leur action vers I'enseigne-
ment méthodiquement poursuivi depuis la formation du gotit de
Fenfant jusqu’a la technique des métiers d’art, répondaient & Ia préoc-
cupation quavait fait naitre 'Exposition organisée en 1909 au Salon
d’automne, sur P'mitiative de Frantz Jourdain, par les décorateurs
munichois. La méthode & la discipline des artistes bavarois sy étaient
nettement affirmées. La méme année, les organisateurs de I'Exposition
[rancaise d’Art Décoratif A Copenhague avarent réuni, non sans diffi-
culté, pour une altion commune, artistes, artisans & mdustriels.

Clest alors que, reprenant I'idée formulée par le député Couyba
dans son rapport sur le budget des beaux-arts pour 1907, Roger Marx
langait le projet d'organiser 4 Paris une Exposition Internationale des
Arts Décoratifs pour vivifier un «art social» conforme aux transforma-
tions de la société moderne.

Constatant que certaines nations avaient su, parleur méthode & feur
discipline, méler intimement 'art & I'existence de l'individu & de Ia
colle@ivité, 1l écrivait : «On sait les atteintes portées & notre esprit
d'iitiative, & notre gofit qui végéte & satrophie, faute de s'employer
utilement; on sait d’autre part I'abaissement du chiffre de telles
exportations, ['invasion grandlssante de tels produits manufadturés hors
de France, 'émigration & I'étranger de certaies industries séculaires. ..
N’y atil rien a tenter afin de conjurer cette déchéance?..»

« Par I'¢émulation qu'elle provoque, par le déploiement d’énergie

w'elle commande, une exposition peut seule surexciter les adtivités. ..
%ette exposition, nous la voudrions internationale, parce que le
concours est un stimulant actif... Nous voudrions aussi qu'elle fht
moderne, que toute réminiscence du passé s'en trouvit exclue sans
pitié, les inventions de art social n'ayant d’intérét & de raison d’étre
que dans la mesure ol elles s'adaptent rigoureusement au temps qui les
volt paraitre.»

:(811@ telle exposition libérerait de T'entrave du préjugé : elle mar-
querait la fin du mépris voué & la machine; elle ferait cesser 'antago-
nisme séculaire entre I'ingénieur & larchitee... Ni le théitre, ni Ja

ZA
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musique, ni la danse n’en seraient exclus; lart de la cité, P'art de la
rue, ?’art des jardins, l'art des fétes populaires lui devratent d’étre
remis en honneur. »

Cet appel résumait le sentiment des artistes, des écrivains, des
savants, des industriels. Il emporta aussi I'adhésion des Chambres de
Commerce & du Conseil Municipal de Paris, qui venaient de repousser
I'idée d’une Exposition universelle en 1920.

Le 29 mars 1911, 'Union Centrale des Arts Décoratifs, la Société
d’Encouragement & 'Art & a I'Industrie, la Société des Artistes Décora-
teurs se mettaient d’accord sur un avant-projet, proposé par G. Roger
Sandoz & René Guiller¢, en vue d’'organiser a Paris, en 1913, une Expo-
sition Internationale des Arts Décoratifs Modernes. Une commission
d'é¢tude, composée de délégués de ces associations, confia & René
Guilleré e soin de rédiger. un rapport. On y trouve en germe les
principes repris pour ['Exposition de 1925 : classification par destination,
réception par un Comité composé d’artistes, d'industriels & de person-
nalités compétentes, présentation d’ensembles vivants. Le rapport se
terminait par un voeu tendant A ce que I'Exposition elit lieu en 1915,

Ce veeu fut repris, sous forme de proposition de lor déposée a la
Chambre des Députés, par Frangois (E)arnot & plusieurs de ses colle-
oues; il fut également exprimé par Ie Conseil Municipal de Paris, sur
El. proposition de Louis Dausset.

Enfin, le 12 juillet 1912, sur fe Rapport de Roblin, la Chambre mvitait
[e Gouvernement « & nommer sans délai une Commission interminis-
térielle chargée d’établir les voies & moyens pour la réalisation d’une
Exposition Internationale des Arts Décoratifs ]B[odcm(rs, qui aurait lreu
A Paris sous la dire¢tion du Ministre du Commerce ».

Ce vote marquait le succés de I'a&ion tenace poursuivie par les
artistes modernes dans leur propagancle & surtout dans leurs ceuvres.
En dépit des railleries, ils avaient convaincu le public & ses repré-
sentants qu’en face des renouvellements accomplis par les arts étran-

ers, l'art francais ne pouvait Flus vivre sur son pass¢ & que, suivant
ﬁl parole de Miche]et, il Tur fallait «inventer ou Périr».
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ARCHITECTURE ET DECORATION FIXE.

St Tart décoratif moderne s'est difficilement dégagé des Iiens du
passé, Ja responsabilité en incombe peut-étre aux archite&es.

mesure que les programmes de T'habitation se modifiaient, 4
mesure que les inventions scientifiques introduisaient dans la construc-
tion des méthodes & des ressources inconnues, la plupart des architedes,

au lreu de chercher 4 leur adaliter des formes nouvelles, s'étaient

efforcés de les asservir 4 la reprodultion des types classiques.

La décoration fixe avait subi la méme éclipse que Parchite@ure
dans les édifices ol les formes n’exprimaient {)Ius la constru&ion,
Fornement qui doit, suivant T'heureuse formu

e de Violletle-Duc,
«tenir & 'édifice comme Ia peau tient au corps, laissant deviner sa
forme & sa charpenter, n’avart plus aucune base logique; Ie modeleur

tirait de la terre des volumes qui ne s’a,pgliqualent a4 aucune matiere

précise & le peintre se chargeait de camoufler en bois ou en marbre Tes
consoles de plitre. Seul, rompant avecles conceptions surannées, 'effort
d’un Puvis clfe Chavannes ou d’'un Albert Besnard pour rendre i notre
pays un art mural, pr(ﬂjosait_, a défaut de Ia vérita][))

le technique de la
fresque, des exemples d’une inspiration nettement moderne.

L’architeture & la décoration fixe commandaient le mobilier : les
mmdustriels, le public sont vraiment trés excusables de n’avoir pas cher-

ché & garnir de meubles modernes des appartements décorés 3 Ia mode
du xvirre siecle.

L’Exposition “de 1900, avec ses palais de staff aux ordonnances
désuctes, avait marqué un recul sur celle de 1889 ot s'était affirmée
Pesthétique de la construdtion métallique.

2 C
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Les constru&teurs du xx° siecle eurent le mérite de comprendre qu’a
des conditions sociales nouvelles devait répondre une rénovation de
I'architeGure.

Les maisons d’aujourd’hui, dans lesquelles le prix du terrain oblige
A multiplier les étages, & agrandir les cours pour éclairer & aérer les
appartements, & superposer des services complexes, indispensables a
Ihygi¢ne & au confort, ne peuvent plus s'accommoder des vastes archi-
teé‘{ures dont les masses encombrent les plans & les facades. Les hotels
de voyageurs, dans lesquels chacune des mnombrables chambres
apparait comme la rédudtion d'une habitation compléte, les banques,
Jes grands magasins dont les multiples organismes doivent étre Togi-
quement disposés pour des centaies d'employés, pour des milliers de
visiteurs, les gares qui réunissent, & des heures déterminées, des mou-
vements de fgou]e & de bagages, les hopitaux, les écoles, les agglomeé-
rations ouvrieres, les usines dans lesquelles la préparation des repas
exige pour les cuismes & pour es riff[c&oircs des solutions nouvelles,
les édifices religieux mémes, qui s'élevent sur des terrains irréguliers,
pris entre les murs mitoyens, ne peuvent plus &tre assimilés & aucune
des construdtions de jadis.

René Binet dans les Magasins du Printemps, Louis Bonnier dans le
Groupe scolaire du quartier de Grenelle, Pierre Paquet dans e Lycée
Jules-Ferry, Franc¢ois Le Ceeur dans Ie Central téléphonique de Ja
ruc Bergére, Lucien Magne dans le Sanatortum de Bligny, Charles
Plumet, Charles Génuys, Louis Sorel, Marcel Auburtin, Tauzin dans
des maisons et dans des immeubles industriels, Jules Barbier, Pierre
Sardou, Bernard Haubold dans Ies nouvelles églises de Paris ou de sa
banlieue, Pontremoli dans la synagogue de Boulogne-sur-Seine,
avalent su sadapter i ces conditions nouvelles.

Mais & la nouveauté du plan ne répondait pas encore un renouvelle-
ment des lignes. L’utilisation des matériaux anciennement connus per-
mettait d’obtenir des formes logiques, simples, harmonieuses. I ¢tait
difficile d’y trouver des formes neuves.

En général, une archite@ure nouvelle a correspondu a un mode de
constrution nouveau. L’archite@®ure romaine & I'archite@ture byzan-
tine avaient substitué les voltes en béton pris dans des ossatures de
briques au systtme égyptien & gree des colonnes & des linteaux.
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A
L'archite@ure frangaise du Moyen Age imagina un équilibre d’arcs
& de contreforts en petits matériaux appareillés, d’'oti résulterent des
lignes d’une légéreté & d'une hardiesse inconnues. Au xix® siccle, les
ingénicurs ont fait ccuvre d’architeGture plutét que les architeles
eux-mémes, en édifiant les grands ouvrages dont le fer a permis
la réalisation.

Assurément les archite@tes modernes, au début de ce siécle, ne
redoutaient plus 'emplor de T'acier : mais 1l remontait déja & un siecle.
Ils furent beaucoup plus tiedes dans T'utilisation du ciment ou du
béton armé : ¢’était pourtant une invention francaise qui datait de
cinquante ans.

Hormis de Baudot qui, dés Ja fin du xix® si¢cle, n'avait pas craint
d’en tirer un systéme j’archite&ure, pour I'église Samt-Jean de Mont-
martre, les plus modernes parmi les architedtes y faisaient appel pour
des €léments de la construthion, Inteaux, planchers, escaliers, en
Passociant aux matériaux anciens : ifs n’en faisaient pas I'élément cons-
truchif de tout un édifice. Auguste & Gustave Perret, dans une maison
de la rue, Franklin qui date de 1902, & surtout dans le Théhtre des
Champs-Elysées qui fut construit de 1911 4 1914, Adolphe Dervaux,
dans Ies gares de Biarritz & de Rouen, Guillemonat, dans I'Etablisse-
ment de psychothérapie de Fleury-les-Aubrais, firent preuve de plus
de hardiesse.

II faut franchir Ia période de la guerre de 1914-1918 pour voir se
géném]iSn’:r la technique nouvelle.

L'honneur en revient aux ingénieurs; les travaux poursuivis par
Considere, Rabut, Résal, Mesnager, établirent une théorie rationnelle
des caleuls de résistances : elle fit Tobjet, en 1906, d'une circulaire
ministérielle qui fixa F'emplor du béton armé dans les travaux publics.
Les coeflicients de sécurité y ¢étaient plus hardis que ceux qui sont
encore aujourd’hui indiqués dans les reglements analogues publiés par
des nations étrangcres : ils ont donné¢ des garanties de sécurité que
Pexpérience a montrées suflisantes.

(g’est en pleine guerre qu'ont été élevés, pour les besoins de la
défense nationale, des édifices surprenants par les formes inattendues
qui résultaient de Femplor du béton armé. Poteaux dont Jes faibles
seGions font valoir Ja hauteur, volites aux minces tirants & aux fréles
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aiguilles pendantes, vastes encorbellements, déterminérent des propor-
tions d’'une audace inouie, des silhouettes nouvelles : pignons suivant
la courbe des volites qui constituent en méme temps les toitures,
auvents dont la saillie n’est soulagée par aucun support, claires-voies
ajourées comme des dentelles. Ainsi s'exprimait la solidarité des diffé-
rents ¢léments, caradéristique de la structure nouvelle.

Parmi les ouvrages élevés & travers toute la France, arsenal de
Roanne, docks du Havre, hangars d’aviation d’Avord & d’lstres, il
faut faire une place spéciale au éflelld’ceuvre de I'ingénieur Freyssinet,
les aciéries de Caen, véritable san&uaire de I'industrie moderne.

La constru®ion en béton armé n’est d’ailleurs pas Ja seule qur ait
été stimulée par 'effort grgantesque accompli pendant la guerre. La
charpenterie notamment, contrainte de couvrir de vastes espaces par
des piceces de faible setion, faute de ressources suffisantes en bois secs
de Fort; équarrissage, a trouvé des solutions originales d'une rare
éléoance.

%.es ceuvres qui répondaient & ces programmes stri®tement utilitaires,
n’ont pas été mspirées par des préoccupations esthétiques. Cependant
elles sont plemes de qualités artistiques parce qu’elles sont une expres-
sion vraie & vivante au lieu d’¢tre, comme trop de monuments L’:Ezvés
encore aujourd’hui, des pastiches stériles & sans vie.

Les améliorations apportées aux services des nouvelles usines leur ont
donné un caraltére plus artistique. Les industriels ont compris que tout
ce qui entoure la vie de travail doit devenir accueillant par sa disposition
& son aspect : il n'est pas indifférent que les ouvriers, a I'usine, comme
les enfants, a ['école, trouvent une entrée fleurie, au lieu d’avoir I'im-
pf"cssion de francl_lir le seuil d'une prison. A cette préoccupation
repondent des bitiments comme ceux de I'usine de la Fournaise i
Samt-Denis ou des usines Citroén.

Les mémes idées ont trouvé, a fortiori, leur application dans les
maisons des travailleurs. Pendant la guerre, les aciéries de Frouard
avaient dt commencer i se transporter 2 Dammarie, prés de Melun.
Elles ont terminé depuis la cité ouvri¢re & I'on ne peut qu’en approuver
les dispositions : ce n’est plus IA un quartier de caserne, mais une cité
véritable avec ses rues, ses jardins, ses riantes maisons.

On peut en dire autant des cités reconstruites par la Compagnie du
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Nord pour ses ouvriers, dans des centres détruits comme Tergnier.,
Myala des types de maisons aux ¢léments standardisés, qui sont d’une
archite&ure sobre & élégante, d’'une constru@ion honnéte & durable.

Le Foyer Rémois, ceuvre d’Auburtin, offre un ensemble particulie-
rement séduisant,

D'ailleurs, pour d’autres programmes que des cités ouvriéres, des
usines ou des entrepdts, le ]in’:ton armé pourrait étre froid d’asped.
On s’en rend compte dés qu'il s'agit d’édifices élevés au milieu c[[une
ville, comme le Frigorifique de Limoges ou comme les grands bati-
ments construits & Lyon. Leur auteur, Tony-Garnier, qui a montré une
hardiesse & une imagination remarquables, n’en ?ait—il pas l'aveu
implicite puisqu’on le voit, dans les dessins de ses publications, céder
au besoin d’égayer, par des verdures pittoresques, la monotonie des
surfaces nues?

St les lignes simples du béton armé ne sauraient étre alourdies par
des motfs saillants, des recherches nouvelles se poursuivent en vue de
modifier sa tonalit¢ uniformément grise, qui n'est pas d’'un heureux
aspedt. L'une des plus intéressantes consiste & placer dans les coffrages
les éléments décoratifs, mosaique ou céramique, qui, faisant corps
ensuite avec la constru@ion, assurent une décoration durable & évitent
le repiquage ultérieur de I'enduit, qui est une opération cofiteuse. On
peut aussi chercher & obtenir dire(gtement un décor de scuIPture en
placant au fond des coffrages des moules dont les creux fournissent les
reliefs d'un décor réalisé dans Ia matiére méme.

Ces principes ont été appliqués par Ch. Plumet dans les stations du
Chemin de Fer métropolitain, sur la ligne de la place Gambetta A la
Porte des Lilas, par Ch. H. Besnard dans ses constru®ions en ¢Iéments
de béton moulés au chantier & assemblés au montage, dont e premier
exemple fut une maison démontable exposée & la Foire de Paris en 1919
& dont la récente église Saimt-Christophe de Javel a offert une vaste
démonstration,

Une telle logique dans Fadaption du décor a la constru&tion ne
saurait etre exigée de tous les architees ; mais le revétement, par des
matériaux décoratifs, de la strufure en béton armé, peut donner des
solutions nouvelles & variées.

Clest amsi qu'une initiative heureuse a consisté & rétablir, sur les
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matériaux de liatsonnement, I'emploi des décorations faites dans le
mortier, soit par les gravures des sgr:tfﬁti, soit par la 1Peir_11;u.re‘;‘t fresque.

La fresque est un procédé admirable & cause de la discipline qu'im-

ose son exécution rapide & sans retouche, exigeant autant de volonté
dans le dessin que de sobriété dans la facture : elle peut s’a.Epquucr aux
chaux hydrauliques & aux ciments ausst bien qu'a la chaux grasse.
Elle a été remise en honneur au début du sie¢cle par Baudotiin, dont es
lecons ont ¢été suivies par tous Ics‘artistes, francais ou étrangers, qui
pratiquent aujourd’hui cette technique : tel lMarre_t, auteur des décors
de TAérium d’Arés & de T'église Saint-Lours & Vincennes; des archi-
te®tes comme Navarre, Marrast, y ont fait appel, notamment pour le
décor des édifices religieux.

Le revétement de mosaique avec René Martin, le gres avec Bigot,
Ja faience avec Locbnitz, ont révélé des ressources msoupgonnées ou
oubliées. Les maisons élevées par Auguste & Gustave Perret, par
Arfvidson, décorées par Gentl & Bourdet, leur dorvent un asped
coloré & original.

Clest dans les magasins & les boutiques que les tendances nouvelles
ont cu les occasions les plus nombreuses & les plus favorables de se
manifester.

On a tiché d'y laisser pénétrer le plus de [umiére possible, en faisant
de la facade une claire-voie compléte, en Iimitant les pleins aux ponts
d’appui indispensables pour soulager les poitrails qui portent les étages.
En mé&me temps on s'efforgait de donner & la devanture un caractére
original, non par la complication des formes & par le faux luxe des
ors, mais par la belle matiére des ‘appuis, par le beau dessin des
lettres & des enseignes.

La boutique de Mam, avenue de ['Opéra, due i Dufet, donne bien
Pexpression du poitrail & des points d'appur qui le portent par les
plagues de marbre trés simples & trés élégantes qui constituent des
pieds-droits & un linteau.

Pour la Compagnie des arts frangais, Sue & Mare ont fait ceuvre
décorative originale en meublant, par une menuiserie aux lignes simples
& aux colorations puissantes, des arcatures de prerre d'une construdion
banale.

Laboucherie Eco, par Agache, estun des exemples Ies plus complets.
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La coupole, en béton armé, par la suppression de tout point d’appui
intérieur, de toute moulure, de tout joint, présente des surfaces nettes;
par sa matiére isolante & par la ventilation que donnent les oculi, elle
réalise une fraicheur parfaite, en méme temps que la largeur & Ia hau-
teur des baies répandent le jour & profusion. Le sou%assement est
constitué par un revétement de céramique & par des bancs en mosaique
dont les lessivages peuvent assurer Pirréprochable propreté; leur har-
monie blanche, reEaussée de bleu & de jaune, produit un eflet de
richesse que prolongent sobrement des frices au pochorr, le Tong des
lignes supérieures des arcs & des volites: on ne saurait concevoir 1Spo-
sition plus claire, plus hygiéniclgue, & en méme temps plus esthétique.
Les nouveaux magasins du Bon Marché, les restaurants Prunier
& Drouant, par Boileau, la crémerie & la librairie aménagées par
Patout rue La Bodtie, le Thédtre des Mathurins, par Siclis, présentent
des solutions franches & Iogiques de problémes modernes.

st [archite&e reprenait son réle de maftre de l'ccuvre dans 'étude
de la décoration intérieure ou extérieure. Un esprit de collaboration
disciplinée se manifestait chez les peintres & les sculpteurs qui y
participaient, méme s'ils se nommaient Maurice Denis ou Bourdelle.
C'était une tradition qui sétait presque perdue depuis le Premier
Empire. Charles Garnier, en marquant de sa forte empreinte tous les
détails de Pornementation de I'Opéra, jusqu'aux lampadaires & aux
cadres des affiches, avait réalis¢ une ceuvre exceptionnelle, qui restera
de ce fait la plus compléte du xix® siécle. Vaudremer A Saint-Pierre-de-
Montrouge, (E..harlcs irault au Tombeau de Pasteur, Lucien Magne a
la Basilique de Montmartre, rouvrirent la voie qui fut suivie par
Théodore Lambert, par Charles Plumet, par un grand nombre d’archi-
tectes de la génération nouvelle,

Si auparavant 'archite@e avait retardé, par son indifférence, 'avéne-
ment de Part décoratif moderne, c’est lui qui, au début du xx© siecle,
ale mieux servi la cause du modernisme par la recherche artistique de
[a décoration mtérieure.

Toutes les techniques décoratives se sont alors renouvelées pour
s'adapter aux besoins modernes : on s’est avisé que les pans de fer, les
ossatures de béton armé se prétaient au décor translucide du vitrail
comme aux revétements pleins de la céramique; dans I'installation des
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maisons, on s'est apergu des solutions ¢légantes auxquelles pouvaient
donner lieu la cuisine & la salle de bams; les artistes ont commencé
A étudier les problémes de I'éclairage & du chauffage.

Souvent la simplicité des lignes a permis de mettre en valeur de belles
mati¢res, comme les marbres, largement employés dans les rez-de-
chaussée d'immeubles, les halls de grands hétels, fes dégagements des
théitres, les magasins de luxe. D'autre part, larchitede a eu fré-
quemment recours aux composés artificiels : réalisant des surfaces sans
joints, ils ne sont pas moins précieux pour le revétement des terrasses
extérieures que pour celur des sols mtérreurs ou des murs.

Le bois conserve son réle dans Ia décoration intérieure, grice aux
progres de la mise en ceuvre mécanique, tranchage, déroulage,
contrep[ucagf_:, grace aussi a la somptueuse parure que procurent les
essences cxut[qucs.

Dans la ferronnerie, la restauration des anciennes techniques & e
retour a l'inspiration personnelle sont dues & Emile Robert, dont
la fantaisie savait se plier aux nécessités de 'harmonie générale & aux
suggestions des architettes. Robert travaillait exclusivement au marteau.
Apres Iui, Brandt, Subes, faisant souvent appel aux ressources nou-
vcllles de la métallurgie, ont obtenu des effets souples & variés.

Les modéles de .faHot, Bourgoin, Schenck, Scheidecker, donnérent
aux ouvrages de quincaillerie & ge petite serrurerie un accent d’originale
distintion. A leur exemple, de nombreux artistes dessinérent pour
Fontame ou Bricard des crémones, des marteaux, des poignées de
porte, portant nettement I'el_npreimfe du style .modernc. La lgonte elle-
méme, dégagée du pastiche mdustriel, a permis de sobres réalisations
de lignes & de plans, en rapport avec la tecfmique du moulage.

Le vitrail, rénové a la fin du siccle dernier par L.-O. Merson,
Leprévost, Ader, Bégule, Grasset & Gaudin, Jacques Galland,
H.-M. Magne, Laumonnerie & savamment pratiqué de nos jours par
Gruber, loin de se confiner dans les édifices religieux, apporte
aujourd’hur & des constructions de toute sorte, une riche parure.

Les archite&es ¢trangers montrérent d’abord Ja méme timidité que

les nétres. Des programmes nouveaux leur imposérent des conceptions
inédites. On constate toutefois d’étranges survivances, en des pays ot la
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hantise du passé devrait étre moins tyrannique que chez nous. Souvent,
un décor périmé dissimule I'audace de la construion, la logique des
aménagements; telle facade, énorme certificat proclamant la science
archéologique de son auteur, fait regretter les lignes <obres, hardies,
dues a I'art de I'mgénieur.

En Aflemagne, Ie mouvement moderne parait s'étre développé avec
plus d’ampleur & plus de discipline qu'en France, mais avec moins
de variété.

Gothique, néo-classique, gréco-munichors, baroque italien, chacune
des modes archite@urales du xix® siécle s'¢tait donnée pour le vrari style
allemand. De rares précurseurs, Hiibsch, Stier, Eisenlohr, en dépit de
maintes Concessions, concevaient des ceuvres dont I’aSPe& ne reniart pas
fa structure. Gottfried Semper, auteur du Musée de Dresde, puis du
Théatre de Bayreuth, aurait, des 1860, dégagé I'art d’Outre-Rhin de
Pacadémisme, s1 le réalisateur avait eu le courage du théoricien,
La croissance des villes, les travaux du génie civil, viaducs sur le Rhin
& sur I'Elbe, canal de la Baltique, ports de Hambourg, Mannheim,
Duisburg-Ruhrort, paquebots géants, gares, usines, halls d’exposition,
finirent par imposer leurs suggestions.

St les Magasins Généraux de tel emporium rhénan évoquaient
encore, non sans grice, les vieux pignons a gradins d’Amsterdam ou de
Liibeck, si 'immense Palais des Dréféphones de Hambourg, construit
en 1909, s'habilfait en gothique flamboyant, la nouvelle génération
s'mspira de Pexemple donné par Messel dans les Magasins Wertheim
a Berlin. Cette ceuvre typique frappait 4 Ia fois par la simplicité de sa
lumineuse nef de verre, prévue pour étre indéfiniment agrandie, & par
le rythme sévere, le carallére éléoant que lur conférait la répétition
obstinée des verticales. Les jeunes architedles, sortis des mémes Poly-
technicums que les ingénieurs & connaissant, comme eux, les ressources
des matériaux modernes, se laissérent dider, par la seule logique
de leurs conditions d’emp]oi, des formes dont ils se gardérent d’atténuer
I'éloquence.

Clest ainsi que P. Behrens, archite@®e de I'Allgemeine Elcktrizitiit
Gesellschalft, pouvait donner sa mesure en 1910 dans 'usine de Berlin-
Humboldthain, en 1911 dans celle de Hennigsdorf, en 1913 dans une
fabrique de turbines a vapeur, dont le hall de béton armé, long de

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



32 ARTS DECORATIES ET INDUSTRIELS MODERNES.

210 metres, large de 40, haut de 26, emprunte i la courbure harmo-
nieuse de ses cintres I'élégance de son asped. Poelzig dessinait,
4 Hanovre, des entrepdts remarquables par le rythme & Ila majesté
de Teur fagade, amsi que le bAtiment des machmes de I'Annagrube
ot la prédominance des lignes verticales corrige I'impression de masse.
Il montrait aussi, avec les imj)ressionnantes charpentes du bitiment
des superphosphates,  la Fabrique Leuban, les ressources nouvelles que
peut offrirIe bors.

Piscines, stades, garages, cliniques, centraux téléphoniques, autant

de programmes étudiés & exécutés scientiﬁquement, sans ellet théitral,
sans procédés d’¢cole, sans recherche artificielle du style.
Les gares monumentales, ot 'on suit le passage des formes imposées
»ar le %er & la brique & celles que permet la robuste homogénéité du
Léton, révelent une belle hardiesse dans les conceptions. A%a gare de
Francfort, due a Eggert, avec ses 18 voies & sa facade de 240 métres,
succédérent celle cﬁ&gDresde avee ses trois faisceaux de voles étagés,
celle de Hambourg, jetée comme un pont perpendiculairement 4 Ja
tranchée, large de 130 métres, ou s’allongent les rails. Construite sur les
plans de Lossow & de Kuhne, celle de Leipzig abrite, derri¢re une fagade
de 300 métres, deux salles des pas-perdus jumelles, d’oti 'on accéde aux
26 voies par un hall de 260 metres; elle a fait école par la simplicit¢ de
ses lignes & de sa décoration.

Les sicges de sociétés, les immeubles commerciaux offrent en général
un aspet un peu lourd & les archite@es combattent difficilement le
monotone rappel d'échelle que créent les imnombrables fenétres.
La Direttion de fa firme Mannesmann, construite par Behrens en
1911-1912, constitualt un prototype, avec son toit massif & sa facade
rythmée. Depuis, ban(ﬁucs, coopératives, bitiments administratifs sont
congus dans un style de plus en plus dépouillé. Seules, des saillies en
prisme ou en parallélépipéde, montant jusqu’au sommet des fagades,
accrochent la lumiere.

Les églises, les monuments commémoratifs & funéraires sont plus
imposants qu’émouvants. L’habitation a permis des expériences variées:
tantdt, suivant 'exemple anglais, les Allemands ont voulu créer un style
campagnard par la recherc%e de 'mtimité & du pfttoresque, tzmtﬁt,
sacrifiant aux idées d'un Gropius, d’un Loos, d’'un Lloyd Wright ou
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d'un Le Corbusier, ils se sont propos¢ pour idéal la «machme a
habiter », la maison standard, d’olt sont bannies la parure & la fantaisie.

Aux approches de 1900, un élégant écledtisme éans les constructions
monumentales, une richesse composite dans les immeubles & les hétels
particuliers cara&érisaient Varchitecture autrichienne. La Sécession
fondée en 1897, la propagande de théoriciens tels que Ferstel & Eitel-
berger, marquérent les débuts d'une évolution, que refléte U'ceuvre
d’Otto Wagner. Ses grands travaux, ponts & gares du chemin de fer
métropolitain, régularisation des quais de la capitale, ses projets pour la
crypte de la Kapuzinerkirche, pour Ia Nouvelle Académie des Beaux-
Arts, pour T'église de I'Assistance publique & surtout ses charmantes
villas de banlicue révélent I'indépendance & T'égard des formules,
le souci de la destmation, T'emploi judicieux des matériaux usuels.
Olbrich, avec le Palais de la Sécession, Von Krauss avec le Théitre
Municipal de Vienne, Koloman Moser, Fabiani, marquent également
cette orrentation nouvelle.

Clest Josef Hoffmann qui est pour ses compatriotes le champion de
'esthétique moderne. Son mfluence émane plutbt de sa personnalité

ue de sa doltrine. 1l se distingue de ses confréres allemands par
I'évidence du dessemn artistique, I'élégance des proportions, une certaie
ingéniosité formelle. S'il donne & sa création dlZ:s llzases de plus en plus
larges, s'1l emprunte au besoin des éléments de pittoresque a des sources
imPrévues, il tend cependant vers une sorte de simplicité raflinée
qu'annongaient, avant 1925, le projet pour 'Hétel de Ville d’Ortelsburg,
la maison Primaves: a Winke]S({orE [a maison Berl & Frcudcmhzﬁ,
le projet pour Ja villa Knips & Débling, & surtout le Pavillon de I'Au-
triche a I'Exposition de Cologne.

A c6té de lui, Strnad, H. Gorge, A. Berger, O. Haerdtl, Nieder-
moser, ont doté leur pays d'un style national. lIs n’en ont pas moins
sacrifi¢ largement aux tendances radicales dont Adolphe Loos, dans
« Ornement & crime», se fit Ie théoricien. On devait & Loos, avant
1925, plusicurs projets congus selon des considérations d’urbanisme,
entre autres des groupes de villas en gradins disposées de fagon

ue le toit des unes servit de jardin a I'étage d’habitation le plus bas
Z{es autres.
Tout en accusant une communauté d'influences avec I'Allemagne
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& I'Autriche, l'archite@ure tchécoslovaque a eu son évolution propre,
due a 'impulsion de Pletchnik & surtout de Jean Kotera, mort en 1923,
Depuis sa maison de la Wenzelsplatz jusqu’a son projet pour I'Uni-
versité¢ de Prague, toutes les ceuvres de Kotera, monuments, hétels
particulicrs, villas, ont pour marque la logique & Ia smmplicité.
Professeur 4 la Kunstgewerbeschule de Prague a partir de 1898, Kotera
prit comme principes de son enseignement le souct prédominant de la
destination, le respe@ des formes qui conviennent a chaque maticre,
I'indépendance a I'égard des ordonnances traditionnelles.

Les maitres de Tarchite®ture moderne, J. Gocar, P. Janak,
O. Novotny, furent ses éléves. Gocar, dans ses grands travaux de
Koeniggraetz, escalier monumental en béton, )&T&is de la Banque
anglo-tchécoslovaque, facades de la place Jean Huss, église, écoles,
Iycée, établissements d’enseignement technique, amsi que dans ses
réalisations ultérieures a Prague, sacrifie & une austérité de plus en
plus intransigeante. P. Janak demeure &lus sensible & la beauté fgrmc:l[c
& 4 P'harmonie des proportions. Novotny, avec I’Atelier Stenc
aménagé a Prague en 1909, anticipait sur les «construivistes» pour
les aménagements intérieurs. La maison des Sokols & Rakovnik, une
habitation dans la méme ville, Ie Pavillon National & I'Exposition
de Venise, révelent un esprit voisin de celur des Allemands & des
Hollandais.

[’école de Kotera, qui groupe encore de nombreux talents, constitua
la Société des Architetes & fonda en 1908 la premiére revue
d’archite@ure moderne, S{yl, dont T'influence s'étendit sur les pays
VOISInS.

Apres 1018, les jeunes générations créérent des groupements
nouveaux. Tandis que 'Union des architedes, dont l'organe est le
«Maitre d’ceuvren, s'efforcait de satisfaire aux besoins contemporains
tout en restant sur le plan de T'esthétique, Te Club des architedes se
ralliait & [a do@rme suivant laquelle f’aré‘ﬁte&ure n'est pas un art, mais
une science, découlant des principes de I'organisation sociale & des
conditions matérielles de la vie.

En Belgique, ou les quartiers riches de Bruxelles & d’Anvers
attestaient un certain gofit pour l'ornementation composite & surabon-
dante, Hankar fut des premiers i saffranchir de la hantise archco-
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logique & & mettre en valeur les ressources décoratives des matériaux
vulgaires, en faisant jouer des contrastes & des coloris médits. Hobé
apprit aux nouvelles générations & faire prédominer les nécessités
de 'aménagement intéricur sur le souct académique des fagades. Henry
Van de Velde, avec sa maison du Diewez, ses plans pour le Théitre
des Champs-Elysées, son Théitre de I'Exposition de (;Po[ogne, donnait
des exemples de simplieit¢ audacieuse. Il tint surtout un grand
role comme théoricien tant en Belgique qu'en Allemagne, ot il
professa par la suite.

Dans son Temple des Passions au Pare du Cinquantenaire, comme
dans les nombreux hétels ou magasins qu'il batit & Bruxelles, Horta,
a qui aujourd’hur on attribue bien a tort des exces de fantaisie imagi-
native, ajoutait au mérite d’une ingéniosité raffinée celui de la logique
appliquée aux aménagements & & la décoration. Il a su tirer un excellent
Parti du fer & du verre. L'ére@ion de sa Maison du Peuple est une date
mmportante dans Thistoire de Tarchite®ure moderne en Belgique.
Son Pawvillon National, en 1924, devait montrer combien il sait s’affran-
chir d’'une formule. '

On put craindre un mstant que I'indifférence du public n’etit décou-
ragé les novateurs. L'Exposition Internationale de 1910 n’apporta aucune
révélation. Peu apres, cependant, une seconde génération d’architedes
développait jusq[l.l’:'ém leurs extrémes conséquences les principes qui
triomphaient également aux Pays-Bas & en Autriche. La croissance 3&-5
agglomérations ouvri¢res & la reconstru&tion de Paprésguerre leur
oﬁ%'ircnt un champ d’application.

Les cités-jardins, celles de Selzaete par Huib Hoste, celles des Trois
Tilleuls & de Floréal par Eggerickx, Moenaert & Francois, celle de
Kappeleos par Huib Hoste, Pompe, Hoebe & Rubbert, celle de Deurne
par Van Steenberge, celle de Berchem Sainte-Agathe par Vifor Bour-
geois, sont en général congues comme un tout harmonieux. Les en-
sembles analogues, édifiés dans tous les pays, refletent d’ailleurs deux
tendances divergentes. S les architetes ont d’abord recherché Ia variété
& le pittoresque rural, au contraire, dans certaines des cités les plus
récentes, la constru@ion standard est franchement avouée : les maisons
sont simples, claires & pareilles comme les touches d'un clavier;
tant6t le rythme est obtenu par des redans réguliers, tantbt les
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horizontales régnent sur toutes les facades, évoquant les galeries
d’un paquebot.

Dans les villes aussi, les Belges se préoccupent d’assurer I'unité de la
rue, ou tout au moins de reméfllgier aux contrastes violents entre
demeures contigués. Disciplinant leurs fagades, ils s’efforcent d’obtenir,
selon Pexpression de H. Van de Velde, une «neutralité harmonieusey.
Les gmnc}s immeubles, les édifices publics, les bitiments commerciaux
furent moins propices au mouvement moderne. Toutefoi_s le Sacré-
Cceur du Koekelberg par Albert Huffel, 'Hétel de la Sociét¢ Royale
des Sucreries & Raflineries de Roumante & Bruxelles par J. Govaert,
les Grandes Halles « American par F. Petit, lgég[ise de Zonnebeke
& la clinique de Bruges dans lesquelles Huib Hoste recherchait les
solutions franches, enfin le cinéma « De Gouden Lanteern» & Courtrai

ar Acke montrent que, traditionnelles ou révolutionnaires, toutes les
solutions que Ja vie contemporaine suggere & Parchitedte furent expéri-
mentées de bonne heure en Be]giquc.

Les archite@es néerlandais, qui furent des premiers & adopter un
rationalisme dégagé de I'histoire, semblent avoir obtenu, dés le début,
'adhésion du public & les encouragements officiels.

Outshoorn, qui de 1855 & 1864 éleva & Amsterdam le Palais de
I'mdustrie, ott les membrures de fer apparentes défiatent la débauche
ornementale alors & la mode, peut étre considéré comme le précurseur
d'une évolution dont Cuijpers marque la premicre étape, Berlage
fa seconde, de Klerk & de Bazel Ia troisi¢me.

Cuijpers, autcur du Rijksmuseum & de Ta gare centrale d’Am-
sterdam, ramena le golt vers la sobriété & le jeu décoratif’ des
matériaux usuels.

Avec Berlage se dégage un style a peu prés exempt des fioritures
& des empitements q[_ll.u sévissaient arlleurs. Malgré quelques rémi-
niscences italiennes ou hanséatiques, la Bourse d’Anister?[am, construite
de 1898 a 1905, marque une vive intelligence des besoms modernes.
« L’archite@ure régénérée, écrivait Fierens-Gevaert, n’a rien congu de
plus franc, de plus heureux que 'énorme Tidjdingzaal, avec ses cinq
fermes titaniques en fer jaunitre, sa double galerie trouant les gigan-
tesques parois de ses arcs surbaissés; la salle du marché aux grains, avec
ses frises courant & mi-hauteur des murailles en briques roses, est d’'une
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saisissante modernité...» Dans ses magasins & ses hétels particuliers
comme dans Ja maison du Syndicat des Diamantaires, construite
a Amsterdam en 1919, Berlage, hanté parfois par Poriginalité, garde Ie
sentiment de 'harmonie simple des lignes. UrLanistc, il établit Te plan
d’extension d’Amsterdam sur le front Sud. Son livre Fondement e évo-
lution de Uarchitedure a exercé une notable influence.

De Bazel, pour 'immeuble colossal de la Nederlandsche Handel
Maatschappij & Amsterdam, se rapprochait de la conception du gratte-
ciel. Non moins logique, sa ferme modéle de Bussum, avec son fong
toit bossué par les saillies qui aboutissent aux portes des granges, semble
pourtant appartenir & un monde différent. De Klerk, dans fes maisons
ouvri¢res du S[)aardammerplcin, joignait & des visées rationnelles
un parti pris évident d’étrangeté & semblait avoir pris Edgar Pog pour
collaborateur.

Ces deux architedes, morts 'un & autre en 1923, ont eu des disciples
dans toute 'Europe septentrionale.

Leur exemple a marqué les ceuvres de T'école néerlandaise : la
cité ouvricre de De Dageraad, & Amsterdam, par Kramer, P'admi-
nistration des Chemins %e fer de I'Etat & Utrecht, due & Van Heu-
kelom, le projet de Byvoet J. Duiker pour T'Académie des Beaux-
Arts d’Amsterdam, les habitations ouvriéres construites & Rotterdam

arJ.J. P. Oud & surtout la station radiotélégraphique de Kootwijk,
a Jaquelle Luthmann a donné un cara@ére de réelle grandeur.
Il faut mettre hors de pair Dudok, auteur de la monumentale
école d'Hilversum.

Longtemps, presque tous les pays ont demandé A la Grande-Bretagne
des modeles d’archite@ure rurale & semi-rurale : résidences cam-
pagnardes, cottages suburbains. La fin du xix® si¢cle & le début du
xx® sicele multiplierent ces construtions charmantes qui répondent
au golit national de I'intimité & du confort. La facade d(:[briques roscs,
les toits bas, les baies ouvrant sur de vastes terrasses expriment la vie
simple & large, cette ((C{)Llnt?f lifen chére aux romanciers anglais.
La perfedion méme de cette adaptation rendait une évolution difficile.
Aussi les contemporains ontils suivi le chemin qui avait été gracieuse-
ment tracé quand, avec Tessentiel du «Queen Anney & quelques
emprunts divers, s’¢tait fixée une sorte de coutume archite@urale. La
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Red House dessinée par Philip Webb pour William Morris en est,
a beaucoup d'égards, restée le modéle.

I était trop tét en 1925 pour bien juger du renouvellement qu’é¢bau-
chait Parchite&ure urbaine, lente & renoncer aux souvenirs classiques,
byzantins, gothiques, élizabethains,

Dans les pays scandinaves, si I'architeGture privée, sous I'influence
anglaise, allie agréablement confort & pittoresque, les monuments

u%}lics, gares, hotels de ville, palais de justice, représentent 'effort
K—? plus origimal.

Au Danemark, 'Hétel de Ville de Copenhague, construit de 1893
a 1898, sur les plans de Nyrop, empruntait sa parure d’abord a la
simple polychromie de ses fau;atlles, ensuite 4 une ornementation due
au sculpteur Bundgaard, au décorateur Méller Jansen, au céramiste
H. Kélhl:])er qui, rejetant les thémes classiques, s'mspirait des légendes
locales & surtout de la nature. Les architedes de la période suvante,
Vischer, Kaufmann, Venck, accentu¢rent laustére sobriété qui devait
¢tre la marque du Pavillon danois en 1925.

En Sué&le, ol Boberg fut un précurseur nventf, Wickmann,
Lallerstedt, qui, le premier, emprunta I'idée d’'un décor au machmisme
moderne, s'efforcérent de concilier 'esprit des techniques nouvelles avec
I'aspiration de leurs compatriotes vers un style national. Les nombreux
monuments dus & Lindgren, I'Opéra de Stockholm par Andenberg,
le Théitre par Lilljekuist, le Palais de justice par Westmann, les
églises d’Engel & de Hogalid par Wahlmann & Tengbom montrent
que le rationalisme 'emporte. (E)nstrui‘r de 1911 & 1923 sur les plans de
Ragnar Ostberg, 'Hétel de Ville de Stockholm, édifice de brique
rouge, aux soubassements & aux encadrements de granit, dominé par
un campanile de 106 métres, rappelle peut-étre, mais de tres loin,
le Palais des Doges. La décoration intérieure, sculptures de Petersen
& des freres Sandberg, mosaiques d’Einar Forseth, ferronneries de
Magnusson, est conforme 4 ce modernisme melé d’esprit traditionnel
que I'on retrouve a la base de tout l'art suédors.

Si, en Norvege, le style « Vikingn refléta surtout l'adaptation au cli-
mat & ['utilisation des matériaux locaux, la Finlande, tout en prenant la
téte du mouvement novateur, a réalisé la résurre&ion, ou mieux la créa-
tion, d'un art national. Les suggestions d’Axel Gallén, e William Morris
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finlandais,' 'étude des vieilles demeures de Carélie, I'évocation des
temps légendaires de Wainamoinen & de Kullervo destinée & combattre
la russification, conduisirent, vers la fin du si¢cle dernier, & un style qui
tirait des matériaux du pays, troncs de bouleaux non équarris, bloes
de granit irréguliers, une impression de rusticité & de puissance.
Le Pavillon finlandais & 'Exposition de 1900, dit & Gesellius, Lindgren
& Saarinen, contrastait avec la profusion internationale des stucs & des
bronzes dorés. Mais cette origimalité n’aurait donné qu'un décor & serait
restée le propre d'un art paysan si les mémes artistes, par une trans-
position imprévue, n’en avaient appliqué Tesprit & Tarchite@ure du fer
& du béton. Elle prit un accent brutal, & devint une affirmation des
struftures élémentaires.

En 1902, pour le Mus¢e d’Helsingfors, Gesellius, Lindgren & Saari-
nen soumirent un projet révolutionnaire a 'administration, qui voulait
un palais Renaissance. Depuis, la puissante personnalité de Saarinen
s'est aftirmée dans la nouvelle gare centrale d’Helsingfors, un projet de

gratte-ciel pour la Chicago Tribune, un plan d’extension de Chicago.

Kallio, Ulberg, V. Yung, Segerstadt, Sonck, auteur d'une grande
Banque & de I'église de Tammerfors, donnent & leurs édifices une sim-
licité grandiose, quaccentuent sur les fagadesles sculptures par lesquelles
{’éco]c nationale évoque avec vigueur les frustes héros du Kilcvala.

D’autres pays, la Grece, la Yougoslavie, recherchaient, vers 1925,
plutdt une expression nationale qu’une adaﬂ;tation A la vie moderne.
On peut rattacher a cette tendance I'Italie. Dans la péninsule, ot I'on
ne craint pas les hardies réalisations du domaine industriel (I'autodrome
aménage sur le toit des usines Fiat en est la preuve), le fascisme
a provoqué un culte pour les aspefls robustes des construions
romaines, considérés comme la tradu®ion concrete de I'tdée italienne.
Une sorte de style-réplique en est né, qui, en dépit d’une insuffisante
origmalité, répond a un 1déal enthousiaste.

%’Espagne, qui possede une architedture privée parfaitement adaptée
a son climat & a ses meeurs, se montrait encore circonspede. Barcelone,
toutefors, servait de champ d'expérience & des tentatives trés diverses,
depuis Pécle@isme ¢légant de Luis Domenech & de José Puig jusqu’aux
étranges audaces de Gaudi.

La Pologne, se dégageant du prestige du xvin© siécle, tendait vers cette

3C
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architedure d’asped si original dont le Pavillon de Czajkowski a I'Expo-
sition {ut une des premiéres révélations.

Lasse de 'imitation de styles & la fois étrangers & démodés, la Russie,
au début du siecle, était 4 Ia recherche d’une sorte de «classicisme
national». La révolution fut une occasion de rompre avec toute
influence &, aprés une courte période d’académisme grandiloquent,
les principes (]70 Pesthétique ne furent plus recherchés que dans
Pexpression de la technique. Au lieu d’¢tre un simple décorateur de
[acades & d’abandonner ceuvre essentielle & divers techniciens, 'archi-
te@e redevint construéteur.

Dans «L’Art Décoratif, Paris-Moscou 1925», M. Docoutchael
distinguait trois courants d'idées principaux, P—armi les jeunes archi-
teGes : «celui des symbolistes, ¢épigones de Tacadémisme, celui des
constructivistes, romantiques de la technique contemporame, & celur
des rationalistesy.

Aux compromis des premiers, qui voient les choses d'une facon
purement graphique & prétent 4 des conceptions anciennes un faux
air de nouveauté par des dissymétries apparentes ou des facades en
style «gratte-cieln, soppose I' «ingénieurismen» des seconds, qui, dans
leur enthousiasme pour la machine, sacritient parfois le souc pratique
de Ta destination & un Iyrisme technique, construisent des salles publi-
ques en forme de turbines géantes & donnent, avec leurs spirales, une
impression de machinisme sans vie qui d'ailleurs n’est pas exempt
d’'une certame grandeur. Quant aux rationalistes, qui représentent
la tendance dominante du haut c:nscicrnement, ils ont pour mot d’ordre
«la Traison étroite avec l'acdualité, le parti pris de se servir des données
de la science & de la technique, e principe formel de 'organisation
architeGurale ».

Maisons ouvri¢res, généralement en bois, édifices pour les %rands
trusts, tel le batiment de Vesnine pour la Compagnie Arcos, dont le
cubisme rappelle celur des Allemands & des Hollandais, palais & mo-
numents commdémoratifs, tel le monument de Jakoslav aux 26 com-
missaires massacrés a Bakou, expressif avec sa rampe hélicoidale, mais
empreint de littérature, les ceuvres saillantes de la nouvelle architec-
ture apparaissent libérées de tout style antérieur, de toute tradition
méme & sont significatives d’un art «qui a br(ilé ses vaisseaux».
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Ainsi, presque partout en Europe, le répertoire des formes consacrées
était bouleversé. Mais les yeux se tournaient volontiers vers I'immense
chantier d’Outre-Atlantique. La, architetes & ingénieurs travaillent
a une échelle gigantesque & di5poscnt de ressources dont n'osent réver
leurs confréres; [a, des programmes inédits suscitent des créations aussi
neuves pour nos regards que des appareils scientifiques. Tels les silos
a blé de Chicago, avec I'alignement de leurs siphons verticaux, cylin-
dres de béton qui sollicitent les jeux de la lumie¢re & donnent une
impression de majestucuse sérénité.

De méme, ladaptation du building new-yorkais aux conditions
spéeiales créées par la cherté du terrain dans la mince presqu'ile
de Manhattan, telle 'obligation de s'allonger comme une tour selon
la scule dimension qui soit gratuite, rappelle en sa Jogique inéluable
les métamorphoses imposées aux étres vivants par les lois naturelles.

Cette poussée, qui reprend I'édifice Ia oti avait arrété au xvie siécle
Pessoufflement du porteur d’eau & du marchand de bois, a été rendue
possible par P'ascenseur. Clest lui qui semble en fixer provisoirement
la Timite @ plus Timmeuble est haut, plus il doit comporter de ces
«elevatorsy dont dépend la vie de milliers d’¢tres, les uns s'élevant
d’'un bond jusqu’aux paliers élevés, les autres desservant les stations
intermédiaires. Il arrive, avec un nombre de «floorsy supéricur a une
guaranmine, que le rapport de Tespace perdu & T'espace utilisable

evienne madmissible.

L’escalier, comme dans les puits de mine de profondeur correspon-
dante, n’est plus qu’appoim (L secours. Il est réduit a I'échelle de fer
extérieure Emposée par les réglements de sécurité,

Le gratte-ciel est, en général, une cage d’acier rivetée & boulonnée.
Le remplissage en est constitué par une cloison double en briques
legeres, dont Tintervalle ménage un espace pour la tuyauterie.
A New-York ot le terrain est granrtique, I'édifice repose sur d}es galets
d’acier, noyés dans du ciment; ailleurs, cette construdtion nécessite des
semelles de ciment armé; au centre la cage des ascenseurs remplace
la cour. Le batiment étant extrémement profond, les cloisonnements
intérieurs sont réduits pour permettre I'aération; la ventilation, le pivo-
tement des fenétres, ont donné lieu & des recherches innombrables.
Restent deux grands adversaires, le bruit, le feu. Le premier, combattu
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par I'emploi de matériaux spéciaux & par le matelas d'air emprisonné
dans les cloisons, est encore & vamncre. Quant & Tattaque perpétuelle
de I'mcendie, on fut oppose la proscription de toute menuiserie, & un
isolement des étages presque parfarit.

Les ordonnances d'urbanisme qui, pour ¢éviter que les rues ne
deviennent d’obscures tranchées, contraignent les architedes & la
construdlion en gradins, ont eu beaucoup d'mfluence sur lasped
de ces édifices & y ont mtroduit les lignes horizontales des terrasses.

Extérieurement, ils sont dissemblables. Certains constru&curs accen-
tuent la tradition de simplicité a laquelle Richardson a donné ses lettres
de noblesse. ’Equitable Building, dontla fagade nue est poingonnée de
fenctres carrées, attemnt la sécheresse absolue. Ailleurs, on a tiré parti
de la coloration des Iits de briques : « Le building, écrit M. Louis Gillet,
dans une remarquable étude, se réduit pour I'épiderme & une poterie,
& ce fait est devenu le principe d'un décor... Au Rittenhouse de
Philadelphie, larchite@te Zanziger compose une vraie tapisserie de
briques roses, ambrées & cou%ﬁur d’aubergine, qui, du haut d’un
balcon, tombe sur le grand nu de la facade. L’exemple type est celur
du Radiator Building, & New-York, par Raymond l—Food 1924), cette
tour de briques d’un noir violet, obtenu par un bain de manganeése,
& surmontée d'une pyramide de pinacles dorés, qui ont fait baptiser
ce monument : la Dent de negre.»

Nombre d’architedtes ont congu au contraire le gratte-ciel comme
une tour de cathédrale, ou mieux comme une ville indépendante,
dominée par la coupole ou le clocher de son église : conception
mystique csm a mspiré le Woolworth Building. Mais ils ont eu le tort
de fouiller fe vaste grenier de I'histoire pour en extraire des formes qui
n’ont plus guére de sens si on les sépare des problémes techniques dont
elles fgrent jadis la solution nécessaire.

MOBILIER.

A I'exigui’té d’'un appartement contemporain répondent les piéces
r F . - * -
amenagees a plusieurs fins : chambre-studio, living-room. Les meubles
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encombrants sont proscrits; hygiene a rendu suspedtes corniches
& tentures. La vie agitée du dehors crée un besoin de confort raffiné
dans les intérieurs. Des matiéres, des appareils nouveaux, d’'un usage
indispensable, imposent au programme d’ensemble un caradtére mo-
derne : aucun des beaux métiers qui participent au décor de la maison
ne saurait 'y soustraire. D’autre part, la complexité des aménagements,
leur dépendance étroite & I'égard de T'architeure exigent un ordon-
nateur compétent; le concours du tapissier, auquel on s'adressait jadis
comme au maitre d'ceuvre de la décoration intérieure, ne peut désor-
mais offrir que des ressources limitées.

Pour permettre 'unité de la picce, les archite@es remplacérent
la décoration de style, qui convenait au caradére définitif de I'ancien
hétel, par des dispositions neutres, en rapport avec les changements
d’occupation qu’entraine le systtme de Pappartement & loyer. D’autre
part, reprenant la tradition d’'un Robert de Cotte ou dyun Percier,
certains se remirent & composer des meubles & des synthéses décora-
tives, tels les ensembles réalisés en 1900 par Plumet, en collaboration
avec I'¢béniste T. Selmersheim. '

Ces «ensembliers» essayérent de trouver une harmonie déterminant
Féchelle, le ton & Ja valeur des éléments du mobilier & imposant &
chaque objet une place, un réle préeis. Cherchant un rythme ration-
nel, ils devaient rompre avec la surcharge, le disparate des meubles
& des bibelots & comprendre que, suivant lexpression de Francis
Jourdain, «on peut aménager trés luxueusement une piece en la démeu-
blant plutdt quen la meublant».

Le renouvellement des formes donna lieu & des tentatives passion-
nées, hasardeuses, qui ne sont pas toujours équitablement appréciées
aujourd’hui. Au sortir d’'une ¢re d’imitation, il était norma qu’on
hésitit sur la route a suivre. On ne peut ¢tablir de comparaismx avec
ces ¢poques de développement harmonieux qui, héritant des modéles
de Tige précédent, les modifiaient selon I'évolution de la vie & des
moeurs.

Partis de principes logiques, les décorateurs de 1900 s'¢taient laissé
entrainer par le souci de I'expression & de Porigimalité jusqu’a P'extréme
fantaisie. {Jne rapide ¢évolution vers la simplieité les amena & recher-
cher dans le choix de la mati¢re, la franchise des lignes, 'harmonie
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des proportions, les effets que jusqu'alors on avait surtout demandés
a I'ornementation. On peut suivre cette évolution chez des maitres tels
que Majorelle. ' .

Les expositions familiarisérent le public avec les noms d’Ausseur, de
Jallot, de Clément Mére, de Sauvage, de P. Selmersheim, de Rapin,
de Maurice Dufréne, de Paul Follot, de Francis Jourdain, & avec les
tendances multiples de Ia décoration nouvelle. Malgré cette variété,
on pouvait, vers 1910, discerner les Erincip&ux caratéres du style
contemporain : il s'mspirait d'une esthétique un peu sévere, fondée
sur les nécessités de la technique & de la destination. Des influences
I'enrichirent, celle des Ballets russes, dont la premiére saison date
de 1909, celle de Texposition du Wcrkbuncr en 19og au Salon
d’Automne. Les Ballets russes rétablirent les droits de la fantaisie
& mirent 4 la mode les chaudes tonalités. Les artistes munichois
montraient de la hardiesse constructive, plans accusés, contrastes de
couleurs, & d'ingénieux aménagements. Luminaire, choix des papiers
& des ¢tolles, harmonie générale passérent au premier plan. On tran-
sigea en revanche avec certains principes : le bois pemnt & verni, les
placages triomphérent. Beaucoup d’ensembles ne furent plus que des
décors, ot divans & coussins jouaient e principal role. %ne réattion
remit les choses au point.

Tandis que les Ealous continualent de révéler de nombreux déco-
rateurs d’esprit moderne, tels que Bagge, Chareau, Dufet, Fréchet,
Gabriel, Groult, Hullard, A. Mare, Nathan, Lucie Renaudot,
Ruhlmann, L. Stie, les maisons d’ameublement, aprés quelques hési-
tations, accucillaient les modéles nouveaux. L'exemple de Gallerey
& de Nowak, transformant le mobilier destiné & la classe moyenne,
montrait d'ailleurs que le bon marché n’excluait pas une grace sobre
& harmonieuse.

Le meuble proprement dit n’a subi que de rares modifications
de strutture : décorateurs & ¢bénistes, en reprenant le probleme
de T'armoire ou celui du bureau, ont recherché, plus encore que leurs
devanciers, la capacité maxima, la disposition intérieure la plus
pratique, avec I'encombrement mintmum. Les archite@es-ensembliers
de 1900 avaient changé Pasped traditionnel du it en le faisant entrer
dans un ensemble qui com.portait des étagéres, une table ‘51 éerire,
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un ap[)areﬂ d’éclairage. On y renonga généralement. Une trans-
formation plus durable supprimait le dossier de pied, génant dans
nos chambres étroites, & :E)ai-ssait le Iit qui, recouvert de coussins,
devenait divan.

Les proportions des si¢ges, en rapport direct avec celles de Panatomie
humaine, ne paraissaient pas susceptibles de modifications importantes.
Il en est une cependant qui s'est poursuivie, au cours des siccles, depuis
Ja dure chaise du Moyen Age & dossier vertical, & accotoirs petg}cn-
diculaires, a base pleine, jusqu’au fauteuil gondole & double courbure
qui enveloppe moelleusement le corps : c’est I'évolution vers le confort.
Le xx¢ siccle a allongé¢ les bras des fauteuils, accentué Tinclinaison
du dossier & exploité I'heureuse idée de faire du sicge & du dossier
le prolongement T'un de Tautre, de fagon 4 permettre une garniture
commune & a éviter un creux a leur rencontre. En dehors d'inté-
ressantes trouvailles, telles que T'assemblage & tourillons des pieds
antérieurs dans les ceintures, I'époque contemporaine a inauguré une
technique : celle des si¢ges en hois courbé.

Mais, la marque du meuble moderne, c¢était la simplicité de sa
ligne, la sobri¢té de son décor. Certains pouvaient méme prévoir avec
regret la disparition des traditions artisanales de Ia sculpture & de la
moulure. Elles semblaient compromises d’ailleurs par la faible durée
de T'apprentissage & par I'importance croissante cres procédés méca-
niques. A ceux-ci était réservée I'exécution intégrale des meubles
de série, découpage, rabotage, dégauchissage, moulurage, montage,
& une large part de la confection des meubles de Tuxe. Mais Ia mise au
pomt d’'une belle piéce réclame toujours le concours de Pouvrier
qualifié : d’ailleurs, un art d’oli seraient bannies son adresse, son
initiative créatrice, ne risqueraitil pas de déchoir? Aussi avait-on songé
depuis longtemps a déve[oppcr I'enseignement professionnel. On
connait en particulier la&tivité féconde de I'Ecole Boulle, créée en
1886 par la Biﬁe de Paris. _

La simplicité de I'ornementation fut compensée par Ia richesse de Ia
matiére. Tant6t on utilisa des bois de nos pays, mais en choisissant les
loupes & Ies ronces qui constituent un décor naturel, tantdt on fit appel
aux bois exotiques dont nos colonies, notamment, fournissent une
st grande variéte. A I'acajou, au palissandre, & I'ébéne de Macassar, aux
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bois de rose & de violette, commencaient i sajouter les bubinga
du Gabon, les assié du Cameroun, les bossé & les badi de la Céte
d'Ivoire, Tes santals rouges de I'Indo-Chine, & une infinit¢ d’autres
essences olfrant, outre une gamme compléte de tons chatoyants, toutes
les combinaisons imagiables de veinures, de taches, de mouchetures.
Sila plupart s utilisent en placaﬂfc, certains arrivent en telle abondance
qu'on peut les employer massifs, Parmi les mati¢res autres que Ie bois,
A cOté de I'ivorre, de Ta nacre, de I'écaille, on eut recours aux innom-
brables prnduits de synthése tels que la nacrolaque. Le décor super-
fictel du bois par le laque connut des ressources nouvelles depuis
I'imvention du quue de couleur & le développement en Indo-Chine
de la culture des laquiers.

St le cuivre & fe bronze ciselés n'entrent plus guére dans I'ébé-
nisterie moderne, flitce pour protéger les arétes des placages, Ie
mobilier métallique, le Iit métallique en Particu[ier, a pris un grand
développement.ch est regrettable qu'il n’ait donné lieu qu'a de rares
recherches artistiques.

Le bronze d’¢clairage s'est adapté tardivement 4 'emploi de I'élec-
tricite. Tandis que la flamme & Tair libre devait &tre éloignée des
plafonds, "ampoule peut étre placée n'importe ot & permet d’utiliser
tous les modes de support, de suspension ou d'enveloppe. Longtemps
on la vit cependant juchée a la pointe de fausses bougies ou disposée
sur des lustres pastichés du xvirre siécle & alourdis de g%obes Iégués par
I'¢poque des suspensions & gaz. En 1900 toutefols, les ceuvres exposées
par quelques firmes, parmi lesquelles Ja maison Gagneau, se dégageaient
aussi bien de la copie & du surmoulage que du style conventionnel
& de ces éternelles figures de bronze qui ¢levaient dans leurs bras la
source lumineuse; alprés une vogue excessive des interprétations bota-
niques, orchidées, lis, nénuphars, la sobriété 'emporta. De bonne
heure des décorateurs comme Dufréne, Follot, Th. Lambert, dessi-
nerent des modeéles élégants qui s’harmonisaient avec leurs ensembles.

Les ferronniers, Brandt, Szabo, réalis¢rent aussi de beaux appareils
d’éclairage. Ils cherchérent également & résoudre la question du radia-
teur. Le plus souvent, d’ailleurs, la difficulté était p?utét tournée que
vaincue; les élégants cache-radiateurs de Robert, de Subes, de Schenck,
dissimulaient la laideur de Pappareil.
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La technique du cuivre repoussé & ciselé fut restaurée par Bonvallet.
Prenant pour seul outil le marteau, il avouait hardiment sa maticre,
le cuivre jaune sans patine. Apreés ses vases ol forme & décor ¢Etaient
étroitement unis, ceux des fréres Capon, les plats de Mathieu Gallerey,
sobres & judicieux dans leur ornementation végétale, rendirent au
public le golit du travail original & de Ia saine technique.

Avec IL_E? cuivre, avec étain, auquel I'énergique origimalité d'un
Brateau rendit une faveur passagére, avec la fonte & Tacier, que des
réalisations récentes ont montrés susceptibles d’'une beauté propre, bien
d’autres matieres ont sollicité le talent de Jean Dunand, virtuose de
la dinanderie, de la sculpture, de l'orfévrerie. A une maitrise de Ja
forme A laqucﬂc ses premiers essais devaient déja une élégance presque
classique, 1l a jomnt la passion des recherches ornementales. Incrusta-
tions de métaux précieux, oxydations, laques, émaux, donnent & ses
vases leur parure a la fois simple & somptucuse.

Dans l'orfévrerie, si des efforts comme celur d’Henr1 Bouilhet,
diredteur de la maison Christofle, qui s'attacha sans cesse au renou-
vellement des modéles, demeuraient d’abord assez 1solés, on constatait,
aux approches de 1925, des progrés sensibles de I’es;])rit novateur.
De leur coté, Poussiclgue, Calliat, s'efforcérent de moderniser I'orfe-
vrerie re[igieuse.

Barbedienne, Hébrard, ont maintenu T'heureuse tradition des
fondeurs-éditeurs, qui furent les premiers & conclure des traités
d’édition avec les artistes.

Les surprenantes réussites de Thesmar, de Feuillitre, marquérent
pour I'émaillerie une période brillante. Notre époque ne réserve plus
autant de faveur aux jeux précieux des émaux translucides fondus (F:ms
des cloisons a jour. Par contre, elle applique la parure de I'émail & une
infinité d’objets usuels.

Enfin, pratiquant Ja gravure direde ou la retouche du coin, certains
artistes ont rendu A la médaille sa sobriété, perdue depuis I'usage du
tour a réduire.

La céramique est sans doute celui des arts décoratifs dont la renais-
sance s'est annoncée le plus tbt & a rencontré l'accueil le plus favorable.
Les efforts poursuivis par Deck, Cazin, Carries, Chaplet pendant
toute la seconde moitié du xix® siécle avaient enrichi la science
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& Texpérience du céramiste, & maintenu le golt des recherches.
D’autre part, les progres des procédés d’exéeution industrielle permet-
taient de donner aux pieces usuelles un caralére de beauté.

Delaherche fut des premiers & se dégager de la surcharge ornemen-
tale & a rechercher le parfait achévement de la forme : discipline
d'autant plus méritoire que ses premicres créations révélarent une fan-
taisie inépuisable. De son ¢6t¢ Emile Lenoble parvenait a la forme
simple & équilibrée du vase de gres & faisait ressortir, a peme gravés
dans la phte ou sur T'engobe, légérement modelés ou ajoutes au
pinceau, les motifs ¢lémentaires sans archaisme qui conviennent i
cette maticre. Le talent subtil d’'Emile Decceur gonnait a la céra-
mique de grand feu une discrétion géométrique & apportait une
savante délicatesse & I'emploi de Ja gamme des ¢maux. Henri Stmmen
poussait encore plus foin cette sobriété & ce précieux raflinement.

St Ia dureté de la matiére amenait les artistes qui pratiquaient le
grand feu & la simplicité des lignes, au laconisme du décor, non moins
fogiquement la faience & la terre conduisaient i Ja fantaisie & favo-
risaient les tonalités vivantes des émaux, soustraits a 'action des hautes
température. La faience stannifére, puis la terre vernissée donnaient
a André Metthey Toccasion d’exprimer sa verve. Avenard, en recou-
vrant ses assicttes & ses coupes d'un engobe blanc pour y faire jouer Ja
note fralche de ses émaux, rénovait la traditionnelle faience a fond
blanc. Plus récemment Jean Mayodon, par ses trouvailles de coloriste,
René Buthaud, par sa conception originale du dessin, tracé en quelques
traits épars sur Ilzi. panse robuste de ses vases, accrurent Ja variété Z[’un
art déja si riche.

En quéte d'un subjedtile parfait pour le jeu des ¢émaux bleus & verts
auxquels 1l avait consacré ses patientes recherches, Félix Massoul
choisissait une pite sableuse qui leur donne une luminosité profonde.
Cette matiére lur didta des formes robustes.

A Tinstar de Rouard ou de I'Atelier Primavera, les éditeurs mvi-
térent des artistes comme Goup}f A dessiner des modéles de vaisselle
d’usage. Les manufaures limousines, les faienceries quimpéroises, les
puissantes usines de Sarreguemines ou de Montereau exécutérent des
services de table dus A ti‘s représentants notoires du mouvement
moderne, Méheut ou Jean Dufy. Le bibelot se métamorphosait
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& Fagnait un caradere d’élégante & spirituelle originalité. Enfin les
ateliers de Sévres auxquels, au début du siécle, Alexandre Sandier
avart donné une impulsion nouvelle, reprenaient, grice & d’heureuses
véformes, un réle digne de Jleur passé. L’Exposition devait révéler
Pesprit de recherche & d’initiative qui anime aujourd’hui la célebre
Manufa&ure.

Les propriétés de la pite de verre, intermédiaires entre celles du
verre & celles de la phte céramique, étaient, aprés les mémorables
essais  d’'Henri  Cros, heureusement comprises & utilisées par
Dammouse, qui tira des effets délicats d'une matiére trés pure. Une
¢volution réguliére vers la franchise du galbe & 'extréme simplicité de
Pornement s’accusait dans Jes beaux vases de Decorchemont.

La verrerie prcj)rement dite qui, sous 'influence d’Eugéne Rousseau,
apprenait a ne demander son sens & sa beauté qua I'grdonnance
logique des formes & aux propriétés de Ja matiére, recut d’Emile Gallé
une dire&ion assez différente; virtuose éblouissant d’'une technique
dont il multiplia les moyens, il fit souvent de ses créations des
hymnes, des poémes émouvants dont ['expression littéraire risquait
parfois de nuire & I'équilibre des ceuvres. Non moins riche, le talent
de Lalique s'est orienté de bonne heure vers le rationalisme. Nul n’a
mieux fait pénétrer I'art dans la vie quotidienne, selon le veeu de
Morris. Il manifeste volontiers des préférences pour les procédés méca-
niques, comme le moulage. Aprés une période d’exubérance, ses créa-
tions, du verre a boire & I'appareil d'écgfragc, se sont dirigées vers la
simplicité & le classicisme; fidéle & Ta faune & A Ia Hore, 1l n'en use
sourtant qu'avec une élégante discrétion. Maurice Marinot s’affirmait
le représentant d’une tendance un peu différente: Pexpérience person-
nelle, I'exploration constante des possibilités de la matiére, la création
a son contad & sous son inspiration.

La verrerie de table, avec la Fabrique de Baccarat, les Cristalleries
de Choisy-le-Ror, e luminaire, avec c{es modeles en verre pressé de
Genet & Michon, les simples volumes géométriques de Perzel étatent
arrivés, vers 1924, a une expression particuli¢rement élégante de I'idéal
moderne. '

Le soucr de créer & non plus d'imiter n’avait pas marqué moins
profondément le domaine du textile.
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Les tapisseries qu'exposait en 19oo la Manufa&ure des Gobelins
montraient qu'on etait loin de comprendre toujours le véritable esprit
de cette technique. Une gamme de tons trop riche, des contrastes, des
vides peu compatibles avec le décor mural, un réalisme msuffisamment
transposé indiquaient encore cette conception Pi&urale qui, depuis un
siecle, neutralisait souvent d’incontestables mérites d’exécution. Il fallut
de nombreuses années, & l'initiative que prirent certains artistes de
peindre leurs cartons «en tapisserie», bpour que des tentures comme le
Défilé des troupes américaines a Philadelpbie, par Jaulmes, ou les Contes de
fées, par Jean Veber, vinssent rehausser d'un éclat nouveau le I[—:)restigc
d’une institution qui ne manque pas d'imitations a I'étranger. De leur
c6té, la Manufadure de Beauvais qui s'adressait & Gaudissart, Taquoy,
R. Dufy, les Manufadlures privées d’Aubusson, subirent une évolution
semblable.

Dan: fart du tapis, les lointains essais de Jorrand & d’Aubert
avaient été suivis d’hésitations. Ce fut surtout le retour aux legons des
Orientaux qui libéra nos artistes du réalisme & de la copie de la
peinture, en leur rappelant que, suivant le mot de Lameire, le tapis
devait étre une mosaique de laine. Le recours i la technique du point
noué¢ & aux procédés je teinture levantins qui déterminent des irrégu-
larités savoureuses, la révélation de la sobre géométrie des tapis du
Moghreb contribuérent & la création d’un stgie dont les ceuvres de
Da Silva Bruhns sont les exemples significatifs. Les ateliers privés, de
méme que la Manufadure Nationale de la Savonnerie, participaient
A ce mouvement.

A défaut d'un dessin nouveau que seuls recherchaient, au début du
siccle, quelques fabricants comme Cornille ou Tassinart & Chatel,
prenant pour collaborateurs Dufréne ou Follot, la sorerie frangaise
avait conservé la science technique, accru la complexité des armures.
L'influence de Gauguin, celle de Tart japonais, I'exemple de I'An-
gleterre & de I'Autriche, plus tard la débauche de couleurs des Ballets
russes, ramencrent le souci de Poriginalité. Certains artistes, renou-
velant la tradition du xvin® siccle, proposaient des albums de
modéles d'une polychromie hardie, tels ceux de Séguy, La Fleur, Tex-
tiles, Primavera, F;;re'af, Samarkand, destinés aux ensembles contem-
porains. Renouant avec la tradition, un style se dégagea, aux motifs bien

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



PREFACE.

51
équilibrés. Damas & lampas de Karbowsky, de Coudyser, de Follot, ve-
natent constituer une parure dansesprit du décor moderne, & 'exemple
de la charmante fantaisie de Raour Dufy, mterprétée par Bianchii-
Férier, montrait bien Pesprit novateur qui allait mspirer désormais la
fabrique lyonnaise.

Cette évolution avait été rendue nécessaire par la concurrence de
I'étoffe imprimée & laquelle un bon marché relatif confere une grande
diffusion :]Ie renouvellement fréquent des modeles y est aussi plus facile.
Les aimables trouvailles d’un décor qui unit savamment le sujetd la pure
arabesque en ont consacré la vogue,

Le papier peint a subi une transformation analogue. Comme I'a écrit
M. Luc-]genmst, «le sens du décor mural était pervertr. Il fallait rendre
aux murs leur gaité, leur surface pleine & solide, leur réle de fond & de
support sur lequel meubles & tableaux seraient mis en valeur sans &tre
isolés». Nos papiers modernes ont retrouvé des thémes savoureux, dont
le subtil raffinement sait toutefois se faire oublier.

La broderie, influencée par la polychromie franche & géométrique
des modcles exotiques, Ia dentelle, grillamrnent renouvelée au dé%ut
du siecle par Mezzara, recouvraient une inspiration mdépendante.

L’art du livre était, & Ia fin du xix® siécEe, en pleine décadence. La
reliu‘re qui'pastichai.t les styles anciens, la typogritlphic banale, I'illu-
stration qui recourait presque tgujours a la taille-douce & i Ia litho-
graphie, malgré leur peu d’affinité avec la lettre, révélaient I'oubli des
conditions, nécessaires, d’homogénéité & d’harmonie. Grasset, en
dessmant pour la fonderie Peignot le premier caralére moderne,
Bracquemond, en appelant «'unité de matiére dans Ia page impriméey
obtenue par le recours a Ja gravure en taille d’épargne, Marius Michel,
en renouvelant & la fors I'mspiration & la technique de la reliure, déter-
minérent une rénovation dans tous les éléments du décor. Mais e livre,
envisagé comme la mise en valeur expressive d’une pensée & non plus
comme un simple «musée de dessinsy, réclamait surtout son maltre
d’ceuvre. St Auguste Lepére apportait la solution exceptionnelle du
livre enticrement gravé, composé & tiré par les soins d’un seul artiste,
ce fut Péditeur Eﬁouard Pelletan qui, en se faisant le premier «archi-
tedte du Tivren, tnaugura par la théorie & par I’f:xemple,?a plus féconde
cdes traditions.

A
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Le travail de l'ivoire & de P'écaille, ot Clément Mere, Hamm,
Bastard ont apporté une mspiration nouvelle, le jouet, les mstruments
de musique auxquels sont venus s'ajouter les phonographes & les
appareils de radiophonie, ont ¢té, avec toutes les industries d’art, toutes
les branches de T’artisanat, profondément influencés par le renou-
vellement général du décor. Mais le réle que joue le mouvement dans
Pexistence contemporaine a fait des moyens de transport I'expression la
plus nette de I'esthétique moderne.

IIs ont proposé aux artistes une foule de programmes nouveaux :
c’est ainsi que, dés le début du siécle, Lucien & H.-M. Magne conce-
vaient un décor logique pour un intérieur de yacht. Les aménagements
de grands paquebots, dus a des décorateurs tels que René Prou, se
classent par leur sobre élégance au premier rang de nos ensembles
mobiliers. Les wagons-its, %es salons-fumoirs &, de plus en plus, le
matériel courant ﬁes chemins de fer, ont cessé de (ll:)éﬁer e confort
& l'esthétique. L'intérieur d'un avion ou d’une automobile, avec les
conditions de légéreté ou de faible encombrement quils imposent,
devalent stimuler plus encore I'ingéniosité rationnecllle des artistes.
Malles-armoires, malles coffresforts, malles-bibliotheques, tout ce
mobilier de la vie errante, de plus en plus luxueux & spécralisé,
rappelle, avec des perfe@tionnements mouis, le coffre des nomades,
ancétre de tous les meubles.

En 1923, & la 1" Exposition Internationale de Monza, les trois salles
de la Seion frangaise montrérent, en méme temps que les progres
accomplis, la permanence des traditions d’élégance qui, a toutes les
%pqges, ont carad¢risé notre art: «Seulement trois salles, écrivait Ugo

jetti, mais presque tout ce qui s‘}r voit est exquis, d’une exécution par-
faite, d'une nouveauté modérée, d'une discrétion de grande dame.» Et,
remarquant [étroite adaptation de la produdion francaise au gotit fémi-
nin, I'éminent critique italien observait «que les femmes les plus
inconstantes sont dans cette question les p?us constantes & qu’elles
restent les clientes de la France, méme quand elles jurent en paroles
qu’elles ne I'aiment pasn.

Une évolution paralléle se poursuivait i I'étranger.
L'exemple de '"Angleterre, la croisade de Semper avaient dégage
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I'Allemagne de [I'imitation classique. La création d’'un Musée d’Art
Industriel & Berlin, en 1867, fut suivie de fondations analogues dans
les grandes villes. Toutefois, le style «altdeutsch» éclos vers 1870
remplagait un pastiche par un autre. Hanalﬁj, bahuts évoquaient avec
fidélité Te Moyen Age & la Renaissance. Hanovre, ol se fit sentir
Pinfluence I’Edwin Oppler, puis Darmstadt, ol se fondait la revue
Deutsche Kunst und Deboration, furent, avec Munich, les centres du vrai
renouvean,

A la fantaisie florale & faunique de 1900 succéda un effort de
simplicité & de logique. Les étains de Kayser, les orfevreries de
Baumann, de Scheenauer, les fréles & gracieuses verreries de Kopping,
les tapisseries exécutées 4 Scherrebek sur les cartons d’Eclgnann
révelent une lutte entre le symbolisme & les tendances rationnelles.

En 1907, se constituait, & Munich, le Werkbund, dont I'a&ion fut
puissante & rz;pide. Cette association comptait une vingtaine d’adhé-
rents 4 sa fondation & plus de 1.300 en 1913. Elle se proposait d'élever
le niveau du travail par la collaboration intime de I'industrie, de lart,
du métier, & par le développement de I'instru@ion professionnelle; elle
multipliait les conférences, les publications, les expositions. A Paris en
1909, & surtout & Bruxelles en 1910, 'homogénéité des ensembles
allemands, le cara@ére franchement moderne, parfois élégant, des
objets usuels, révélaient la discipline des artistes & les encouragements
qu’ils avaient recus. La grande manifestation du Werkbund & éo]og%ne,
en 1914, attesta plus encore 'ampleur de cette renaissance. Mobilier,
orfévrerie, céramique des Manufa@ures de Berlin, Nymphemburg
& Meissen, verrerie, reliure, accusaient une volonté d’exprimer la vie
contemporame sans rien dissimuler des fins utilitaires ni de Ia pro-
venance industrielle des ceuvres.

Songeant a profiter de leur organisation, les fabricants se pré-
occuparent de trouver pour cha&[ue objet quelques types bien adaptés
& de conception trés poussée, dont la E{l“odu&mn en série permit la
conquéte du marché mondial. Cette « ypisierung», conforme aux
idées de Muthesius, était combattue par ceux qui, comme Van de
Velde, redoutaient une répercussion néfaste sur I'initiative artistique :
ils objectaient que les ceuvres & les styles qui, en fait, franchissaient les
fronti¢res de leur pays d'origine, n’avaient pas été congus en vue de
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I'exportation, mais pour satistaire 4 I'idéal spontané du créateur comme
au golt de compatriotes raffinés.

Bien que la guerre de 1914-1918 fit venue contrarier ces projets
d’expansion, le Werkbund n’en poursuivit pas moins un effort d’uni-
formisation systématiguc. Ce mouvement, qui s'est orienté de plus en
plus vers une production standardisée, & bas prix, ne représente du
reste quun coté de T'activité allemande. Le meuble de luxe, les belles
céramiques, continuent 4 attirer de nombreux talents.

La production autrichienne se distin%ue par son raflinement. Vienne
est demeur¢ le centre de culture de I'Europe centrale. A la fantaisie
& au sens de la forme, Ie Viennois allie un remarquable esprit d’assi-
milation. L'Autriche était un des rares pays ol le développement de
la grande industrie n’elit pas ébranlé les bases du métier c}’art. Nulle
part aussi les encouragements de I'Etat ne furent plus continus, La
création du Musée autrichien d’Art Industriel, en 1864, celle de 'Ecole
d’Art Industriel, en 1867, précéderent toutes les initiatives analogues.
Mais c'est surtout & impulsion de A. Von Scala, qui, dire&teur du
Musée autrichien & partir de 1897, exposait des tapis & des céramiques
orientales, des 11'16:[1L!es anglais, c'est aussi a [a propagande de la revue
Kunst und Kunsthandwerh que Part autrichien doit de s'¢tre arraché de
bonne heure & I'mitation.

L'influence de J. Hoffmann s’est affirmée dans [e mobilier comme
dans Tarchiteture. Depuis qu'en 1go1 il formulait les grandes lignes
de son programme ¢n l:uljiant, dans Das Interieur, ses «projets de
meubles simplesy, il n'a cessé de chercher & de remanier sa conception
décorative. Décorateur, il Test avec tout ce que ce terme mmplique,
y compris parfois un certain romantisme théitral. Tantdt il semble
sapparenter & un Follot ou & un Rulhmann dans une recherche
d’éllé ante sobriété, tantét une note d’exotisme joyeux, une profusion
de dentelures, d'accolades, d’étoffes aux coloris crus font pressentir le
voisinage de Venise, de la Pologne, de Ia Hongrie, révélent la culture
composite d'un compatriote d’Hoffmansthal. C'est toutefois la sim-
}Jlicité qui emporte }e plus souvent, comme dans la «Sitzzimmer» de
a maison Berl, ou la «chambre de repos» qu'il exposait, en 1923, au
Musée autrichien, avec ses surfaces Iuisantes de noyer brun dont nul
ornement n'interrompait I'éclat.
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L’Autriche posséde un Werkbund : & I'Exposition de Cologne, en
1914, sa participation fut remarquable. Dans un pavillon aux lignes
nobles, on trouvait déji T'essentiel de ce style germano-oriental, aux
tendances aristocratiques, de cette symphonie en noir & blanc ou
rouge-noir-blanc que Paris, en 1924, devart accueillir avec faveur.
La salle de réception d’Hoffmann, en poirier poli, celle d’Arnold
Nechansky, le boudoir de Dagobert Peche, le hall de présentation
d’O. Strnad, Te hall de colle&tions de Prutscher, étaient d’'une agréable
nettet¢ de lignes. Les chiles, les céramiques, les verreries, les bijoux
dTEmmy Zweibriick, les sacs de W. Melzer, les cristaux gravés, les
services de table i décor noir de Hoffmann, Dittrich, Hafner, Powolny,
exécutés par Lobmeyr, tel service & café noir & or de Hoffmann, les
samovars & les vases d’argent des Wiener Werkstiitte frappaient par
leur éiég&mtc originalité,

En Suisse, un puissant développement industriel avait entrainé
Pabandon des disciplines artisanales. Une premicre réadion aboutit,
comme en Allemagne, a un art tourné vers les décors archaiques & le
resped littéral de la tradition; ce futle style «vieille Suissen. Les formes
tourmentées de 19oo lui succéderent. Puis la logique reprit ses droits :
les contours s’affermirent & se simplificrent. La nécessité d'un rappro-
chement intime entre art & 'industrie, F'urgence d’un secours a ?arti-
sanat déterminérent, en 1913, la fondation de deux groupements : en
Suisse romande ['(Euvre, en Suisse allemande le Werkbund. De
son coté, I'Etat organisait une Exposition Nationale des Arts Appliqués
qui devait avoir [ieu tous les deux ans. La premiére, celle d[e 1922
a Lausanne, montra combien I'intervention des artistes avait déja
transformé des industries telles que Phorlogerie jurassienne, la soierie
zurichoise, la rubanerie biloise, la bijouterie genevoise, les tissus
imprimés de Glaris, les broderies de Saint-Gall, e livre, la céramique.

La République tchécoslovaque posséde un enseignement animé j’un
esprit novateur, dont toutes les branches de I'a&ivité industrielle ont
ressenti les effets. La porcelaine fournit 15 p. 100 de Pexportation
mondiale; & la robustesse & & la translucidité que lur donne LL finesse
du kaolin, elle a jomt le mérite d’'une compréhension franche de la
vision contemporaine. De méme une matiére tres pure, a laquelle
sascervissent forme & décor, une taille opposant aux larges méplats
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polis & tranparents les profonds sillons qui créent dans I'épaisseur des
eux chatoyants de couleur, ont donné a Ja verrerie moderne de
hohéme un robuste accent grice auquel elle garde sa renommée.

Dans T'art du jouet, M" M. Podhajska, animatrice au talent créa-
teur, a éveillé une adivité 4 la fois industrielle & paysanne; qui ne
connait ces objets en étoffe bourrée, en bois tourn¢ ou taill¢, en terre
cuite, 4 Ja fois bizarres & charmants? Les efforts tentés par IEdition
des Ouvrages des bons auteurs & par la Société Manes, 'action de
V. Preissig, qui rétablit une harmonie générale entre tous les éléments
du livre, Eﬁ')outissaient auss1 a une résurrection. Enfin, la Société coopé-
rative Isabella, remplacée en 1918 par T'Institut National Detva, sti-
mulait dans les montagnes slovaques I'industrie & domicile : dentelle au
fuseau, riche de coloris, broi\lerie, tapisserie, tapis, bois sculpt¢,
céramique.

Aux Expositions de Turin & de Milan, Ja Sefion belge fut une
révélation. Les initiateurs avaient été Hankar, Hobé, Van de Velde,
Horta, de Feure, Serrurier-Bovy, qui créaient, vers 1895, des meubles
a I'anglaise d'une confortable simplicité, Léon Sneyers cﬁ)nt [a fantaisie
se plaisait aux courbes élégantes, O. Van de Voorde qui retrouvait le
style dans P'équilibre & Ia pondération.

Le mouvement moderne accusa dés le début une grande diversité.
Aux «floralistesn s'opposérent les «linéaristesn. Horta, comme Van de
Velde, pouvait étre rangé dans cette derniére catégorie; son décor
abstrait, répudiant les aﬁusions a la nature, n’évoque aucune image.
«Tout Tart d’Horta, a écrit M. Sander Pierron, est déa dans %es
meubles qu'il dessina en 1892 pour les hétels du professeur Tassel
& de I'mgénicur Winsinger. Ceux qu'il signe aujourd’hur répondent
a des principes pareils : bois apparents vernis ou polis, association de
courbes. Horta est le protagoniste, le virtuose merveilleux, adroit
& réflécht du dessin linéaire.n Avec Ch. Catteau & I. de Rudder, la
céramique évoluait aussi vers des formes d’une simplicité délicate.
Ph. Wolfers appliquait & I'orfevrerie, A la sculpture, a la cristalleric,
son talent ondoyant, sa recherche de I'élégance des lignes. Les papiers
de tenture avec G. Lemen, la broderie avec M de Rudder, la tapis-
serie, la reliure, renaissaient pareillement.

Le temps a passé : si I'art belge a gardé sa vitalité, son esprit s'est
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modifié. Jeu des plans, ornement géométrique, couleur violente ont
triomphé. Les ainés utilisaient les riches tonaﬂilés du bois apparent, les
jeunes ont érigé en principe la polychromie artificielle; ils revétent de
tons vifs ICLII‘S%)O]S blancs & composent des harmonies avec les papiers,
les tentures, voire les céramiques. Des prix de revient peu élevés
permettent la diffusion du meuble moderne dans les logis modestes.

L’art des Pays-Bas reflete une double tendance : tandis que, sous
I'influence des architedes, e meuble & la décoration intéricure portent
Pempreinte d’une sorte d’ascétique simplicité, dans la plupart des beaux
métiers les artistes sont, par contre, épris de fantaisie & de richesse.
Berlage, Wijdeveld, de Bazel, Lion Cachet, Kramer, de Klerk, Wouda
pour %cs ensembles mobiliers, Dijsselholl” pour e textile, ont été les
principaux protagonistes d’'un puissant mouvement qui n’a pas moins
contriEué ue les audaces des archite@es & bouleverser I'aspe@ tradi-
tionnel dcc&a vie hollandaise. Dans la céramique, rénovée sous I'in-
fluence de Colenbrander, c’est par des créations d’une originalité
accusée que la Manufa&ure de Delft, la Manufadure Royale Rozenburg,
I’ Amstehoek d’Amsterdam ont maintenu leur réputation ancienne.

En aucun pays, au début de ce si¢cle, le décor de la vie quotidienne
n’était compos¢ avec autant de golit & de simplicité qu'en Angleterre.
Quarante ans s'étaient ¢écoulés depuis que William Morris avait
proclamé son programme : créer une école d’art vivante, faire de Tart
une partie intégrante de la vie populaire, aussi indispensable que «l'eau
& la lumiéren, accuser toujours Pes propriétés de Ja matiere employée
& la destination des objets usuels, en dégageant une beauté dle leur
harmonieux ¢quilibre. De trés nombreux disciples 'avaient suivi.
Des grom)cments comme la Guild of Handicraf]:, de grandes firmes
comme Maple ou Liberty, des revues, The Studio, The Magazine of
art, The Artists, encourageaient dans I'ébénisterie, l'orfévrerie, la céra-
mique, le textile, une admirable renaissance. Toutefois une prédile@ion
persistante pour le mpt:F médiéval, une répug_nance i s'écarter des
formes traditionnelles interdisaient a T'art décoratif anglais une origina-
lité complete.

Si la simplicité distinguée du meuble anglais moderne était dans
la tradition des Hepplewhite & des Sheraton, le développement d’un
style nouveau allait surtout de pair avec Parchite@ure du cottage. N1 le
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mobilier de l'ancien chiteau, ni celur de l'appartement urbain ne
convenaient 4 ce type d’habitation oti T'on recherche I'mtimité. De la
Iallure nouvelle des ameublements de Waring & Gillow, Altherr, Ban-
kart, Heidrich, Simpson, Vogeler. Ces meubles devaient exercer leur
influence sur la produ@ion contientale. Ils s'imtroduisaient d’ailleurs
sartout ot nos meubliers, attachés aux programmes traditionnels,
}aisaient défaut : dans les meubles de bureaux ou de fumorr, les char-
mantes nurseries, les salles de jeux, les sieges de jardin.

Avec les Doulton, les Wedgwood, Ia Worcester Royal Porcelain Cv,
la céramique britannique, elle aussi, devangait souvent I'idéal moderne.
Ce n'est pas d’hier que le décor, subtil dans sa simplicité, des faiences
fines angllaises, constitue une lecon de mesure & de golit. Dans
Part du livre, les préraphaélites avaient rendu a la gravure sur bois
sa place légitme bien avant qu'on y songeit ailleurs & clest a
D E} Rossetti que revient ’honneur d’avoir donné fcdpremier modele
d'un ouvrage moderne con¢u comme un ensemble décoratif. Walter
Crane, R. Caldecott, Anning Bell, Kate Greenaway, Aubrey Beard-
sley, Arthur Gaskm, cent autres, apportérent aux ccuvres anglaises
un décor d’une variété & d’une richesse inouies.

Les autres pays profiterent de I'exemple & leur rapide évolution
aboutit, pour ]l)’ensemhle du mobilier, & des solutions Eeaucoup plus
franches. Aussi, en 1924 M. Vernon Blake comparant, dans U'Archi-
tedural Review, la produltion anglaise & celle de l’étrang}er, concevait-il
des inquiétudes : « On peut se demander parfois, écrivait-il, si le pitto-
resque «cosy» ne serait pas quelque peu périmé. Dans son intérieur,
’Anglais donne hibre cours & son amour pour ce pittoresque confor-
table, mais la vie collective, sous toutes ses formes, s'éloigne de plus
en plus de cet idéal. Eclairage mtensif, ascenseurs, chauflage central,
ciment armé, tous les faGteurs de Ia hite moderne, tous les engins
destinés 4 'économie du temps sont nettement hostiles au coin du feu
des cottages...» Toutefors, il lui semblait impossible que I’Anglais pit
jamais s'accommoder d'une simplicité froide & un peu solennelle
C{ui fur paraissait, par un curieux retour des choses, la marque propre
du style & de I'esprit francais.

Le progres fut plus net dans les pays scandinaves.

Au Danemark, ot la régénération inspirée par Héyen avait versé
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dans un nationalisme archéo[ogique, [a véritable renaissance est due
surtout 4 'a&ion de Thorwald Bindesboll.

A la Manufa&ure Royale de porcelaine, Arnold Krog introduisit
le décor du grand feu & la lecon japonaise. Le naturalisme des thémes
rustiques & des lacs gris perle céda devant un rigorisme c[[ui fit passer
le souct du motif aprés le resPC& de la maticre. Les porcelaines en oris
bleu d’Oluf Jensen, les or & gris craquelés de T. Olsen & M. Tide-
mann, les figurines de Thylstrup, de G. Henning, de Malinowky
donnaient amnsi au «Col)en{ague» sa marque d’élégance discréte.
L’autre grande manufadure Bing, & Grondhal, avait la bonne fortune
d’exécuter les sculptures du grand artiste Kai Nielsen & celles, pleines
de fougue, de Jean Gauguin. Sous I'impulsion de C. Joachim,
Ja Manufa&ture de faiences conqué!‘ait une renommée mondiale par
Iéclatante variété de ses décors de fleurs & de fruits ausst bien que
par le bleu sur gris aristocratique de ses « Trankebary.

L’orfévrerie, avec Michelsen, avait triomphé & 'Exposition de 1goo.
Un grand critique danois du siécle dernter attachait plus de prix au
beau dessin d’'une théiere qu’a celui d’'un palais : les créations récentes
de Michelsen, celles de J. Andersen, K. Bojesen, E. Magnussen
& surtout de C. Jensen, auraient réjoui son dme; elles se sont imposées
par I'élégance de feurs lignes, la plénitude de leurs volumes, la franchise
de leur adaptation utilitaire. L'mstitution Voevestuen 4 Copenhague,
['école de tissage de Jenny Lacour & Askov rendirent a I'art textile son
originalité. De riches traditions populaires, comme celles des bonnets

ue brodent, en soie & en laine multicolores, les femmes de Tile
d’Amac, sugoéraient de précieux motifs 4 Léon Ehlers, 4 J. Moller
Jensen. La S??Skabct for I—L:([ebosyningens Fremme restaurait -IC.S poin*Es
de Hedebo & de Tonder. La campagne d’Hendriksen, qui fondait
en 1888 une Société du Livre, la rénovation de la reliure encouragée
sar le libraire Ch. Host & réalisée principalement par Bindesboll,
}a. révélation d'illustrateurs de premier ordre, donnaient a [I'édition
danoise moderne une marque (ﬁ: supréme élégance. Dans le meuble,
les décorateurs danois, lents & se dégager du style Empire, puis d'un
traditionalisme étroit, ont du momns toujours gardé le sens de la
constru&ion rationnelle.

Dans ladivit¢ suédoise, on pouvait distinguer deux courants.
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Le Premier gattachait & la résurre®ion du «hemsléjdy», Tindustrie
familiale. La F.ﬁrcningen for Svensk Hemslsjd, fédération qui grou-
pait, en 1925, vingt-sept Sociétés _!oczdes, se tournait vers la restauration
des styles provinciaux : c’est ainsi que M Maas Fjetterstrdm s'inspirait
de la polychromie semi-asiatique des tissus scaniens. Les artistes qui
relevaient de la Société Handarbetets Vinner (les amis du travail a la
main ), tels que M"* Maja Sjostrom, Maja Andersson, Agda Osterberg,
se montraient plus nettement modernes.

[’autre tendance visait A réaliser une communion d'idées entre
les artistes & la grande industrie. Ce fut 1A en partie P'ceuvre de la
Svenska SI8jdféreningen, qu'on a appelée le \Verkgund suédors.

Si la Manufa&ture de (C]}ustavsberg débuta jadis par I'imitation de
Wedgwood, la céramique suédoise a, depuis, conquis son originalité.
L’addition de quartz & de feldspath a rendu sa pite plus dure
& plus lumineuse que celle de Ta fatence anglaise. Le dessin est élé-
oant & ferme. Pour le décor, c'est & peine si, sur des fonds d’un blanc
d’ivoire, se détache en relief un rang de perlettes, ou si la pemnture
ajoute quelque embléme.

Sous la dire@ion de S. Gate & de E. Hald, T'obscure verrerie
d’Orrefors est devenue, en quelques années, lautre gloire de la Suéde.
On sait avec quelle science Orrefors utilise la tec?mique expressive
de fa gravure a la roue & joue du contraste des creux & des parties
mates. On connalt aussi ces verres de Graal, qui tirent leurs effets des
Epaisseurs ol senferme le décor, les motifs étant peints sur une ¢bauche
que I'on reporte au four pour la recouvrir de verre blanc.

Par contre, les ébénistes, aprés avoir sacrifié aux lignes tourmentées,
Sarrétérent & un classicisme confortable. Dans l’or%evrerie, les fréres
Fougstedt parvinrent, par des créations assez originales, & rendre
A4 Pétain une faveur perdue depuis deux siccles. Le décor du hvre,
rénové grice & F. G. Folcker & & Péditeur Zachrisson, conserve une
¢légance froide & discrete.

L’art finlandais doit beaucoup  la Société pour P'industrie artis-
tique qui, fondée il y a plus de cinquante ans, posséde une Ecole
& un Musée, & 2 la g:)c'[été Ornamo qui, partout, préte ses modeles
& distribue ses revues. Au début du xx° si¢cle, les ateliers Iris avaient
modifié aspe@ des intérieurs en y introduisant des meubles mspirés
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du golit anglais; Ies meubliers modernes, tels Werner Vest, ont banni les
éléments purement décoratifs, mais on retrouve chez cux, comme chez
leurs contréres suédois, des influences Empire ou Louis-Philippe. Sous
I'impulsion de Fanny Churberg, créatrice de la Suomen Kisitysn
Ystivit, l'art textile, qui s'est affranchi des réminiscences étrangeres,
a repris & transformé Ja technique des tapis finnois; les «ryori» au frais
coloris ajoutent aux caraléristiques nationales un souct d’origmalité. La
céramique moderne date des premiers essais de W, Finch;%es ceuvres
savoureuses ’Elsa Elenius, de Majlis Grotell, les porcelaines de la
Manufa®ure Arabia ont révélé sa vitalité. La renaissance gagnait
Pémaillerie avec Ehrstrém, le métal avec I Atelier Taito, le livre, auquel
les éditeurs Soderstrom, Kirja, Schildt, la Société Otava, ont donné une
sobre distin&ion.

En concevant, dés 1902, 'Exposition de Turin comme une mani-
festation exclusivement moderne, I'ltalie semblait, secouant le charme
du passé, se faire de nouveau annonciatrice. «Rapide & mécanique,
a écrit finement Margherita Sarfatti, la vie moderne nous force & une
simplicité de langage parfois brutale... Primitifs d’'une ére nouvelle,
une sympathie nous fait rechercher avec un zéle parfois indiscret les
exotismes aux formes massives & synthétiques de la Chine ou de
IEgypte, les bégaiements cramntifs de 'Afrique negre... Le futurisme
est né dans nos villes historiques, déclarant la guerre aux musées,
mvedivant contre le clair de lune romantique, proclamant la grandeur
& la beauté de T'usine.» Les figures de bois peint, aux volumes élémen-
taires, les «martellatori» de f)epero, les panneaux décoratifs synthé-
tiques & rythmiques de Balla, furent la curieuse expression de ce
«futury. Toutefois, dans T'ensemble, la produ@ion italienne marquait
une certaine répugnance i se dégaﬁar des formules consacrées.
Le programme des Expositions de Monza, organisées grice aux
efforts de Guido Marangoni, réalisait un équiﬁgre entre les deux
tendances.

A la premiére de ces manifestations biennales, Venise exposait de
belles étoffes, au décor sans iml?révu, son mobilier étant un mélange
savant de rococo & d’exotisme. Trente, le Frioul, Vicence, montraient
quelque indécision. A Trieste, Stuard s'affirmait moderne, mais d'un
modernisme peu indépendant des formes francaises. Par contre, dans
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Ja se@ion Iombarde, Monti de Milan, Neront & Fossati de Monza,
Paleari de Monza, présentaient des ensembles trés complets, d'un
cara@ére absolument original, & Pexception de motifs cara&éristiques
de la sculpture Iombar%[e, qui, tres heureusement dailleurs, leur
donnaient une note locale. (Euvres de maitrise aussi, les fers forgés
de Mazzucotelli, les soieries de Ravasi. Dans Ja sedion piémontaise,
aupres de grands artistes modernes comme Bistolfi se groupatent des
sculpteurs comme Cometti, dont les meubles offraient une conception
personnelle & Tapport d'une ornementation tres libre. La section
romaine se montrait la plus avancée, avec ses meubles en bois peint
& ses recherches de volumes. Les vitraux de Grassi, exécutés par
Pichiarini, étaient des ceuvres ausst savantes de composition que savou-
reuses de matiére. Ces trois seions étatent vraiment modernes, ita-
liennes & régionales.

Il était curieux de constater qu'ici la renaissance, qui paraissait dirigée

ar les architees & les sculpteurs, aboutissait & des e{'Fets de relief par
Ees bois pleins scullﬁtés, tandis qu'en France la tendance était aux
surfaces unies, enrichies par les marquetcrics de matieres précieuses,
Ainsi se trouvait renversée I'influence rtalienne de la Renaissance qui,
jadis, nous fit abandonner Ies meubles de bois plein pour les meubles
de placage.

E)’anciennes industries se renouvelaient : Les Manufa&ures Ginori
transformaient la majolique & la faience de Doccia, Ia porcelaine
de Mondovi, grice & des artistes comme G. Ponti & S. Saponaro. A la
yrofusion d’ornements dont la virtuosité du verrier de Murano parait
ia forme gréle des picces, Venimi substituart la pureté des lignes. Mais
c’était le jouet qui apportait la note la plus originale : la froideur
conventionnelle de la poupée de carton-pite ou de bois, i téte
de porcelaine, ne pouvait guére rivaliser avec la souplesse de ces
créatures de feutre, aux visages roses & vivants, que sont les «bambole»
d’Ars Lenci.

Si I'Espagne, pays de régionalisme esthétique, suivant I'expression
de M. José Francés, hésitait a se joindre au mouvement moderne, elle
entretenait jalousement les techniques traditionnelles : celle des ferron-
niers, celle des anciens céramistes, dont les fils de Zuloaga sont les
dignes continuateurs, celle des verriers & émailleurs catalans, qui
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mettent la méme habileté & la méme fraicheur de tons au service d'une
insﬁr&tmn parfois archaique.

oins atteinte que I'Occident par les conséquences du développ&
ment industriel, 'Europe orientale n’avait pas remplacé par le pastiche
classique ses traditions décoratives, toujours vivaces grice i la produ@ion
tamiliale : ce fut par l'art populaire que se manifesta d’abord la renais-
sance contemporaine.

La Pologne tirait l)arti de ses broderies de Zakopane, aux thémes
st riches. ges artistes composaient de multiples modéles pour les
«kilim» des paysans de 'Est qui perdent leur caraére oriental, mais
gardent une savoureuse hardiesse; le décor vivant du tissu moderne
doit beaucoup aux «weniaki» populaires, de laine rayée. Les meubliers
ont unt le jeu des plans au pittorcscElc des chaises & des bahuts appar-
tenant aux demeures seigneuriales. Enfin, les Ateliers de Cracovie ont,
dans le batik, la peinture décorative, le jouet, créé, en s'Inspirant
largement du folklore, des ceuvres sincéres & originales.

A un art Cf)aysan, encore en pIein.essor, se superposait, dang les
régions occidentales de la Yougoslavie, une prodution industrielle
qui subissait les influences italienne & viennoise. L’a&ion de Krizman
en Croatie, de Pletchnik en Slovénie, substituérent progressivement
'initiative personnelle aux inspirations archaiques ou étrangéres.

En Russie, tandis que les milieux urbains, de culture cosmopolite,
se confinaient dans I'imitation, I'art populaire, variant selon les groupes
ethniques, révélait partout le sens du rythme & de la couleur : sans
se laisser tenter par IE réalisme, il donnait de la fleur, du paysage, de la
vie, des interprétations synthétiques & conventionnelles.

Le moujik s’efforgait d’animer & de spiritualiser I'intérieur de I'isha
& tous les objets usuels; tasses, boites & sel, pilons. (Euvres paysannes,
ces figurines en os de mammouth sibérien, ces coffrets en écorce
de bouleau, en bois sculpté ou peint, en papier moulé & laqué, ces
cuirs ouvragés. . _

Apres 1917, des efforts furent faits Four stimuler cette alivité
1‘111‘3.[2:, grice a des institutions comme le Mosekoust, & aussi Four
moderniser la produdion industrielle. Les manufa&ures de porcelaine
de Leningrad, Novgorod, Doulevo & Dmitrov, sous I'mpulsion
d’artistes comme Tchekhonine & Adamovitch, le livre, avec des illus-
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trateurs comme Favorsky, Kravtchenko, le textile enfin multiplierent les
créations originales.

Beaucoup plus que dans chpréraphaélismc, nos conceptions déco-
ratives ont puisé dans lart de P'Extréme-Orient. L’art chinors fut
toujours, par essence, décoratif. Que de techmiques, que de legons
I'Occident lui a empruntées! De méme, nos théoriciens ne furent-ils
pas devancés par les aména%cmcnts pratiques de la maison nippone,
simple & légere, ouverte a l'air, a fa lumicre? Les «shojin, vitrages i
olissieres, qui la ferment, les « fusuma» qui séparent les picces, peuvent
étre enlevés compléetement. Ce fréle édifice Cﬁe bois proscrivant poéles
& cheminées, les Japonais furent des premiers a recourir aux appareils
¢ledtriques. S'ils ont de tout temps réduit e mobilier i I'indispensable,
la variété des essences, harmonisées survant leur ton naturel, donne une
note de sobre raffinement : au fond des chambres, dans une niche,
le «tokonomay, quelques objets d’art : un beau vase de métal ou de
céramique, un ivoire, un laque, une peinture sur soie, le «kakemono».
Malheureusement le passé, avec 'exquise perfedion de ses galbes & de
ses motifs, constituait pour I'mspiration des orfévres, des céramustes,
des émailleurs, des laqueurs, des tisserands, des sculpteurs d’Extréme-
Orient une délicate mais étouffante prison dont, jusqu'en 1925, il ne
semblait pas qu’elle se flit dégagée. :

La hantise du passé n’épargne pas le Nouveau Monde, pays des
riches colleGionneurs & des somptueux musées. Aux Etats-Unis,
la rénovation annoncée par S. Coleman eut & combattre un vif
engouement pour le pastiche Renaissance, Louis XVI, Chippendale
& ausst un amour de la richesse composite; mais I'esprit de mécénat
américain, les ressources de T'organisation industrielle, offraient
un magnifique encouragement aux décorateurs. Ce mouvement doit
beaucoup &qTiﬁany. Dans le meuble, l'orfévrerie, 'émaillerie, le vitrail,
il poursuivit des recherches techniques passionnées & des réalisations
d'une grice & d'une somptuosité sans égale; ses ateliers ravitail-
Icrent, en produits de luxe comme en objets usuels, une société
avide d’effets brillants & nattendus. Si elle ne possédait pas un style
proprement national, 'Amérique, oli résident beaucoup d’artistes
curopéens, participait adtivement 2 une évolution qui gagnait le
monde entier. ' : R
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PARURE.

La parure est, de tous les arts décoratifs, celui qui se renouvelle le
plus vite & le plus aisément. Une saison suffit pour asservir I'univers
a une fantaisie de la rue de la Paix & chacun trouve naturel que le
commerce des étoffes vestimentaires prenne le nom de «nouveautéy.
Toutefois peuton dégager les traits (JPune évolution plus durable que
celle des hauteurs variables de Ia taille ou de la jupe.

La mode est partagée entre deux tendances : d'une part, le golit
du théitre & le souci de ‘paraitre; d’autre part, les nécessités de la vie
& de 'adion.

Il n’est guere de cérémonie mondaine qui ne s’apparente au théitre :
dans le salon de thé en vogue, au pesage de Lonchamp, a diner chez
une amie, le soir dans sa loge &, méme loin de Paris, 1 Thétel de
montagne ou sur la plage éﬁ-’:gante, Ja femme moderne, comme ses
coquettes afeules, est une artiste en scéne. Théitre & music-hall
exercent d’ailleurs une influence certaine sur la mode. L’institution
récente, par les théltres parisiens, d’'une répétition générale des cou-
turiers, Eas abondantes indications vestimentaires c'lju programme en
sont la preuve. Les années d’avant-guerre, avec leurs E’Etes russes
ou persanes & les tons éclatants des toilettes parisiennes, portent la
marque des créations de Bakst pour Diaghilew. Apreés la guerre,
[a Argentina & ses compatriotes mirent & la mode ces chéles somptueux
dont le frémissement coloré accompagnait leurs danses.

Toutefois, la mode de notre époque sacrifie beaucoup plus aux
nécessités de existence pratique qua la vie de représentation. Elle
subit I'mfluence de P'hygi¢ne, des sports, elle recEerche une sim-
plicité commode.

En 1900, un chapeau trés large, enrubanné, chargé de plumes, de
fleurs ou de fruits interprétés de fagon réaliste, se perchait sur I'épais
chignon au-dessus des cheveux bouffants. La robe cachait les chaus-
sures, la toilette de ville était & col montant, la taille comprimée
révélart le corset.

Clest vers 1902 qu’apparut cette nouveauté singuliére : le premier
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vétement d’automobile. Vers 1906, une timide offensive se dessina
contre la «taille de guépey, le corset, & méme la «taile & sa placenr.
Les couturiers créatent des redingotes haut pincées. Depuis qu'une
artiste célcbre avait inauguré sur la scéne des robes de viﬁe sans col,
dont le bas laissait voir la chaussure, on essayait, pour la toilette d’aprés-
midi, de supprimer la tralne, avec la « jupe i terren. On commencgait
a apercevoir une tendance vers la simplification de la ligne. Le «trot-
teury farsait son apparition.

1913. La coiffure dégage le front. Cessant de s'¢panouir au sommet
de la téte, le chignon descend sur la nuque, ce qui rend possible I'ave-
nement du petit chapeau. Il apparait, chargé de E&curs & de rubans, en
réaction contre les «tagalsn & larges bords & les immenses feutres
de mousquetaire. Le costume tai]%el.u' est de plus en plus répandu.
Le manteau tailleur I'a suivi : sobre & tomLant droit, 1l ¢évoque
le pardessus masculin. Le bas de la jupe a décidément quitté fe sol.
La vogue des danses exotiques s'annongant, le drapé des robes du soir
souvre sur le c6té. Le soulier bas, qui ne se portait gucre dans la
journée, sauf I'été, commence & éclipser la chaussure montante. Les
années d'avant-guerre virent éclore aussi les ensembles spécralisés
pour la chasse,?e yachting, la montagne. L'influence du sport s’affir-
mait jusque dans le costume courant par [a simplification du chapeau,
de la chaussure, de la robe, d'olt volants & dentelles disparaissarent
peu a peu.

Restait cependant I'étroitesse du bas de la jupe, dont la robe entravée
fut la forme extréme. Elle céda devant les nécessités pratiques qui,
apres 1914, dominérent beaucoup d'existences féminines. La guerre

orta le dernier coup aux ornements & aux garnitures.

Bient6t fa libération de toute contrainte, de tout décorum génant
le culte des exercices physiques, entraina T'affranchissement de la
tutelle imposée par le corset.

Quelques couturiers, pour réagir contre la ligne simple, tentérent
des diversions : vogue de l'orientalisme, essais de paniers xvin® siecle,
amples robes du soir Second Empire, accompagnées du chignon bas.
De 1918 4 1924, la femme voulut ¢tre souple & mince en dépit de
leurs suggestions.

D’autre part, le développement du travail féminin a pour consé-
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uence une certaine démocratisation de Ia mode. Les salaires indépen-
jants ont éveillé des besoins de Tuxe. La multiplication des journaux de
mode, ol les femmes qui font leurs robes ellessmémes peuvent trouver
des patrons, provoque la vulgarisation des coupes; 'avénement de la
jupe courte propage l'usage du bas de soie, faciiité: par la production
mtensive de [a soie artificielle; le «dancingy» populaire oblige 'ouvriére
a quitter le soir le costume de travail pour une robe élégante; ainsi
'imégalité des conditions se traduit par des marques extérieures beau-
coup moins sensibles que nagucre. La Parisienne des classes modestes
porte, souvent avec distinétion, des vétements trés voisins dans feur ligne
de ceux de la Parisienne riche. La qualité de I'étoffe est parfois la seule
différence. Dans la chaussure, T'article «tout fait» comporte une variété
de peaux, de tissus & de nuances qui permet I'illusion. La fourrure
n’est plus réservée aux épaules des grandes dames, depuis que la vertu
des colorants a I'aniline métamorphose les lapins en renards, hermines
& Joutres. Joyaux d'imitation, perles artificielles, bracelets, colliers,
pei%nes de galalithe complétent ces élégances.

Il semble aussi que la toilette & surtout le chapeau féminin alent
tendu vers une standardisation analogue a celle qur a prévalu du c6té
masculin. Il serait i peine exagéré de prétendre qlue chaque année a
apporté son petit chapeau d'uniforme & sa couleur prédominante.
La fantaisie personnelle, saffirmant dans des limites restremntes, n’en
devient d’ailleurs que plus subtile.

Comme celle de 1900, la mode des années d’aprés-guerre était
ex]pressive de son ¢poque. La premiére correspondait & une ére encore
relativement pe_zisible & solennelle, de tradition aristocratique, plus
él’)’rls§: de pluan}lc que de mouvement, d’'olt I’o:\sweté & l_a lenteur
n'étaient pas entiérement proscrites; la seconde, & une période plus
inquiéte, plus instable, passionnce de vitesse, égalitaire, ennemie des
contraintes anciennes,

On ne saurait non plus méconnaitre I'importance de I'évolution qui
s'est produite dans les tissus pour vétements. Pendant les années qui
précédérent la guerre, on commenca a user d’étoffes plus Iéééres . les
failles perdirent de leur raideur. Ce furent surtout les crépes de Chine,
les mousselines de soie que les couturiers demandérent & la fabrique
Iyonnaise. On porta beaucoup les robes voilées : tantét le voile était

EA
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du méme ton que le tiss_u recouvert, tantot les dCL.lX tons sharmoni-
saient. C'¢tait la robe d’hier sous celle d’aujourd’hui. Sous la jaquette,
Ja blouse brodée, ornée de dentelle d’Irlande, vint mettre une note
délicate dans la toilette de ville. La lingerie de soie occupait une place
de plus en plus grande dans les trousseaux.

Igepuis, les ressources se sont accrues, les élégantes n’ont pas craint
d'adopter pour leurs toilettes des étofles & des décors jusqu’alors
réservés a 'ameublement. Le tissu de mode doit une inépuisable
variété a la diversité des techniques : aux armures anciennes est venue
s'ajouter mainte combinaison subtile. Les étoffes sont tissées avec des
fils teints, teintes en piéces, imprimées, décorées au batik. A ce dernier
procédé, originaire de Java & acclimaté chez nous par M™* Pangon,
correspond aujourd’hui un décor aux coloris délicats. Ses lignes nettes
ont remplacé les effets faciles que procuraient les craquelures provo-

uées dans la cire des réserves.

L’industrie de la soierie a ses dessinateurs dans la capitale; leur
dessin doit & Patmosphére parisienne ses qualités de mesure, d’origi-
nalité¢, de fantaisie :]]es uns ont donné un accent moderne aux guir-
landes & aux roses traditionnelles; les autres ont adopté, sous I'influence
du cubisme, un jeu agréable de figures géométriques disposées dans un
désordre apparent.

La laine offre des ressources nouvelles. Le vétement (éminin n’em-
ployait guére que des étoffes unies ou de dessin discret, pouvant se
présenter en tous sens. Aujourd’hur la technique des Rodier confére
aux draps, par le tissage ou par une combinaison d'impression & de
tissage, un décor vivant qui varie d’une piéce a l'autre, avec la saveur
d’un travail 4 Ja mam. Ces motifs occupent sur Iétoffe une place
précise, correspondant & I'emploi prévu : corsage ou jupe. On sait
d’avance ol ils tomberont. Le fabricant empiéte amsi sur les préroga-
tives du couturier, & qui 1l fait accepter ses suggestions, grice a Jeur
attrayante origmalité,

La simplification de fa mode a porté un grave préjudice 4 des métiers
comme ceux de la dentellicre, de Ia fleuriste, de la plumassicre, du
rubanier, du passementier. La disparition de la voilette & de I'épingle
a chapeau, le réle restreint du peigne & de I'éventail, ont eu ausst leurs
répercussions. On s’est demandé si, de renoncement en renoncement,
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Jes grands couturiers eux-mémes ne risquaient pas de voir leur influence
déc%iner sensiblement. En proposant E‘L.ICUF clientéle des robes d’un
patron aussi simple c{ue celur du‘traditlonnel «kimonoy japonais? iI_s
tentarent de plus en plus la contrefacon & !a concurrence. On prédisait
un sort analogue aux modistes. On peut voir toutefois dans ces formules
nouvelles 'influence d’une sorte de conception archite&urale du véte-
ment ; peut-ttre, grice & leurs recherches dl?éc[u_ilibre & de i)roportions,
qui proscrivent le recours trop aisé a la fantaisie des abondantes garni-
tures, les modeles contemporains sont-ils en réalité aussi peu acces-
sibles que ceux qui les récéderent aux efforts de démarquage & de
transposition tentés loin de 'atmophere parisienne.

Cette évolution de la toilette féminine est fidelement évoquée par les
délicates compositions de G. Lepape, Barbier ou Martly, pour Ja Eazeuc
du Bon Ton. Les revues consacrées a la mode & aux élégances ont pris,
en effet, un caradere plus nettement artistique. ler encore, les éléments
de beauté de la vie moderne tendent & s’harmoniser & 4 se compléter.

La mode masculine n’a subi que peu de changements, Dans son
ensemble, le costume masculin s'est aussi démocratisé : le chapeau haut
de forme apparait plus rarement. L’avénement du smoking, I'impor-
tance des vitements de sport ou ample culotte droite a remplacé la
culotte de biais, une tendance i la couleur & i la fantaisie rompant avec
cette diserétion qui était I'idéal du gentleman, tels sont les seuls change-
ments notables.c{.cs efforts tentés pour reventr i la culotte courte dans le
costume de ville & la tenue de soirée sont demeurés infrutueux & le
régne persistant du pantalon long doit réjourr les mines de Brummel.
La cape vénitienne réussit a remplacer parfois le pardessus avec la
tenue de somrée.

Moins complexe que celle du vétement, I'évolution de la parfumerie,
celle du bijou unissent mode & modernisme.

La France détient depuis longtemps une suprématie dans 'imdustrie
des parfums, complément naturel de la toilette féminine. Elle la doit
A la fois & sa richesse florale & aPesprit de recherche de ses fabricants.
Deux faits marquent évolution récente de Ia parfumerie : Penrichisse-
ment de lagamme des composés odorants, d@i aux progres de la chimie,
Pélégance de la présentation.

St le parfum naturel constitue toujours, sefon M. Eugéne Charabot,

B

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



70 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

«'indispensable élément de finesse, de suavité, qui rend la composition
sédursante », les Produits synthétiques sont capables de donner aux
créations de I'industrie une grande originalité. La chimie permet auss
de capter plus completement 'élément odorant des fleurs, Elle a apporté
notamment le procédé du dissolvant volatil qui, d'invention relative-
ment ancienne, n'est entré que depuis peu dans la pratique courante.
Grice A lui, on obtient, sans déperdition ni altération du parfum,
des essences trés concentrées & solubles dans T'alcool : les produits
odorants sont débarrassés des cires végétales par dissolution dans I'éther
de pétrole, que la distillation élimine ensuite.

Le renouvellement du flaconnage est principalement P'ecuvre de
Lalique, & qui, en 1908, Francois Coty demanda son concours pour

résenter ses produits. Ses premicres créations, tel le gracieux flacon aux
ibellules, détermmeérent une heureuse émulation. D’autres artistes,
notamment Hamm, travaillerent pour les parfumeurs & ornerent de
décors d'une élégante & luxueuse variété, taillés, graw’:s a lacide ou a
la roue, de beaux flacons de cristal ou de demi-cristal. Le c[épo]issage
alacide ou au jet de sable y crée des oppositions de brillant & de mat.
L’émail ou, four le flacon peu coliteux, la pemnture, y ajoutent
d’aimables coloris. L'habillage des éerins & des boltes sédurt par une
fantaisie discréte.

Clest encore i Lalique que 'on doit pour une 1arge part le renouvel-
lement du bijou. Toutefors l'originalité de ses créations leur confere le
caraflere d’exceptions. Lalique voulait que fe bijou valGt plutdt par
la sédudtion de sa ligne & de son coloris que par les pierres qui s'y
trouvent enchassées. Aux joyaux il juxtaposa des substances assez
communes, pour obtenir des harmonies ée nuances imprévues. La
pIupart des artistes (zl.li, en méme temps que lui, se Pmpasérem de
rénover les parures téminines, donnérent libre cours a une fantaisie
exubérante, oublicuse parfois de la destination des ceuvres. lls sur-
chargeaient bagues, plaques, pendentifs, de figures compliquées en
ronde bosse.

Les formes en faveurlors de I'Exposition de 1925 dénotaient le retour
a la sobriété, le souct de mettre en valeur de riches mati¢res, un recours
plus fréquent & 'expérience du métier. Elles révélaient surtout un point
de vue archite@ural : le bijou fait partie d'un ensemble, [a toilette,
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dont 1l est la note scintillante ; il suflit qu'il fasse jouer les rayons lumi-
neux sur quelques plans simples. L’arc?litc&ure (;u bijou consiste dans
fa distribution judicieuse des ]Jmnts d’appui & dans la dédudtion ration-
nelle du décor que cette ordonnance comporte. De la un aspedt de
rigueur logique. | ] . _

A T'intérieur de formes géométriques simples, on a recherché la
variété dans des contrastes de couleurs & des oppositions de matieres :
on dispose, a cbté de points étincelants, des espaces presque opaques.
On remet en honneur des pierres comme l'aigue-marine, des matiéres
comme le corail ou 'onyx, pour les ressources qu’elles apportent a cette
orchestration lumineuse.

Ces dessins rationnels entrainent des servitudes d’exécution. Il faut
calibrer, réduire a la forme précise qu’impose la géométrie de I'en-
semble, toutes les pierres, méme les plus précieuses. La technique s'est
enrichie : la taille des diamants en tables, en minces baguettes, offre
des effets d'une surprenante finesse. Le platine, par sa résistance & sa
blancheur, a permis de transformer la monture. Il a remplacé les griftes
d’or qui retenaient les Pierres de couleur, T'épaisse sertissure d’argent,
rapidement ternie, qur isolait les brillants. Aujourd’hui T'armature,
enticrement cachée, est articulée en un trés grand nombre de points.
Les bracelets deviennent de souples rubans de Pierreries.

La méme perfettion, Ja méme complexité technique sous une
apparente simplicité, se retrouvent dans agencement & le décor des
agrafes, des boucles, des montres-bracelets, des étuis a cigarettes en
argent niellé, des «vanity casesy & de ces charmants coffrets & néces-
saires de toute sorte dont nos contemporaines font grand usage.

L'influence frangaise dans le domaine de la parure n’avait pas plus
en 1925 qu'en 1900 de rivale vraiment redoutable.

Pendant fa guerre de 19141918, des tentatives furent poursuivies
dans les pays de 'Europe centrale pour aflranchir les couturiers de
Berlin & de Vienne du mot d’ordre parisien. Plus tard, en U. R. 5. S.,
on essaya de provoquer une mode en enll[n‘unmm des éléments au
décor textile proprement russe; en ltalie, des efforts tels que ceux de
Mme Maria Monaci-Gallenga furent accueillis comme représentant un
style national. En Amérique, la présence de la clientéle la plus riche
du monde a encouragé le développement de trés nombreuses maisons

5C
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de haute couture, qui s’efforcent de satisfaire & un gofit assez diffé-
rent du go(it européen. L'initiative de tous les mouvements importants
dans le royaume de la mode n’en est pas moins demeurée a la rue
de la Paix.

H faut faire exception pour le costume masculin : Londres conservait
1 une suprématie, a peine plus discutée qu’autrefois. Pour la maroqui- -
nerie & la chaussure, Bruxelles, Londres & Vienne nous faisaient une
adive concurrence, sans pouvoir ravir & Paris I'article de luxe. Dans la
bijouterie, si les créations viennoises atteignaient parfois a une incontes-
table élégance, la Grande-Bretagne, restée préraphaélite, continuait
a s'inspirer volontiers du Moyen Age & de la Renaissance. La joaillerie
bruxe]lloise se rapprochait des tendances parisiennes.

Cest dans l'art populaire, dentelles, tissus brodés, cuirs ouvragés,
colliers, bracelets d'ornementation traditionnelle, que I'Europe orien-
tale & méridionale gardait sa personnalité esthétique. A vrar dire, les
tentatives de modernisme y étaient relativement rares.

THEATRE ET CINEMATOGRAPHE.

En méme temps que le cadre de I'existence quotidienne, la renais-
sance moderne en a métamorphosé les images, les transpositions

.
scéniques.

Le thédtre s'est rattaché étroitementa I'art décoratif'; la prédominance
des ¢léments visuels en a fait vraiment un «speftaclen. Clest 4 ces
éléments qu'un divertissement nouveau, le music-hall, emprunte,
en dépit de son nom, son attrait essentiel.

Si l[es efforts de rénovation qui se sont poursuivis dans c¢ domaine
doivent aux tournées des principales troupes, de pays en pays, un
cara@ére mternational, c’est de France que semgle étre partie la
premiére réa&ion contre I'insuffisance & la banalit¢ des réalisations
scéniques : sous I'influence du naturalisme, se manifesta la volonté de
transplanter au théitre la réalité quotidienne, grice & une minuticuse
exattitude du décor. Les mémorables mises en scéne qu'Antoine pour-
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survit au | héatre Libre, & partir de 1887, eurent le grand mérite de
soustraire la présentation & une inconsciente médiocrité.

La conception réaliste méconnaissait pourtant cette vérité évidente
que le thédtre est fils du mensonge. La scéne, tréteau surélevé, répartit
son décor sur trois faces au maximum : purement idéale, le quatrieme
s'ouvre au public. Cette Prcmiére convention en entraine une mfinité
d’autres. Tendre & lexa@itude en introduisant dans cette constru&ion
artificielle des éléments du réel non transposés, c’est accentuer par
contraste les imvraisemblances admises jusque-la sans difficulté & créer
chez le speCtateur une mcertitude, un m;ﬂaisc : Je sabot de l'authen-
tic_[uc cheval de Brunhilde résonne étrangement dans un univers de
toiles, de planches & de musique. La matiére théitrale doit au contraire
étre aussi IEjlomogéne que possﬂjle.

Bien loin dailleurs de restreindre la part de I'magination, il faut
provoquer I'interprétation personnelle chez le spe@ateur, & qui décor
& mise en scéne ne dorvent proposer que des suggestians. Les évoca-
tions Poétiques défient Ies efforts de la reconstitution réaliste. Aucun
déploiement de moyens scéniques ne fera de I'tle enchantée de Prospero
ce qu'elle est & Ja simple le@ure de Shakespeare non plus qu'il
n’évoquera un Walhalla comparable i celur que fait surgir 'audition
au concert.

Aussi, avec Paul Fort, Lugné-Poé, se dessina presque aussitét un
mouvement antagoniste. A partir de 1890, le Théitre Mixte, le
Théhtre d’Art & le Thélure de 'Euvre dirigérent les recherches dans
un sens tout différent. Ce fut surtout a P'étranger & particuliérement
sur les scénes russes & allemandes qu’elles se poursuivirent. La lutte
contre fe décor «exady, coincidant avec Ja réadtion générale qui se dres-
sait contre le naturalisme en littérature, contre le vérisme en musique,
contre le réalisme dans les arts plastiques, détermina la formation de
deux mouvements distinlls, qui bientét s'opposérent : le mouvement
coloriste & le mouvement construchviste.

Les russes Stanislawski & Meyerhold, qur en 1898 fondaient, avec
Dantchenko, le Théitre d’art de Moscou, :J.PI'E:S avorr sacrifié au natu-
ralisme, réagissaient contre lui & en arrivatent & substituer délibére-
ment aux objets des imitations libres qui se bornaient & les suggérer. Ils
étaient amenés i faire appel aux pemntres. Amst prirent naissance des
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collaborations qui devaient, en Russie, aboutir & des coloris éblouis-
sants, comme ceux des ballets de Serge de Diaghilew. Le décor peint
triompha chez nous au Théitre des Arts, fondé en 1910 par Rouché.
Les compositions de Drésa, de Maxime Dethomas, de René Piot aux
lignes amples, aux franches tonalités, ont une large part dans la forma-
tion du golit & du style contemporains.

Mais Eh conception coloriste risquait de détourner Pattention de
I'action dramatique & du jeu de 'alteur, au profit de la partie statique
& décorative du spefacle. En outre, la prédominance des éléments
peints est peu compatible avec un jeu complexe des Iumiéres. Pour les
Allemands Georg Fuchs & Fritz Erler, qui fondaient le Kimnstlertheater
de Munich en 1907, comme pour le théoricien suisse Adolphe APpia,
le mouvement, le rythme, sont des éléments essentiels du théitre.
L’Anglais Gordon daig, apotre du «théltre pur», mystére rythmique
alfranchi de la peinture & méme de la musique & de Ja littérature,
voudrart aller jusqu'a la suppression de Pa&eur lui-méme qui, trop
personnel encore, serait remplacé par la « sur-marionnette ».

Ce fut au sens de I'a&ion, au déroulement harmonieux des cortéges
auxquels 1l faisait quelquefois participer le spedateur, que Max
Reinhardt, le fondateur du Deutsches Theater berlinois, dut ses succes
& son mfluence.

Le mouvement, le jeu, étant P'essentiel du théhtre, on se préocecupa
d’organiser autour de I'a&eur «un espace », dans lequel rien ne flit en
contradiftion avec ses gestes, ou n’évoquit le tableau, le trompe-I'ceil.
Les éléments scéniques furent donc i trois dimensions. Au décor
succéda la (-:construgion». Copeau, Jouvet, Dullin, Pito&ff, en France,
se sont volontiers mspirés de considérations de cet ordre, de méme
que Terence Gray en Angleterre, H. Tauber en Autriche, Depero
& Prampolini en Italie, G. Hartung en Allemagne, Norman Bel
Geddes en Amérique, Meyerhold en ]%ussie. '

On est ainsi aux antipodes du réalisme. Le spectacle se déroule sui-
vant des rites conventionnels, selon un rythme mécanique, dans une
architecture de plates-formes, d’escaliers, de tribunes, d’appontements.
Larchite®ure a chassé 1a peinture.

Ce renoncement i la complication, aux artifices, a enrayé I'évolution
des dispositifs scéniques qui tendaient & multiplier les ressources par la
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scene triple, le platcau tournant, & par 'utilisation des s[ystémes de
diffusion lumineuse, telle [a coupole de Mariano Fortuny, telsles décors
lumincux d’Edouard Sandoz ou d’Eugéne Frey. Il reste, il est vrai, le
vaste domaine du music-hall avec ses incessants changements de décors
& de costumes, ses cortéges somptueux, ses symphonies flumimeuses.
Po¢me de lumiere aussi que la danse o, depuis les révélations de
Lote Fuller, 'accompagnement des projecteurs joue parfois un rolec
plus important que celut de fa music{ue,

Mazs le faisceau lumineux a fait bien d’autres conquétes. Il crée son
propre décor avec un re®angle de drap blanc pour seule maticre. 1l s¢
substituc & 'adteur: au deld de la marionnette de Craig, des reflets, des
fantémes d’aleur lui suffisent, quand il ne se borne pas a des rythmes
purs de musique visuelle. L’honnéte lanterne magique du pere Kirscher
que connut le xviiesicele est en effet devenue phénakistiscope,zootrope,
praxinoscope, kinétographe, puis, un jour de 18935, cinématographe.

Déja Ta photographie, a laquelle Je cinématographe a emErunté une
partie de ses moyens techniques, avait proposé une véritable énigme
aux esthéticiens. « Est-ce un art?» se demandaient périodiquement de
graves esprits. Pendant longtemps d’ailleurs la conquéte des procédés
techniques avait été la préoccupation dominante. Ce ne fut guere avant
1883 qu'zme maitrise suffisante de ces procédés permit des réussites qui
relevaient véritablement de T'effort artustique.

Les Expositions du Camera Club 4 Vienne, en 1891, Ie Salon Photo-
g]‘;tphique anglais en 1893, puis les Salons du Photo-Club & Paris
md:cylérent ces nouvelles tendances. Malheureusement, A cette époque,
une thicheuse mfluence de la peinture anecdotique empéchait le nouvel
art de parler son véritable langage. Sujets artificiellement composés,
tableaux de genre ou d’histoire, portraits en travesti dans des décors
orageux, atténuation des traits cara&éristiques du visage Ilmur satisfaire
aux canons d'une esthétique de romance, par contre, religieux respect
du détail oiseux, entrainant la surcharge & la dispersion de I'mtéret,
tels sont les signes distinctifs de la plupart des productions a cette
¢poque.

Depuis, le photographe a a];)pris ane dire quel'essentrel en Pexprimant
de la fagon la plus intense. Il s'est familiarisé avec les contre-jours, les
flous, voire méme les surimpressions. T a compris que la beauté du noir
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¢

& lu blanc exige non pas des préparations théatrales, maislaconnaissance
de Pangle sous%equ{:[ {c sujet doit ¢tre vu, & le choix du moment fugiuf
ou I'éclairage permettra d’obtenir le meilleur relief. 1T a compris auss
que le principal de son réle consistait dans le tirage & le travail de
Uépreuve, le cliché étant 'éhauche de T'eeuvre d’art. Les procédés au
charbon, i la gomme bichromatée, la résinopigmentypie, le procédé a
huile, I'ozobrome, I'oléobromie lui permettent aujourd’hui de donner
a I'eeuvre une précision, une transparence, une signification qui trans-
forment une profusion de détails sans accent en une harmonieuse
& puissante synthese.

L'évolution du cinématographe a été beaucoup plus rapide. Toute-
fois, ce fut seulement vers 1915 que les premieres grandes réussites de
I'écran affirmérent la pleine possession de Ia technique & le sens véri-
table de I'art cmématographique. Pendant les dix ou douze années qui
avaient suivi I'invention des fréres Lumiére, le cmématographe, auquel
Charles Pathé & Léon Gaumeont avaient donné sa premié¢re impulsion,
¢tait resté un spedacle de curiosité. Histoires comiques ou scénes d’a&ua-
lit¢, les rouleaux de pellicules ne dépassaient pas une longueur de

uinze i vingt métres. ]lJ_.'insPiration de ces films, présentés dans les salles
3{5 café & recueillis ensuite par les forains, atteste souvent dans sa simpfi-
cité leur destination populare.

Avec L'assassinat du Duc de Guise, André Calmette & Le Bargy
maugurerent en 1903 I'époque dite du «film d’artn. Cet effort & ceux qui
suivirent, pour méritoires qu'ils fussent, présentaient le grave incon-
vénient de méconnaitre les [oisgroprcs du cinématographe en I'orien-
tant vers 'imitation de la scéne. Costumes, décors, accessoires, attitudes
du théitre privés du secours de la parole produisaient une impression
d’artifice & parfois de caricature.,

Ce furent surtout les Américains & les Suédois qui, entre 1915 & 1920,
révélerent la vértable éloquence de I'image animée. La puissante indé-
pendance de leur vision arracha Part du mouvement aux vieilles
recettes & aux accessoires scéniques, qu'ils remplagaient par la science
des ¢clairages, Pexpression concentrée, le dynamisme. En Amérique,
Cécil B. de Mille avec Forfaiture,, Th. Ince avec Pour sauver sa race,
D. W. Grniffith, aveec Le Lis brisé, A travers l'orage, Mac Sennett

& Charlie Chaplin dans leurs films comiques, atteignaient aux effets de
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suggestion les plus mtenses par des moyens d’expression qu'ils semblaient
tirer d’'une langue inconnue. Les films suédois comme Les Proscrits,
L’Epreuve du feu de Vidor Sjostrém, a}jpoﬁaient a Pécran un sty'[c
sobre, une noblesse dus & une méthode rigourcuse de composition
préalable.

Louis Delluc peut étre considéré comme le grand initiateur du
cinématographe francais, aussi bien par ses écrits, plems de logique & de
finesse, que par ses films. La Féte es agnofe, qu’;l «tournay en 1920 avee
Germaine Dulac, La Femme de nulle part, La Fitvre, L’Inondation valent
par I'harmonie intime, le recours exclusif a Ja valeur propre de I'image.
Marcel I’Herbier avec El Dorado en 1921, Abel Gance avec La Roue
en 1922, Jean Epstein avec Caur fidile en 1923, J. de Baroncelli, Léon
Poirier, Germaine Dulac, René Clair, maitrisant les subtilités de la tech-
nique, recherchérent ce rythme qui doit donner au film comme au
pocme, & la symphonie, i la danse, i tous les arts qui impliquent fa
succession dans le temps, sa véritable signification.,

L’histoire du cinématographe allemand est marquée par deux dates
essenticlles : en 1921, Le Calﬁner du Dodeur Caligari de Robert Wiene
consacre le triomphe d'une conception de plastique expressionniste
gue révelent fes décors enticrement peints; en 1924, La Nuit de la

aint-Sylvestre de Lupu Pick aflirme un art synthétique, dégagé de la
peinture comme des souvenirs littéraires, exempt d’'inutiles virtuosités
de métier & dominant par une harmonie disciplinée T'égocentrisme
des interpretes,

Ainsi, le dernier venu des arts se révélait comme une puissante
orchestration de groupes d'images, une architeture en mouvement, plus
capable qu’aucune autre langue esthétique d’exprimer la vie d'au-
jourd’hui, 'Ame moderne. Comme les arts plastiques il fait voir; comme
la musique if rythme; comme le roman il conte; comme le théitre
& la danse il se meut. Cette complexité explique I'abondance de ses
moyens techniques qui jouent sur]ies claviers du temps & de 'espace :
le ralenti & Taccéléré, les prises de vues en plongée ou en contre-
plongée, les déformations obtenues par jeux de glaces ou objectifs spé-
ciaux, le flou, P'apparition progressive d’'une image sur une autre ou
fondu enchainé, la surimpression, les jeux d'échelle, depuis le «close
up» qui suUppose une vision trés rapprochée jusqu’au «long shot» qut
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¢voque Papparition Ja ‘)Ius [ointaine. Elle indiqfue aussi certaines néces-
sités, comme la spécialisation des genres, du film descriptif au poéme
lumineux, abstrait comme une fugue. Elle fait comprendre enfin les
extrémes difficultés qu'éprouve lartiste & réaliser d’harmonieuses syn-
theses avece une telle richesse d’éléments.

RUE ET JARDIN.

Si le mot d'urbanisme est récent, les principes en sont aussi anciens
que la civilisation elle-méme. Mais le développement des cités, les con-
ceptions de Thygiéne, I'itensité des échanges & de la circulation, les
possibilités nouvelles que la technique contemporaine offre & I'ingé-
nieur & A Tarchite@e ont bouleversé, dans leurs données, des pro-
blémes déja résolus par les sociétés antiques.

I n’existe pas de iJ;rmule abstraite, universelle, pour le plan des villes.
Les dispositions & damiers, & rayons & cercles concentriques, a cellules
multiples ont chacune avantages & inconvénients. D’ailleurs I'histoire y
met vite son empreinte. Quelle que soit son origine, création monas-
tique ou militaire, emporium commercial, village élargi en aggloméra-
tion industrielle, chaque cité, créature vivante, change constamment
de caradere. Concentrée d’abord autour d’une citadelle, d’'un palais ou
d’un hoétel de ville, elle s'allongera plus tard pour rejoindre une riviére
sur laquelle s’est ouvert un port prospere, ou pour gagner les abords
salubres d'une forét. Vouloir, au mépris de la topographie, construire
sur e méme plan une ville de confluent & un port maritime, une
métropole de plaine & une agglomémtion oti des collines imposent cer-
tains c?étours, permettent certames perspedives, ou encore, en dépit de
la différence des latitudes & des meeurs, tracer un type valable a la fois
pour la Norvege & pour e Maroc, seraient de pauvres entreprises.

Toutefois il est des principes rationnels quimpose partout le déve-
loppement des cités contemporaines.

E’est dans les plans de villes neuves que les urbanistes ont pu sen
mspirer le plus ]]Ebrement. Les centres coloniaux, les récentes cités
marocaines, les créations du Nouveau Monde ont précédé, dans le
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rationalisme de leur conception, les réalisations des pays d’Europe,
auxquels seule I'aprés-guerre, avec la douloureuse tiche de reconstruire
les régions dévastées, devait fournir des buts importants d’urbanisme
pratique. Cependant, 'aménagement rationnel intervientaussi pour les
agglomérations anciennes, de plus en plus mal adaptées aux conditions
de la vie nouvelle.

L'un des problémes essentiels se pose & propos du mode de réparti-
tion des zones d’habitation. Magasins & bureaux d’affaires tendent &
occuper le centre de la cité, contraignant les habitants & chercher des
logements & la périphérie. Il se crée ainsi une zone résidentielle, qui se
développe en fondion de la rapidité & de l'organisation des moyens de
transport. Mais cette zone se trouve trop souvent coincider avec celle
des usines. Trop souvent aussi, faute d'un plan établi & Tavance, les
parcs, les terrains de jeux, les avenues dont ces quartiers devraient étre
pourvus n'ont pas ¢té ménagés; certains immeubles, changeant de
destination, répondent trés mal aux besoms nouveaux; ilen est de méme
our la voirie : le déplacement du centre de agglomération fait d’une
ruelle de banlicue la principale artére d'un Tmrtier populeux, dont
'encombrement compromet de multiples intéréts.

Les Tois suédoises de 1874 & de 1907, la lor prussienne de 1875, la
for hollandaise de 1go1, fe Town-Planning A& anglais de 1909 &, chez
nous, les lois de 1919 & de 1924 ont tenté de résoudre le probléme en
mmposant des directions aux municipalités & aux lotisseurs. La lo
francaise oblige les villes de plus de 10.000 habitants, les villes de
5 4 10.000 habitants d’accroissement rapide, les stations balnéaires ou
climatiques, certaines localités d'mtérét historique ou artistique, ainsi
jue les groupes d’habitations créés par des entreprises privées, a établir

es plans d'extension. La création de zones spécialisées ou «zoningn
a recu & New-York une large application. La ville a été partagée en
cing distrids : distridts résidentiel, commercial, industriel, d’agrément
& libre. _

Un second probléeme concerne le mode de répartition des espaces
non bitis & I'intérieur de la zone d’habitation. [!Jepuis longtemps Ia
fixation du gabarit dans lequel doivent rentrer toutes les sallies d'un
immeuble, [a détermination des dimensions minima des cours ont
assuré, dans une certaine mesure, 'acces de 'air & du jour. Mais on a
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cherché des solutions plus complétes : la construion a gradins ou i
redans, comme la concut chez nous, en 1912, larchitede gauvage avec
sa maison de la rue Vavin, permet de faire pénétrer la lumiére 4 tous
les étages, de remplacer les courettes intérieures msalubres par des
cours extérieures ouvertes sur la rue.

Des solutions analogues ont été largement utilisées dans les cités
ouvricres & les cités-jardins élevées récemment en divers pays
{’Europe.

Autre problé¢me : celui des communications. On peut se demander
ce qu'elles seraient dans le Paris adtuel sans les grandes percées prati-
quées au siccle dernter par Haussmann. Mais de tels travaux seraient-ils
'possibles aujourd’hui ?

La Jutte contre le bruit, la fumée, la poussiere, 'humidité, les
mesures sociales propres a combattre I'entassement dans des taudis par
I'édification de demeures salubres, les grands travaux, réservorrs,
uqueducs, marchés, abattoirs, usines d’¢puration & ﬁltrage des eaux ou
d'imcinération des matiéres usées, les vastes constru@ions destinées
al'éducation & aux sports collectifs, colleges d’athlétes, cités universi-
taires, sont aussi partie mtégrante de I'art urbam.

Mais cet art n’a passeulement pour domaine les problémes généraux
ou abstraits. Il entre dans les détails de la vie colle@ive & s’attache
a donner un cara®ére de beauté a tous les éléments dont fa présence
obligatoire constitue le paysage urbam, depuis la fuite gran iose des
quais ou 'enjambée des ponts, jusqu’aux pittoresques détails du pavage.
1;[011tai1ms, kiosques & journaux, devantures, étalages, enseignes en
relévent au méme titre.

Le souci de créer des rues & des places qui constituent d’harmonieux
ensembles d’architecture, tels que ceux de la place Vendéme & Paris ou
de la place Amalienborg & Copenhague, a été négligé i notre époque,
en raison de la géne souvent tres grande que ces ordonnances extérieures
apportent i la &isposjtion mtérieure des immeubles. On était las auss
de ces alignements monotones d’immeubles qui bordent les boulevards
redtilignes du Second Empire. Depuis 1902, les réglements ont perdu
feur rigueur & permettent a I'archite®e ?a. fantaisie. Dans la ban[fieue,
cette fantaisie confine au disparate & a I'incohérence. En Belgique, en
Angleterre, dans les pays Scandinaves, en Allemagne, on a recom-
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oénéral en donnant aux

mencé i se préoccup{:r d’assurer le rythme ¢

facades une certaine uniformité.

Clest de peu d’années seulement que date la composition originale
des boutiques. Aujourd’hur, les archite@es savent accuser par les dispo-
sitions extérieures & méme par les matiéres employées la destination
d’'une boutique, tout en plaquant sur un immeuble moderne ou
méme sur une vieille maison une sorte de théitre de présentation.
La boutique moderne est devenue une mmmense vitrine, quelquefois
méme un atelier de démonstration. Tout y est net, souvent ingénicux
& élégant.

e mobilier de la rue donna lieu & quelques inventions opportunes
telles que les bancs de grés cérame ¢maillé istallés par Vacherot sur le
Cours Albert 1. Dans certains pays de 'Europe centrale & sep-
tentrionale, lampadaires, bancs, kiosques, fontaines, boites aux lettres
¢tatent I'objet d’heureuses recherches.

Aux arts de la rue se rattache 'art publicitaire. Le réle de la publicité
est allé croissant depuis le temps ol les Chéret & les Willette créatent
leurs premiéres aftiches vives, éclatantes, spirituelles. L'importance
qu’elle a acquise aujourd’hur dans la rue en rendait le contréle artistique
indisl)cnsa.bEe : ])Ia.cards, tradts, réclames lumineuses risquaient, si on
n’y prenait garde, d’enlaidir nos murs & nos ciels par un mauvais gotit
agressif & une prétentieuse vu[%arité. Les spécialistes de la réclame ont
opportunément compris que la beauté était un élément de succes.

Liée & l'adtualité, étroitement adaptée aux meeurs contemporaines, la
publicité devait étre un art foncierement moderne. Beaucoup d’affiches
sont, par leur concision & leur ingénieux symbolisme, les occuvres les
plus expressives des tendances artistiques d’aujourd’hui.

Les arts de la rue sappliquent aussi aux fétes. S, depuis plusieurs
siccles, les générations successives n’ont pas trouvé d’épithétes assez
admiratives pour qualifier les illuminations & les artifices, notre
¢poque, particulierement difﬁcile en la maticre, ferait fi des torchéres
& de la pyrotechnie «féeriquen des siecles passés. Par contre, le
déploiement des fétes & des cortéges, en dehors de ceux qui relévent
de T'art théitral, sort rarement d'une banalité assez terne. L’art doit
pourtant utiliser toute la beauté que renferment les puissants mouve-
ments d’une foule & éveiler F'ame de Ta rue, que ne sollicitent plus
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uere la célébration conventionnelle des fétes nationales ou la désuétude
%’un carnaval de carton-pite.

Les foules modernes se portent vers les stades, les hippodromes
& surtout vers les grands pares dont la verdure constitue la plus belle
parure des villes.

Les frondaisons sont indispensables pour humaniser & égayer les
archite@ures. La composition des jardins est d’ailleurs une architecture
affranchie des destinations utilitaires & qui, se servant de la naturc
vivante, de l'arbre qui change d’asped suivant la saison, de fa fleur
que chaque heure modifie, se construit aussi dans le temps.

A la fin du xvine siecle, le jardin régulier, de tradition persane
& italienne, qui chez nous avait donné naissance a des conceptions
grandioses & impos¢ A des foréts entiéres le dessin du parcala francaise,
fut supl)[anté par le jardin paysager a la chinoise & a I'anglaise, qu
donnait aux disciples de Rousseau une mmpression de nature & de
liberté romantique.

Sans doute est-ce le golt général de notre époque pour la logique
& la simplicité des lignes qui nous a fait préférer & nouveau le tracé
net & précis du jardin ré(_rljier. Une copie de la nature n’est au fond
clll’une imitation artificielle & arbitraire des accidents qui, dans la réa-
lité, sont dus & un enchainement rigoureux de phénomenes. Dans la
mesure ot la création d’un jardin est une modification, une déforma-
tion du site choisi, il semble préférable qu'elle porte nettement la
marque de I'esprit qui I'a congue.

Toutelois, les tracés de T'école méthodique sont établis de facon
A mettre en valeur les beautés naturelles. Ils ont une certaine liberté,
ils utilisent les accidents secondaires du terrain. La fantaisie, la sensibi-
lité gardent leur place. Mais le dessin du jardin a retrouvé sa parenté
avec les lignes de I'architecture.

Un autre caraétére de la conception moderne réside dans le large
emploi de fa matiére merte. Pavements de mosaique, carreaux de
faience & de gres, grandes jarres provencales, pergolas, bancs & fon-
taines de céramique font du jardm le prolongement de I'habitation
& lui apportent une note de rafinement & d'intimité. Dans nos climats,
ils empéchent que hiver ne Tut donne un aspet dépounllé & squelet-
tique.
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L'ceuvre de J.-C.-N. Forestier lournit quelques-uns des plus heureux
exemples de ce style. Ses jardins de Catalogne & d’Andalousie, sinspi-
rant trés librement de la tradition hispano-mauresque, sont cantonnés
régulierement, dallés & traversés d’eaux courantes. Bassins, escaliers,
hauts murs nus soutenant les terrasses, céramiques aux couleurs riches,
tout concourt a I'ordonnance exl;)ressivc de I'ensemble. Dans ses jardins
francais, d’une simplicité rythmique, la régularité des tracés satisfait de
loin les regards; la ferme géométrie du plan répond a cette idée que le
jardin est un monde vivant : la nature fera déborder moélleusement,
hors des contours fixés, cette création de verdure qui, au moment de
Faménagement & de la plantation, n’est pour amsi dire qu'une forme
schématique, Tattente d'un devenir. Aussi Parchitedte doit-il mdiquer
sa volont¢ plus énergiquement que 1l s’agissait d'une maniére immuable
afin que 'aeil puisse se plaire & reconnaitre, dans cette expansion spon-
tanée, la grice du dessin rationnel.

Cependant Fart des jardins, étrortement li¢ aux conditions clima-
tiques, ne saurait étre ramené a un type uniforme pour tous les pays.
La brumeuse Angleterre, pays des beaux gazons & de 'horticulture
savante, manifeste encore un grand amour du pittoresque. Elle aime le
moutonnement des larges touffes de fleurs, les dalles disjointes, les
margelles moussues. Elle aménage volontiers des réserves ol croissent
des plantes sélectionnées : plantes alpines, fleurs des marais. La Hollande
a retrouvé dans les tendances nouvelles la tradition de ses plus anciens
jardins. Comme eux, les pares daujourd’hui sont coupés de canaux
& d'allées rectilignes bordées de l)r'}(lLlcs roses.

Les souvenirs classiques ont rerrls leur empire dans les pays scandi-
naves. La sobre géométrie du jardin a“emanc’ s'égaye de flf:rromlcrics.
En ltalie, en Espagne, en Californie, en Floride, la magnificence florale
s'¢épanouit dans le cadre monumental des terrasses en gradins. Partout
on renonce aux troncs d’arbres en ciment moulé, aux ruines, aux
{ausses rocailles. Une méme recherche de sobriété se manifeste dans la
composition des parterres, ot l'on fait jouer, selon des modes trés
simples, les grands é¢léments constitu¢s par des fleurs du méme ton.
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ENSEIGNEMENT.

La renaissance moderne n’efit pas ¢té Powble sans l'effort plealabi
dLLUII]I.}II dans les Lnsugnementb artisique & technique ot se sont
formés créateurs & exécutants.

Ce fut gracealaction persévérante d’hommes comme Viollet-le-Due,
le comte de Laborde, Mérimée, le duc de Luynes, Eugéne Guillaume,
Gréard, Antonm PI‘Olet que cet effort put aboutir. .]u:-.c[ue -la, l(,s
mitiatives privées qui, au xvin® siecle, avaient donné naissance aux

coles de dessin de province, 'action de I Frat qui, €n 1794, fondait le
Conservatorre National des Arts & Métiers, purs les Fcoles Nationales
d’Arts & Métiers de Chilons, Angers & Al}. celle des Municipalités
instituant des Ecoles d’Art APPI[quL n'avaient pas eu lampleur que
nécessitart 'évolution ¢ ¢conomique & sociale.

A partir de 1880, importants crédits furent consacrés i seconder
Peffort des Mumc:pahtes LiILl[ acceptemlent le contrdle & es programmes
ofliciels. Deés 1884, plus de 2745 Ecoles Municipales étaient amsi subven-
tionnées. L. Elal lur aussi, orgams‘ut son domaine. Sous la direttion de
Louvrier de Ld]()ld.lb lFquc, gratuite de dessin & de mathématiques
qu ava,;t eréée Bachelier en 1795, restitua aux mmdustries d’art les tjentﬁ
qUI s'en détournaient. Dotée dateliers d’ appl:catlons décoratives, elle

rit Te nom d’FEcole Nationale des Arts Décoratifs. Les E:.o}es de
Limoges & d’ Aubusaon furent placées sous la méme direction, celle de
Nice ibndee sur le méme 1’110(E,lc Roubaix eut son Ecoie Natlondle
Supérieure des Arts & Industries textiles, Bourgeb son Ecole Natio-
nale des Arts Ap I]qULS Al'Industrie. I Ecole Nationale des Beaux-Arts
de Dijon fut réformée. Enfin ['évolution de Pesprit éducatif” fut utile-
ment stimulée par des compgtmons comme uhu, orgdmaceq par la
Société d’Encouragement a FArt & 4 I'Industrie, qui instituait, a par tr
de 1890, entre les Ecoles d’Art, un concours annucl de composition
décorative couronné par une exposition.

L En%e[énemun lcchmqu(, subissait une Impulmon analogue. La lot
de 1880 constituait les Ecoles manuelles dapprentn,sagc les ¢tablisse-
ments des divers degrés se multipliaient; telles, & Paris, les Ecoles
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Germain-Pilon, Bernard-Palissy, Boulle, Dorian, Estienpe & I'Ecole
de Physique & de Chimie industriclle; en province, les Ecoles Natio-
nales professionnelles de Vierzon, Voiron, Armenti¢res, Nantes. Plu-
sieurs Ecoles primaires supérieures se transformérent en Ecoles pratiques
de Commerce & d’Industrie. L’enseignement féminin, représenté
a Porigine par de simples cours ménagers dans les Ecoles primaires
supérieures, comprit les Ecoles professionnelles féminines de la Ville de
Paris, les Ecoles pratiques fémmines de Commerce & d’Industrie.
[’ Etat créait aussi c]lcs établissements supérieurs, Ecoles d’Arts & Métiers
de Lille, Cluny, Paris, Ecole normale supérieure de I’Enseignement
technique. Les Universités s'annexaient des Instituts techniques. L'ini-
tiative privée fondait & Paris, outre des écoles spécialisées, "Ecole su-
séricure d’Eledricité, I'Ecole des Travaux Publics & du Bitrment,
'Ecole Bréguet, I'Fcole des Hautes Ftudes Commerciales, I'Institut
Commercial, I'Ecole supérieure pratique de Commerce & d’'Industrie;
en province, IInstitut technique roubaisien, I'Ecole industrielle de
Tourcoing, les Ecoles supérieures de Commerce.

Les rivalités économiques de T'aprés-guerre exigeaient des méthodes
de produ&ion rationnelles & la lutte contre la crise de l'apprentissage.
En 1919, la Joi Astier-Cuminal donnait & I'Enseignement technique un
statut complet & en faisait un Sous-Secrétariat d’Etat. Elle rendait
obligatoires les Cours professionnels. Ils furent rapidement organisés.
On développa l'orientation professionnelle, révélatrice des golits & des
aptitudes. Sn dota les ¢coles de machines modernes, capables d’assurer
une produdtion effettive, pour mitier I'éléve, dés le déE[)u‘r, aux réalités
du méter.

Il restait & relier la création artistique & lexécution & a assurer
une coopération étroite entre les deux enseignements amsi constitués.
Cette ceuvre, entreprise au cours des années qui suivirent, devait
recevoir en 1924 sa premiére consécration.

Tandis que 'Enseignement artistique, doté d'ateliers dapplication,
faisait une large place & la composition décorative, I'Enseignement
technique tournait ses éleves vers Tart en leur faisant exéeuter des
modéles dus aux artistes. Enfin, certaines Ecoles professionnelles,
comme ['Ecole Boulle, étaient capables de composer & d'exécuter leurs
compositions. Partout on se rapprochait de la pratique : on comprenait

G0
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ue, loin de représenter une fin en lurméme, le dessin est expression
j'un ordre fondé sur des prévisions, exécutable dans tous ses détails,
auquel le créateur doit consacrer toute sa probité intelleGtuelle. Ce
rapprochement fut favorisé¢ par la spécialisation des Ecoles régionales,
que didait la prédominance d’'une produ@ion maitresse.

La formation des artistes & des artisans spécialisés ne fit pas négliger
I'éducation esthétique du public, & laquelle El France a toujours d une
sart de sa richesse créatrice. Clest amsi que 'ceuvre accomplie dans
{es Ecoles primaires de la Ville de Paris a donné de remarquables
résultats.

Les épreuves des concours généraux entre les 450 ¢écoles, les afliches
composces par les éleves pendant la guerre, ont révélé, a coté de
Pingéniosité & de la fraicheur d'mspiration, une solidité qui surprend.
Ces résultats ne sont cependant pas le fait de quelques prodiges
s¢le®tionnés & surmenés; ils attestent une méthode vivante, dont
M. P. Simons, Inspe@teur Général de T'Enseignement du dessin, est
lardent pro a%ateur : tout en développant chez I'enfant I'initiative, on
lur a appris a observer; profitant de I'élan de son enthousiasme, on lui
a fait acquérir ces moyens d'expression sans lesquels le retour des
mémes difticultés insurmontables découragerait vite sa fantasie.

A Tétranger, on constatait la méme évolution. En Allemagne,
onze Polytechnicums furent consacrés au recrutement commun des
ingénieurs & des architeltes. Au-de_ssous, les Ecoles techniques secon-
daires correspondirent aux produdtions régionales. Les musées techno-
logiques se multipliérent, tel le Deutsches Museum, fondé en 1903, ot
d’mnombrables machines, fonctionnant en permanence, firent revivre
I'histoire de I'invention humaine. f

En Autriche, la création essentielle fut, en 1868, celle de I'Ecole
d’Art industriel de Vienne. En dehors de Vienne, I'enseignement des
arts décoratifs fut donné dans les Ecoles fédérales d’Archite@ure & des
Arts & Métiers. La loi de 1859 sur 'Enseignement professionnel fut
remaniée huit fois, toujours dans un esprit stritement obligatoire. La
laborieuse conquéte du diplome d'ouvrier comporte trois échelons :
certificat d’apprentissage, dipléme de compagnonnage, certificat de
travail exercé en qualité de compagnon; dans certaines corporation s,
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Tlartisan qui fonde un établissement doit posséder en outre un certificat
- de maitrise. L’Etat, qui a créé les Cours professionnels, tend A les con-
fier aux corporations, dont le réle est de plus en plus étendu.

En pays tcheque, aprés la Eremiére école créée en 1835 parla «Verein
zur Forderung des Gewerbes» & I'Ecole industrielle de Bohéme
fondée en 1837, les établissements techniqlues & professionnels ont pris
un développement non moins remarquable.

Depuis 1883, la Confédération suisse ré%it elle-méme les institutions
de formation technique ; les Ecoles d’Art industriel de Zurich, Lucerne,
La Chaux-de-Fonds, I'Ecole de Dessin & de Modelage de Neuchitel,
IEcole Municipale des Beaux-Arts de Genéve, & les six Technicums de
Winterthur, Bienne, Berthoud, Fribourg, Le Locle, Genéve.

L’Frat belge confiait, en 1897, au pmf%sseur Pyfferoen une enquéte
sur les moyens de fare face 4 la concurrence de la main-d’ceuvre
¢trangere. De multiples créations en résultérent. A coté d’Académies
des Beaux-Arts justement renommées, I'Enseignement technique supé-
rieur est constitué principalement par les sept Ecoles d’Industrie & de
Commerce, I'Ecole des Arts & Métiers, l’]"icqle rovinciale des Mines
du Hainaut, 'Ecole supérieure textile, les Eco[es industrielles supé-
ricures de Mons & Charleroi. Les Ecoles professionnelles forment des
chefs d’atelier. Des Cours professionnels, trés nombreux, sont venus
remédier A la crise de I’aPprentissage.

L’'industrie néerlandaise recrute un personnel de grande valeur
a T'Ecole professionnelle de Rotterdam fondée en 1869, A I'Ecole de
Dessin d’Amsterdam fondée en 1882, & I'Ecole des Arts Jndustriels
d’Amsterdam, fusion récente de trois écoles renommées, ['Ecole d’Ar-
chite@ure & 'Académie des Beaux-Arts d’Amsterdam, I'Ecole d’Archi-
teCture & des Arts décoratifs de Haarlem, 'Académie des Arts plastiques
dela Haye, ’Académie des Arts & desSciences techniques de Rotterﬂlam
réalisent une laison étroite entre la composition & 'exécution. L'en-
seignement {}roféssionne! est tres développé.

Quoique la formation purement empirique du technicien efit toujours
¢té dans la tradition anglaise, 'opinion réclama un enseignement
capable d’élever le niveau de la produéion. De I, la fondation, en
1837, de la School of Design, aujourd’hui The Royal College of Art,

qui a exercé une action prépondérante dans Iéducation artistique. En

6
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1840, le Gouvernement consacrait de larges crédits aux Ecoles de Dessin
des grandes villes. Ainsi I'enseignement a joué son réle dans un renou-
veau qu'attestait déji Exposition de 1862. Depuis, grice a la politique
des «grants in aid», un nombre considérable d’ouvriers & d’artisans
ont re¢u une strudion artistique.

Les pays Scandinaves ont sévérement réglementé lapprentissage.
La lor cru 15 juin 1881 en Norvege, celle du 30 mars 1889 au Danemark

révoient des sandtions sérieuses contre le patron, responsable de
Fignorance des apprentis. D’esprit moderne, l'enseignement des
Beaux-Arts est, depuis longtemps, en contad étroit avec les métiers.

Le Musée technologique de Budapest fond¢ en 1873, I'Ecole Royale
hongroise d’Art industriel créée en 1879, I'Ecole Royale normale de
Dessin de Budapest créée en 1893 ont permis a Ja Hongrie de prendre
une part adive 4 la renaissance moderne.

En Russie, I'Ecole Centrale de Dessin technique fut créée & Moscou
en 1825 par un admirateur de Bachelier, Stroganoft. A Saint-Pétersbourg,
I'Ecolé Centrale de Dessin technique du baron Stieglitz était complétée
par un riche musée. .

Au Japon, Fcoles d’Art & Fcoles techniques se sont multiplices
depuis les réformes de 1872. En 1921 on n’y comptait pas moins de
77 ¢€coles spéciales avec 41.000 éleves & de 315 écoles techniques de

remicre classe avec 96.000 él¢ves. La préparation aux industries d’art
Elit artie des programmes de I'Ecole des Beaux-Arts de Tokio, fondée
en 158

Aux Ftats-Unis, ce sont surtout les écoles subventionnées ou entie-
rement privées qui se spécialisent dans I'art appliqué, telles [a School of
Fine and Practical Arts du Maryland Institute fondée en 1847, la
Mitchell Designing School of New York créée en 1873 ou les multiples
écoles de couture, de mode, d’arts graphiques, de céramique de New-
York, Boston, lndianaro]is, Cincinnati. A&ives, richement dotées, les
écoles artistiques & techniques ¢taient, en 1921, au nombre de 274.
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Ainsi, de toutes parts, une époque transformée par le progres scienti-
fique & I'évolution éccnomic][ue, bouleversée pohtiquement & sociale-
ment par la guerre, saffranchissait & la fois du pastiche anachronique
& des illogiques fantaisies : tandis que I'invention de lartiste reprenait
ses droits, la machine, cessant d’étre un mstrument de décadence intel-
leGuelle par la diffusion des copies ou la contrefagon des belles
matieres, faisait pénétrer partout 11325 créations d'une esthétique origr-
nale & rationnelle.

Il manquait a ce mouvement mondial un soutien plus eflicace de
l'opinion, une compréhension plus claire du public. Clest cette consé-
cration triomphale que pouvait ur apporter une Exposition.

Mais, au llleu d'un bazar destiné & montrer la puissance de pro-
dudtion respective des nations, 1l fallart qu'elle fiit une présentation de
choix tournée vers lavenir. Quelle que pfit étre 'importance mdus-
trielle ou commerciale d'une maison, cette maison n'y avait pas sa
place si elle n’z_tpportait pas une contribution neuve & personnelle au
l:-atrimoinfa artistique du pays : contrairement aux vieihes habrtudes,
il importait que I'ccuvre, non P'exposant, flit admise ou rejetée.

Se distinguant ainsi, dans son principe méme, de toutes les manifes-
tations antérieures, dont la séparait d’ailleurs un intervalle d’une lon-
gueur sans prt_’:c{:c.{ent, IExposition devait sensiblement différer d’elles
par son organisation.

Clétait I'évolution des arts décoratifs au début du xx® siecle qui avait
inspiré la Classification proposée en 1911 par Robert Guilleré.

Jl_a décoration fixe de l'architefture ne correspondait, en 1900, qu'a
deux Classes : [a Classe 66, « Décoration fixen, la Classe 67, « Vitraux.
La Classification nouvelle, s'mspirant de I'importance croissante des
techniques ainsi jointes, en comptait cing, consacrées au décor de la
pierre, du bois, du métal, de la céramique, du verre. Pour la premiére
tois apparaissait une Classe des ensembles de mobilier, remp?a(;am [a
Classe «Décoration mobile & ouvrages du tapissier». Par contre, dans
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le méme Groupe du mobilier, les métiers qui ont pour matiére com-
mune le métal étatent réunis. Dans celui de la parure, deux Classes,
les modes & la fleur, correspondaient a la Classe 86 de 1900, «Indus-
tries diverses du vétementy.

Quand I'Exposition, prévue pour 1916, puis ajournée du fait de la
guerre, fut de nouveau envisagée en 1919 par les Pouvoirs publics, de
nouvelles modifications stmposaient.

Le projet de Classification de 1911 ne comportait que trois Groupes :
Parchite&ure, le mobilier, la parure.

Les arts du théitre, de Ja rue & des jardins, qui étaient des seltions
spéciales, devaient logiquement constituer un nouveau Groupe. Les
recherches passionnées de Ja mise en scene, les progres de T'architec-
ture scénique, la science moderne de I'éclairage exigeaient une Classe
du théatre; les problemes urgents de T'urbanisme & le développement
sans précédent de la publicité, une Classe de la rue; la renaissance,
aprés une longue routine, de l'architeGture des parterres, une Classe
consacrée aux Jardins,

L’enseignement ne formait Tui aussi qu’une sedion spéciale. Il est
pourtant a la base de tout. Une Exposition n'est elle-méme qu'une
forme d’enseignement. Mais, s'il était logique d'en faire le quatriéme
Groupe de la classification nouvelle, il fallait Ie concevoir sous sa forme
intégrale.

Dans les mantfestations antéricures, 11 comprenait exclusivement
installation & T'organisation, les programmes & les méthodes, le maté-
riel & les appareils scientifiques des Ecoles; 1l présentait les degrés de
Pinstruion & les travaux des éléves, pour lesquels des collaborations
extérieures étaient exceptionnelles.

En 1925, le Reglement exclut des quatre premiers Groupes les ma-
ticres premicres & l’outil[age, afin de n’y montrer que des objets finis.
Ce fut Ie Groupe de I'enseignement qut, & cété des résultats du travail
artistique & industriel, permit de mettre en lumicre le travail lui-
méme : dans ses matieres premicres, parce que les alliages nouveaux
des métaux, les formes nouvelles sous lesquelles se présente le bois
déroulé ou tranché, les ressources dont la chimie a doté les industries
textiles & la tabletterie ont fourni un précieux apport a I'art moderne;
dans son outillage, parce que les procédés a&ueﬁ;, tels que 'emboutis-
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sa.ge a la presse ou la soudure autogene ont élargi les moyens qu'offraient
jadis les méthodes manuelles.

D’autre part, une Exposition consacrée aux industries artistiques
N'aurait pas été compléte, si des produdtions comme celles des jouets
& des instruments de musique n’y avaient eu une place spéciale; de la,
la création des Classes 16 & 18 rattachées au Groupe du mobilier. Une
autre Classe, la Classe 17, fut réservée aux appareils scientifiques; ils
entrent dans tous les intérieurs contemporains, avec les pendules élec-
triques, les barométres de précision, les appareils radiophoniques. De
m'émc, les moyens de transport, qui ont révolutionné sous nos yeux le
monde moderne, figurérent au Groupe du mobilier, ol 1ls consti-
tuerent [a Classe 19.

Les modes & les fleurs ne formatent plus qu'une seule classe sous le
titre : «Mode, fleurs & plumes». Réunies également, les industries
solidaires de la tabletterie & de la maroquinerie, passaient du Groupe
de la parure dans celui du mobilier. Par contre, une Classe des acces-
soires du vétement était eréée, qui groupait la lingerie, Ia bonneterie, la
passementerie, le ruban, la ganterie, la chaussure & les produdtions
annexes. Enfin, comblant une lacune qur eGt paru étrange, a une
époque ol la _photographic joue un roéle capital & trente ans apres 'in-
vention du cinématographe, la Classe 37, «Photographie, Cinémato-
graphiey, unissant ces deux arts, insé_parab]es au point de vue technique,
devait permettre d’apprécier leurs triomphants progrés.

Le nouveau projet comportait aussi, dans son titre, une adjonfion
significative. L'Exposition devait étre consacrée aux Arts Décoratifs
& « Industrielsy. C'était affirmer une volonté de coopération étroite
entre la création esthétique & sa diffusion par les puissants moyens de
I'industrie.

A cbté des fabricants, les fournisseurs de matériaux devaient aussi
avoir une large place, grice a la conception qui mspira les présen-
tations de 1925; des ensembles destinés a faire valoir les éléments
précicux montrés dans leurs applications a T'architecture, au mobilicr,
alart des jardins remplacaient un échantilionnage dépourvu de sens
& d’attrait. Tout entier d’ailleurs, art décoratifpmodernc devait étre
donné comme une réalité vivante, pleinement appropriée & des besoins
alluels, esthétiques & matériels; un carreau de revétement céramiquc,
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une ¢tolfe de tenture, un papier peint, n'ont leur raison d’étre que sur
la muraille qu’ils dotvent parer. Le mode idéal de présentation était
donc la réunion d’un certain nombre de demeures modernes, enticre-
ment décorées & Textéricur & A Iintérieur, & cbté desquelles seraient
montrés des magasins, des bureaux de poste, des salles d’école, consti-
tuant une sorte de rédu@ion d’une ville ou d’'un village moderne.

Ces conceptions devaient, au reste, inspirer les dispositions générales
adoptées pour I'utilisation des emplacements concédés & la répartition
des ceuvres qu'on s'était reoccupé de placer dans leur milieu. On déter-
minait ainsi quatre modles principaux de présentation : dans les Pavil-
lons 1solés, ufllans les Boutiques, dans les Galeries de I'Esplanade des
Invalides, dans les Salles du Grand Palais. Les Pavillons 1solés, réservés
a des groupements d’artistes, d'artisans & d’industriels associés en vue
de Ies bitir, de les orner & de les meubler, devaient figurer des maisons
de village & de campagne, des hételleries, des écoles, voire méme des
églises & des mairies, en un mot, tout le cadre de la vie moderne. Les
Bbutiques marquaient I'importance accordée i I'art urbain & offraient
la possibilité de présenter des devantures, des étalages, constituant des
ensembles i la fois variés & homogenes. Les Galeries, relevant plus par-
ticulicrement des Groupes de 'architeGure & du mobilier, permettaient

es compositions d'ensemble reliées & la Cour des Métiers, qu’enca-
draient le Théhtre & Ta Bibliothéque: elles devaient constituer la partie
monumentale de I'Exposition. Enﬁn, Paménagement intérieur du
Grand Palais se prétait & des répartitions systématiques par Classes,
grice auxquelles on ]]_)ouvai_t faire, dans chacune, une synthese, que
n'eat pas réalisée la dispersion des ceuvres de méme nature dans des
pavillons E:Pars.

["Exposition suscita longtemps & Pavance, par P'émulation qu'elle
provoqua chez les artistes & les industriels, une adivité nouvelle. Les
efforts des créateurs furent notablement encourages par les groupe-
ments d’esprit moderne quf s Ctatent multipﬁés & firent une adtive &
efficace propagande.

L étranger n'attacha pas moins d'importance que nous-mémes & unc
confrontation qui devait permettre i la I)Iupa.rt des pays de comparer
leurs efforts & d’enrichir leurs conceptions, « Nouvelles Olympiadcs
de labeur & dlartn, s'écriait M= M. Sarfatti. « Occasion rarissime
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que la France nous oftre amicalement, écrvait Je président de la

hambre de Commerce de Vienne, pour que nous puissions montrer
au monde les ceuvres créées par les arts & industries de nos popu-
Jations. » « I n'est gucre de ville en Europe, lisait-on dans la revue
suisse Das Werb, aussi indiquée que Paris pour abriter cette Expo-
sition, qui va probablement imprimer a la eréation du nouveau si¢cle
sa dire@ion bien nette. »

A ce caradére ternational que consacra la participation de vingt et
une nations étrangeres, I'Exposition devait joindre un caradtére régional;
en 1900, O&ave Mirbeau pouvait écrire que la province formait autour
de Paris « un immense terrain vague ». Au contraire, la France née de
l'apres-guerre est, & certains égards, une France régionale. Elle possede,
depuis 1919, ses Régions Economiques dont les Groupements de
Chambres de Commerce constituent, en quelque sorte, les Etats Géné-
raux. Elle a ses Régions Artistiques : Comités régionaux des Arts appli-
qués, Musées technologiques, E',co]us, Chambres de Métiers, Sociétés
d’Artisanat en sont les organes essentiels. Le néo-régionalisme crée des
formes appropri¢es aux %esoins du monde moderne, en usant des
matériaux & des procédés locaux auxquels, dans le passé, les monu-
ments de chaque province ont di leur accent particulier. L'eeuvre du
pemntre Lemordant, en Bretagne, en est un fra pant exemple. La par-
ticipation provinciale trouvait, sa place naturelle dans une Exl)osition
d'esprit moderne. Pres de Tarticle de Paris, figuraient les articles de
France.

Drautre part, une section d’art décoratit’ colonial devait jouer un
role important. Cette purticilmtion coloniale étart envisagée dans un
esprit trés large. On ne peut juger les productions des colonies comme
les ceuvres métropolitaines, & moins que ces produdions ne soient
celles d'industriels ou d’artistes métropolitains adaptant les moyens
contemporains aux nécessités de la vie coloniale. Les créations des
artistes indigénes ont au contraire leur évolution propre; leurs formes
répondent aux besons de la race qui les a congues. On devait donc les
admettre comme telles, & profiter aussi de I’apport de richesse qu’elles
constituent, ainsi que des orécicuses suggestions qu’elles renferment
souvent, pour renouveler 'mspiration.

Ainsi, T'esprit de I'Exposition n’était pas un dogmatisme centrali-
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sateur, un modernisme officiel. Bien loin d'imposer une formule, de
concrétiser un style, la manifestati