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Dans la classification de I'Exposition, la Classe du Théitre relevait
du Groupe IV (Arts du théltre, de la rue & des jardins), tandis que
la Cinématographie & la Photographie, techniquement inséparables,
appartenaient au Groupe V (Enseignement). Le role capita] qu’elles
jouent, au Foint de vue documentaire & éducatif, en fait des auxi-
liaires de plus en plus importants de la science & de la pédagogie
modernes.

Les livres scolaires sans photographies sont devenus aussi rares
que les conférences sans projedtions. La cimématographie, ?a.r les
visions nouvelles qu'elle prczlpose a Tesprit créateur, par les facilités
ciu’eﬂe apporte i la solution de certains problémes techniques tels que
[étude cl)u mouvement, permet d’économiser des années de titonne-
ments & de recherches. ']Eoute une méthode d’enseignement du dessin
est basée sur 'emplor du cinéma, démonstration vivante, qui stimule
la mémoire & I'imagination visuelles.

IT semble pourtant difficile de ne pas rapprocher ici les deux Classes :
Part cinématographique se définit avec plus de netteté st on I'oppose
ou tout au moins si on le compare au théitre, son ainé & quelquefors
son rival. Les premiers artistes de ['écran furent des hommes de théhtre;
les décors des premiers films furent des décors de théitre. Le meilleur
moyen d’éviter les erreurs qui résultérent d’'une assimilation arbitraire
des deux arts & des deux techniques n’estil pas de préciser Jeurs
affinités & leurs différences essentielles?

Les scénarios de films reproduisent fréquemment le théme de
romans célebres : le roman est un genre treés souple & certanes
ceuvres se prétent a l’adaptation cinématographique. [Ffaut cependant
reconnaitre que le principal intérét de la plupart des romans, intérét
d’analyse, réside soit dans la description minutieuse & en que[que
sorte statique d'un caradére ou d’une situation, soit dans I'évolution
d’un drame intérieur. Le cinéma, art de I'extérieur & du mouvement,
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1o INTRODUCTION.

risque d'y puiser une inspiration qui le détourne de ses fins Eropres.
Les emprunts au théitre ont été plus rares : c’est que le théitre est
avant tout Tart parlé; un sujet perd l'essentiel de sa substance en
passant du théitre au cinéma, jusqu’ici royaume du silence. Le thétre
concentre son adtion : une pi¢ce de théitre comporte trois tableaux,
quinze scénes; le cinéma ditfuse cette adtion; au cinéma nous allons
partout, nous explorons les réves; tout y change 4 tout moment: décor,
rythme, dimensions.

Mais tandis que le nouvel art, prenant conscience de ses moyens &
modifiant ses buts, s'"éloignait du théitre, le théitre lui-méme subissait
une évolution. Le terme de «spedaclen, qui s’appliquait assez mal aux
vers d'une tragédie classique déclamés pendant cing altes dans un
décor vague & abstrait, est devenu tout i fait exa& depuis que se sont
développés Ia mise en scéne, le costume, tous les éléments visuels &
depuis que e music-hall a créé ses somptueuses revues. Le théitre, Tur
aussi, veut devenir un art Jumineux; il emprunte au cinéma sa tech-
nique : sur la tole de fond du décor apparaissent des projedions.
Clest aussi le proje@eur qui fouille Tombre de la scéne pour suivre les
pas de la danseuse : la danse, art muet, art du mouvement comme le
cinéma, prend d’ailleurs de plus en plus d'importance sur les scénes
théhtrales.

D'autre part, le cinéma, en tant que spedacle, est soumis, pour la
mise en sceéne & pour agencement des salles, aux mémes nécessités
que le théitre.

Le décor des films a été I'objet de théories trés diverses : aprés avoir
copié le décor du théitre avec ses plans & son trompe-lceil, on est allé
tout droit a la solution inverse : ne rien emprunter qu'a la nature.
Une nouvelle réadion s'est produite avec I'école expressionniste & ses
décors composés, dans lesquels le film devient de la peinture animée.
Aujourd’hur, les grandes firmes cinématographiques, dans leurs recon-
stitutions historiques, édifient des villes fe toile, de bois, construisent
des navires & font, pour leurs mises en scéne, des efforts paralléles &
ceux des metteurs en scene de théitre ou de music-hall pour les
costumes & les décors qu'ils placent dire@ement sous les yeux des

spedateurs,
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ARTS DU THEATRE.

Bien qu'un facile rapprochement de mots justifie la présence du
décor théitral dans une exposition d’art décoratif, ce sont des liens
ténus qui rattachent le théitre aux beaux métiers.

A vrar dire, 1l s'agit 1c1 des éléments visuels d’un art spécial, fort
complexe & tres différent des arts industriels qui ont pour destination
de participer a 'ambiance de la vie. De la vie, le théitre donne une
mterprétation subjedtive & parfois méme fantaisiste. Il tend plutét a
nous fournir I'occasion de nous en évader.

Sans doute les réalisations scéniques font de fréquents emprunts
au cadre de l'existence; elles peuvent évoquer f'architegure, le mobilier,
le style d'une ?oque & constituer un moyen de propagande pour les
recherches modernes d’art appliqué. Mais ce n’est qu accidentellement

ue la mise en scene remplit ce réle documentaire. En vain y cherche-
rait-on les éléments d’'un tableau décoratif.

L'étendue & la diversité de ses ressources & de ses effets égalent
celles de Tart théitral lurméme dont elle est inséparable, & auquel
elle préte son pouvoir de suggestion. D’ailleurs, en Tisolant de ses
compléments ngcessaires, le jeu, la parole, la musique, on lur fait
perdre une grande part de son sens & de son caralére. Les maquettes
de décors & de costumes sont bien moins représentatives que les
maquettes d’architeGture, qui schématisent un tout & offrent une idée
compléte de la réalisation.

A ce point de vue, la création du Théltre de 'Exposition était une
entreprise logique, capable de rendre les plus grands services en
}Dermettant de présenter dans leur unité & dans %eur sens véritable
es tentatives modernes d’art scénique.

Ainst elles avaient leur place dans une manifestation consacrée aux
beaux métiers. On ne peut nier I'nfluence parfois profonde qu’elles
ont exercée sur eux; elles utilisent des techniques parentes; enfin I'évo-
Jution & fa succession des tendances y suivent une marche analogue.
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14 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

Clest qu'en réalité, le théitre, dans son esprit, est lié & notre vie,
comme les beaux métiers eux-mémes. Chaque génération a sa vision
propre & ses moyens dexpression. La sensibilité, les maeurs, les
conditions d’existence & le régimc poIitique méme exercent une
altion trés nette sur les conceptions successives de Tart scénique en
méme temps que sur les arts les plus diretement soumis & nos
besoms imdustriels & sociaux.

Aprés une méme période de stagnation, le désir de créer, de
rénover sest réveillé en méme temps au théitre & dans les arts
industriels. 1l a suscité d’abord I'ntervention du naturalisme, puis un
penchant vers la synthése, vers des recherches rationnelles peut-étre
un peu trop théori.c[ues, enfin 1l a sub1 'influence évidente du machi-
nisme contemporain.

Sans doute serait-il arbitraire de pousser trop loin cette assimilation.
Constatons seulement que des cfE}rts nombreux & féconds se sont
poursuivis de part & d'autre depuis quel?ue quarante ans.

Mais tandis que, pour les arts décoratifs, ces efforts, dans leur conti-
nuité, conservaient un cara&ére national & suivaient une progression
particuliere 4 chaque pays, pour Tart scénique, au contraire, les
essats nouveaux franchissant vite les frontiéres grice aux livres ou aux
tournées, les artistes se sont passé alternativement le flambeau & ont
marché simultanément vers les conquétes communes.

Dailleurs, malgré leur intérét & bien que le théitre soit, par
définition, un art populaire, les travaux des metteurs en scene
demeurent en général plus étrangers au grand public que ceux des
décorateurs. Tout au moms cette indifférence est-elle rcmarquab[e
chez nous. Un nombre restreint d'initiés suit les expériences passion-
nantes qui se poursuivent dans certains milieux théitraux. La grande
majorité des speftateurs s'en tient aux réalisations routiniéres que
lut offrent les scénes commerciales. La lassitude que dailleurs elle
finit par en ressentir est une des causes de la crise que subit notre
théitre. On ne saurait donc trop attirer l'attention du public,
notamment en France, sur I''mportance des éléments plastiques de
Part théitral & sur les travaux des artistes qui les mettent en ceuvre.

Les expositions en fournissent un moyen de diffusion des plus
efficaces.
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ARTS DU THEATRE. 15

Notre ignorance est d’autant moins excusable que c’est chez nous

ue le mouvement prit naissance.

Dés 1887, il fut provoqué par Antoine, au Théitre Libre. [nsPiré

ar lardent désir daiguiller art théitral vers une vérité plus humaine,
Ee puissant animateur, d’ailleurs en accord avec le caralére de la
littérature dramatique d'alors, réagit, par sa volonté tenace, contre
le décor de trompe-lceil, en honneur depuis prés de deux siecles
& dont la qualité s'était sans cesse avilie; il entendit Iui substituer une
scrupuleuse recherche d’exaditude.

On n'a pas oublié ses mises en scéne réalistes dont, apres le
Théitre Libre, le sucees se poursuivit au Théitre Antoine, puis &
[Odéon. Qu’il en ait parfois un peu exagéré le principe, que certains
détails d'une extréme minutie soient demeurés Iégendaires, tels les
authentiques quartiers de viande des Bouchers, le jet d'eau de
Chevalerie rustique ou les toiles d'araignée des Tisserands, cela ne lui
enléve pas le trés grand mérite d’avorr affranchi le théitre d’une plate
& inexpressive routine. En y provoquant une évolution caraltéristique
du milieu, en y tentant une harmonieuse unité, en y ¢tablissant méme
un commencement de construdtion plastique, avec les accessoires réels,
les portes & les fenétres de bois, les murs rigides, il a vraiment ouvert
la vore A toutes les tentatives modernes.

Pourtant, Ja conception du décor réaliste était viciée dans son
principe; elle méconnaissait «I'irrémédiable antagonisme de l'exad &
du vrain. Comme tous les arts, plus peut-étre qu'un autre, le théitre
est fait de conventions. On n’empéchera jamais que, sur un tréteau
surélevé, dans une boite scénique, le décor se (}Jorne 4 trois faces
tandis que, purement idéale, la quatriéme s’ouvre au public. Dans ces
conditions, prétendre & I’cxa&itucle, c’est souligner par comparaison les
invraisemblances inévitables. Si des habitudes ancestrales ont plié le
speateur i certaines de ces pratiques conventionnelles jusqu’a I?es lui
rendre 3 peine sensibles, des indications trop précises de mise en
gcéne_ ﬁx_ent impérieusement son esprit & coupent tout essor i son
rmagination.

«L'ceuvre d’art, dit Schopenhauer, n’exerce son influence que par la
fantaisie. Elle doit constamment ['éveiller. Tout montrer, tout préciser,
cest empécher la fantaisie d’éclater.» Les poétes n'y trouvent point
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16 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

leur compte. Déja, dans les jeunes revues, plusieurs d'entre eux
avatent protesté; en 1890, Paul Fort créa le Théitre Mixte qui devint
bientdt le Théitre d’Art &, plus tard encore, le Théitre de I'(Euvre,
fondé par Lugné Poé, Camille Mauclair, Edouard Vuillard. La,
fleurirent des théories & des formules tout opposées au naturalisme
d’Antoine. D’un cadre matériellement véridique, le décor devint une
pure fition ornementale. 11 se réduit, au besoin, 4 un fond, & quelques
draperies; 1l pourrait se réduire  rien, Ja magie des mots suffisant
a I'evoquer dg.ns I'imagination du spedtateur. ﬁ convient de ne point
la géner, de lur fournir un point d’appur, un théme sur lequel, libre-
ment, elle brodera sous la conduite du pocte.

Ce théme, les peintres de la jeune école néo-traditionnaliste
sattachent volontiers 4 le composer. Maurice Denis, Bonnard,
Vuillard, Odilon Redon, K. X. Roussel, Ranson, Séruzier, y travaillent.
En méme temps que les décors, on étudie les costumes. Cest alors

ue se manifeste ce souct depuis longtemps disparu, encore que si
naturel, de les harmoniser entre eux.

Dans Tatelier de la rue Pigalle qur servait de laboratoire aux orga-
nisateurs des spedacles de I'CEuvre, combien d'idées sont venues au
jour! I n'est guére de possibilités, dont s'est par la suite enrichie la
mise en sccne, qui n'aient été tentées la. Lugné Poé, en réalisant pour
Solness le construdeur un plan fortement incliné ot se déroulait l’aéﬁon,
savérait le précurseur st expressionnistes modernes. Déja, 1l révait
d'effets de lumiére affinés & songeait & emprunter aux projeétions du
«Chat Noiry les moyens de crger la féerre. Il avart apergu le parti
qu'll pouvait tirer des dréleries clownesques dont les Russes devarent,
vingt-cinq ans plus tard, faire un élément de leur jeu; avant Reinhardt,
il songeait & donner un spefacle shakespearien dans un cirque.

Plus d'un, parmi les futurs novateurs, observérent ces premiers
essais. Stanislawski, dont les recherches au Théitre d’Art de Moscou
allatent st fort contribuer & T'évolution de I'art scénique, n’a point
caché ce qu’il leur devait. -

A vrai dire, Stanislawski, en donnant comme devise Pravda
gdélité, vérité) au théitre quil fonda en 1898, avec Meyerhold &

antchenko, marciuait une inclination fort nette vers un naturalisme
plus profond peut-ctre que celui ot Antoine triomphait encore & qui,
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de chez nous, était passé a Berlin avec Brahm & a Londres avec I'Inde-
endent Theatre; un naturalisme en quelque sorte intérieur & qui, au

Eeu de se borner i I'évocation d’'un milieu historiquement exa«!}, pré-

tendait extérioriser les mouvements de 'ime humaine, les rendre plus

saisissables; un naturalisme en tout cas singulicrement rigoureux &
uil sut amener & sa plus grande Puisszmcc §e Xcrfe&ion.

Il ne devait pourtant pas tarder a se laisser séduire par les tendances
simplificatrices. Clest une réadtion générale contre le décor realiste
qui va s'affirmer désormais. A sa place, deux courants se manifestent,
'un qui va vers la synthése, Tautre qui s'¢épanouit en somptuosité
colorée.

D’Allemagne & d’Angleterre surgissent d’abord, au commen-
cement du siécle, les théories qui, par une utilisation ration-
nelle des moyens théitraux, visent 2 régénérer Tart scénique.
L’Allemand Georg Fuchs veut rethéitraliser le théitre. Bouleversant
la constru@ion désucte de la scéne avec ses coulisses, ses découvertes
& sa rampe, il crée un dispositif nouveau qui aboutit a la scéne en
relief. Sur un fond qui ne tendra plus & produire une impression de
profondeur, les alteurs se détacheront comme une frise animée. Ainsi,
en communication plus direde avec le spedateur, ils lui révéleront
I'ame subtile du drame, sans s’attacher & Iui donner T'llusion de
la réalité.

Secondé par quelques artistes, dont le décorateur Fritz Erler, il a
fondé en 1907, a Munich, le Kiinstlertheater, « C'est 'atteur, a déclare
Erler, qui doit de nouveau captiver tout I'intérét du spedtateur, et non
ce désert de toile peinte dont on I'entoure, non plus que cet éparpil-
lement d’accessoires & ces machineries artificielles dans lesquelles on

ulvérise le texte du pocte.»

Déji le Suisse Adolphe Appia avait clévelopBé une thése analogue
dans son ouvrage La A/}::s:'que ¢r la mise en scéne. Pour lur aussi, la mise
en scene doit étre établie en fon&ion de Padteur. «Au théitre, a-tl
écrit, nous venons assister & une adion dramatique; c'est la présence
des personnages sur la scéne qui motive cette aaion; sans les person-
nages, il n'y a pas d'action.» Il faut donc débarrasser la mise en scéne
de tout ce qui est en contradiction avec cette présence. Et d'¢limination
en élimination, I'on en arrive 4 ces «deux conditions primordiales de

VOL. X 2
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18 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

la présence artistique du corps humain sur la scéne : une lumiére qui
mette en valeur sa plasticité & une conformation piasti%ue du décor
qui mette en valeur ses attitudes & ses mouvementsy. En somme, il
suffit d’'un jeu de praticables & de quelques tréteaux, avec un habile
éclarage, qui tencﬁ‘: a créer i’atmosl_‘lérc.

ous pénetrons dans un domaine franchement spéculatif avec
I’Anglais &ordon Craig qui, en poussant audacieusement ses dédudions
a Pextréme, touche volontiers au paradoxe.

« Toutes choses naissent du mouvement, du mouvement divin.
Le théitre, quant a lui, procéde du mouvement de la forme humaine. »
Ce théitre pur, affranc[lli du joug de la littérature, de la musique &
de la peinture, cesse d'étre une représentation  pour devenir une
revélation. Il fera saisir toute la pensée que le texte seul est
impuissant & dévoiler.

Craig le résume en un rythme harmonieux oti se combinent le geste
ame du jeu, les mots corps de la piece, la ligne & la couleur essence
du décor. Il imprime & -::La.cun de ces éléments un cara®ére symbo-
lique dont se pénétrera le spedateur. Pour obtenir ce rythme absolu,
il rccammandl:: lintervention d’'un artiste unique, le régisseur, qui
serait & la fois l'auteur du drame, le compositeur de la musique, le
peintre des décors & méme Finterprete principal, car il en vient &
supprimer l'a&eur qu'il remplace par la «sur-marionnette».

Sans doute, ['exécution mtégrale du programme de Craig parait
difficile & concevoir & méme assez peu souhaitable. En Angleterre, en
Allemagne, en Russie, il a dfi, dans ses réalisations, recourir & des
compromis. Pourtant, les idées qu’il exprima dans I'Art du Thédtre
& dans sa revue Le Masque im régnerent profondément toutes les
recherches des produlteurs aduels.

Toutefors, chez lui comme chez les théoriciens allemands, Teffort
de stylisation ne dépasse pas les limites d'un dogmatisme abstrait.
Il prend une forme plus concréte avec Max Reinhardt, dont I'a&ion
commence aux environs de 19oo. Le fondateur du Deutsches Theater de
Berlin, encore qu’il doive beaucoup aux trouvailles d’Antoine, & qu'il
ait débuté aupres de Brahm, & Saleourg, fait Ja guerre au naturalisme.
Il la fait résaFument, mais non sans un large éclectisme. Possédant un
sens aigu des nécessités de son art, il se garde des principes systéma-
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tiques & adopte tout ce qui peut enrichir l’cxrression théatrale, en
variant ses procédés suivant le caradére de la picce. Il joue du
spefateur [ur-méme, Ie_ mélant en quelque sorte & Taction. Clest lu

ui a imagmé de réunir par quelques marches la scéne 2 la salle &
j’emprunter, our certaines entrées, les portes affedtées au Fubhc.

Ambitieux de faire magnifique, il a monté des spettacles colossaux
& dans Famphithéﬁtre'fu Grosses Schauspielhaus, de Berlin, ou
devant le parvis de T'église de Salzbourg il a ressuscité en les amplifiant

les imposants déploiements de foule des fétes antiques & des mystéres
chrétiens.

Sil péche, cest par exces de luxe & surabondance de moyens.
Au nombre de ceuxwci, il ne dédaigne pas la peinture; s'essayant a
des effets mspirés de Rembrandt, if;aﬁe&ionne les fonds bruns sur
lesquels se détache une polychromie de tons clairs. D’ailleurs, aucun
des novateurs que nous venons de citer ne l'ont bannie. Tandis que
de jeunes artistes de talent participaient aux expériences de Paul Fort
& de 'Fuvre, Antoine, lui-méme, recourait parfois & des peintres.
Ni Fuchs, ni Erler, ni Craig n'en font fi. Mais chacun d’eux n'y voit

w'un fa&eur parmi beaucoup d’autres. Or, parallelement a leurs
ﬂléories, un courant sest formé qui tend A lui conférer le role
essentiel.

A Moscou, au Théitre Stoudia, ot s’élabore un patient travail
ue les troubles de 1905 empéchérent d’aboutir, Meyerhold, avec
tanislawski, s'ingénie & réagir contre le naturalisme, prétend rem-

placer I'objet par une imitation libre qui le suggére &, dans ce dessein,
donne une large place au peintre. é’est de cette tendance que, peu
a peu, est sortie la conception des Ballets russes.

Sous i’im])ulsion de Serge de Diaghilew, elle a pris le développement
que Fon sait. Personne n'ignore le succes de ces spedfacles, en vérité
rrpdigieux, dont les Parisiens eurent Eour la premiere fors la révé-
ation en 1909. Aprés le triomphe de Schébérazade, ce chef-d'ceuvre de
Léon Bakst, auquel on doit bien d'autres réalisations célebres, comme
L’Oiseau de feu, Cléopdtre, Le Spedre de la rose, ce fut, cette saison-la
& les années suivantes, I'éblouissante série des mises en scéne
d’Alexandre Benois, Le Pavilln d’Armide, Giséle, Le Rossignol,
Petrouchba, de Roerich, de Golovine, de Fedorowsky, d’Anisfeld.
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Sans aucune velléité de trompe'ceil, interprétant librement la nature
dans le sens décoratif, les pemtres des Ballets russes n’avaient d’autre
dessein que de créer des harmonies colorées qui, par le choix des tons
& des lignes, s'adaptaient avec la coloration orchestrale & suggéraient
I’atmospiérc de T'action. o '

Les tons & les fignes des costumes, soigneusement étudiés, concou-
ratent & 'effet d’ensemble, en se mariant & ceux dudécor ou en formant
avec eux de chatoyantes oppositions.

Grace au talent qui s’y trouva répandu, 4 la fantaisie des peintres,
a la richesse de leur palette, ces produdtions eurent un retentissement
mondial. Tous les arts décoratifs de cette époque en furent imprégnés :
coloris vigoureusement tranchés, larges sim]':?ﬁﬁcations, amples a-plat.

Leur mfluence se manifesta particulierement chez nous. Peut-ttre
une obscure hérédité nous y faisait-elle retrouver la tradition des décors
d’Opéra que peignirent Boucher, Fragonard & Vanloo. Avant méme la
venue en({:rance de Serge de Diaghilew & de sa troupe, Rouché qui avait
observé sur place & analysé dans son livre La décoration théitrale les
idées & les travaux des novateurs anglais, allemands & russes, procla-
mait la nécessité de recourir au peintre. « N'est-il pas nécessaire,
écrivait-il, qu'un peintre devienne ]Ie conseill du metteur en scene,
qu'il dessine aussi bien les costumes des adteurs que les décors & les
accessoires, qu'assis aux répétitions 4 c6té de l'auteur, il régle, d’accord
avec lur & respedueux du poéme, les gestes des personnages destinés
a entrer pour une part dans cette fresque mouvante que doit étre la
représentation d’une piéce?» ' '

Au Théitre des Arts qu’il fonda en 1910 pour appliquer ses
conceptions, il sentoura d’artistes dont plusieurs avaient déja travaillé
avec Paul Fort & Lugné Poé. Le souvenir des nombreux speacles
quil y monta & ol se distinguaient, avec Maxime Dethomas, René
Piot, Drésa, des artistes aux tendances les plus diverses, comme
Guérin, d’Espagnat, Desvallieres, Lapradc, chonzac, Prinet, Delaw,
I. Hémard, Bonfils, Carlégle, Francis Jourdain, Poiret, restera I'un
des plus séduisants témoignages du golit francais. II y famsait régner
d’ail}eurs un remarquable écledtisme, la mise en scéne, a son avis,
pouvant «étre realiste, fantaisiste, symbolique ou synthétique &

.

comporter des éléments p[astiques ou peintsy.
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Quand il prit la direction de 'Opéra, il y apporta les mé¢mes soucis
& sentoura des mémes collaborateurs auxquels 1l joignit de bons
ouvriers de la premiére heure, comme Maurice Denis ou de nouveaux
venus comme Valdo Barbey. En méme temps, son exemple s’étendait
a d'autres sceénes, au Chitelet, pour les représentations de M Ida
Rubinstein, a la Renaissance, sous la diretion de Jacques Richepin
& jusqua la Comédie-Francaise.

On ne peut refuser & la conception coloriste du décor le mérite
d’avoir suscité des réalisations d'une qualité rare & d’avoir, dans une
certaine mesure, secoué la torpeur des directeurs & du public.

Elle n’est pourtant pas & P'abri de toute critique. Son défaut le plus
évident est ’accaParcr l'attention du public au profit du pemtre &
au détrrment de Pauteur. Avec elle, la mise en scéne se réduit a la
composition d'un panneau décoratif, d'un tableau, d'une «fresque
animéen, que nous regardons certes avec plaisir, peut-tre avec trop
de plaisir, au point d’en oublier 'adion, 011Eli de moindre importance
quand 1l s'agit d'un ballet, mais mfiniment plus grave pour tout autre
genre dramatique. |

Au surlp]us, le pemtre auquel on fait appel par occasion, mal
averti de la technique théitrale, ignorant certaines nécessités de con-
struction & d’éclairage, se confine dans des moyens simplistes n’offrant
que peu ’de ressources El_ I''nvention scéni?[uc. D’autre part, 1l ne peut
Jouer quavec parcimonie de la lumicre dont les effets, sur une toile
pemnte tendue verticalement, sont tout & fait Iimités.

Un dernier grief plus subtil, qui a cependant sa valeur. Le décor
pemt n'est qu'une variante du vieux décor i trompe-I'ceil & n'est pas
moins faux que lui. Ses surfaces plates & deux dimensions forment un
flagrant disparate avec 'a&eur qui, Tui, a trois dimensions. Il ne peut
]:)rod.mre, en tout cas, quune impression de haut-relief, encore ne
‘obtiendra-t-on qu'en limitant le jeu des ateurs & des mouvements
latéraux. Si I'on veut assurer I'unité scénique, il convient de revenir au
décor plastique compos¢ d’éléments A trois dimensions. A vrai dire,
dans la période qui suit la guerre, les deux tendances vont subsister
cbte & cote & parfois se rejoindre. Le décor coloriste connait encore
(!_e beaux jours en France & A IEtranger. Toutefors, TI'avant-garde
sen est resolument détachée & si, de ce ¢6té, la couleur n'est pas
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entierement bannie de lart théhtral, elle n'y joue plus quun réle
modeste.

Suivant les prémisses posées par Appia, Fuchs & Craig, e mou-
vement, le rythme, le jeu de I'adeur, sont considérés désormais comme
essence méme du théitre. Qui sait, dailleurs, si, par dela Tautorité
de ces maitres, les golts adluels pour le sport, les visions du cinéma,
n'ont pas contribué a développer ces conceptions? On se préoccupe,
en premier lieu, d’organiser autour de 'a&eur un «espace» en harmonte
avec lut & qui lui permette d’atteindre au maximum d’expression.
Cet espace sera limité par une constru@ion, une architedture. Clest le
décor architedtural ou spatial.

Lors de la fondation du Théitre du Vieux-Colombier, Jacques
Copeau dégageait de ces données leurs conséquences rationnelles en
proclamant : « Rien en ciment qui ne soit du ciment, rien en bois qui
ne soit du bois, le plus petit coup de pinceau est susped d’hérésie. Un
décor schématique, dont la sobre architeture ne cherche qu'a épouser
celle du texte, de simples rideaux, des masses de pierre ou de bors
tragant dans l'espace des plans & des sites & sapprétant sans cesse a
dessmer le jeu.»

Autour de lui, aprés lui, les représentants de la jeune école francaise
préconisent & s'efforcent d’appliquer des idées analogues. Gaston Baty
voit dans la mise en scéne «la truju&ion plastique, colorée, dynamique,
mimique & verbale d'une pensée dont le texte donne la tradudion
littéraire», il afirme la nécessité «des formes architeGurales, existant
dans l'espacen. Selon Jouvet, «la physique théitrale est basée sur la
connaissance du lieu dramatique. 11 faut créer ce lieu. 1l sagit de retrou-
ver sur la scéne, libérée des accidents pi&uraux ou opfiqucs & de
toute [ittérature, e sens profond de la prastiquc théhtrale : notion des
plans, de la circulation entre les plans, organisation de I'espace scéni-
quey. Avec des moyens divers, Pitoéff, Dullin visent des buts sembla-
bles.

L'étude des Sedtions étrangéres montrera fréquemment, chez les
exposants, des orientations ana%ogues.

Cette recherche des volumes devait en bonne logique provoquer
I'ntervention du cubisme. On peut méme se demanfer st le cubisme,
dont la vogue a gagné Tart décoratif] la sculpture & jusqu'a T'archi-
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tetture, n'est pas a 1’origine des théories plastiques de p]u's diun metteur
en scene. En fait il a direGement mspiré nombre de réalisations,

On en arrive peu a peu & une sorte de squelette architedtural, & un
systeme de plates-formes, de passerelles, d’escaliers, de surfaces mouvan-
tes n'ayant d'autre fin que d'offrir une série de points d'appur aux
évolutrons des adeurs & dont 'Allemand Gustav Hartung, I'Américain
Norman Bel Geddes ont tiré curieusement parti. Le jeu, de la sorte,
se résume en une série de rythmes qui prennent arfors un caradere
franchement mécanique. Le théitre aux htats—UIl’]is, avec le ballet
Shyscrapers (Gratte-cie{} réalisé par Robert Edmond Jones, avec Gaz,
de Kayser, monté par Marion Gerimg, en a fourni de curieux exemples.

Mais ce sont les Russes surtout, leur importante participation a la
Classe 24 I'a prouvé, qui donnent a toutes ces formes nouvelles leur
pleine signification. ‘

Il ne s'agit plus de communiquer aux assistants I'llusion de la vie.
Cest un spedacle qu'on leur offre, un speftacle nettement convention-
nel, dont les é[éments harmonieux concourent a exalter leur imagination.
Dans son extréme fin, I'art scénique devient une espece de culterendu,
sur Pautel symbolique destréteaux, a une divinité qui demeure malheu-
reusement fort imprécise.

11 peut sembler inopportun, en présence d'un tel idéal, d’évoquer le
cirque & le music-hall. Pourtant i? n'est pas douteux que ni 'un ni
l'autre ne sont étrangers i cette conception ou du moins aux moyens de
la réaliser. Les clowns, les acrobates, aux exercices minutieusement
réglés, qui se donnent pour ce qu'ils sont & n'usent que d’accessoires
simplifiés, sont les parfaits modéles de ces spe@acles sans subterfuges.

Au surplus, le music-hall dont I'art,comme I'a dit Gustave Fréjaville,
«est tout de sensation, d'mstind, de réve & d'imprévur, témoigne
d’une richesse d'invention, d'une audace que 'on trouve rarement dans
les tentatives théitrales. Et Ton doit reconnaitre que ses créations,
par leur magnificence ou leur ingéniosité, atteignent aujourd’hui une
qualité rare. '

Le costume, complément du décor, a évolué suivant une courbe
parall¢le. Réaliste au temps du décor réaliste, il est établi avec un souci
d’exaltitude souvent puéril. Les vétements modernes se couvrent 4
Foccasion de poussi¢re ou se maculent de boue. Les costumes d’époque

1 C
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sont reconstitués avec des prétentions savantes d’archéologie. Puis,
Iimpression suggestive remplagant au théatre la vision précise, la
fantaisie régne dans Phabillement des a@eurs. «Si vous voulez arriver i
dessiner des costumes, dit Craig, ne vous inspirez pas des livres spéciaux,
laissez aller votre imagination. Habillez vos personnages survant votre
fantaisie.» Et il ajoute cette recommandation précieuse : « Pour voir
le costume des masses qui est une des parties les plus importantes des
études du dessinateur, gardez-vous, erreur commune, de considérer

fe costume mdividuellement. »
Dés lors, on va sattacher & composer des ensembles. Dans le décor

coloriste, le costume devient un des éléments du tableau. Il prend un
caradere décoratif. Costumiers & décorateurs se conforment r[ljésormais
aux maquettes ex¢cutées par un seul artiste.

Le désir d’unité s'accentuant chez les adeptes du décor plastique, le
costume se synthétise & se simplifie avec eux. On en arrive parfois
A une étrange pauvreté de maticre, le calicot domine. Le vétement des
alteurs, qui doit surtout larsser aux mouvements toute liberté, se réduit
volontiers, méme dans une adtion contemporaine, a des lignes essen-
tielles & symboliques. :

Il convient de signaler, dautre part,'emplor occasionnel du masque,
vénérable accessoire du costume. Sans assimilation avec le masque
antique, ceux que Jean Hugo dessma, avec tant de verve, dans
les Mariés de la Tour Eiffel, de Jean Co&eau, ceux surtout de Fauconnet,
pleins d’esprit & de caradtére dont s'illustrérent plusieurs spedtacles,
notamment au Vieux-Colombier, fournissent & Tlart scénique un
apport qu'on ne saurait généraliser mais qui peut avoir, quand il est
opportun, beaucoup de saveur.

Les novateurs ont définitivement banni les anciennes machineries
compliquées, mais ils ne négligent aucune des ressources que la science
moderne met & leur disposition.

Ces techniques nouvelles, pour produire leur plemn rendement,
sont conditionnées, ou devraient ['¢tre, par l'architecture de fa scene
et de la salle. Jusqu'ici, malheureusement, celle-ct n'a eu que peu
d'mmfluence.

Dans les rares théitres récemment batis, I'aspe& de la salle n'a guere
changé. Tout au plus a-t-on substitué au plan semr-circulaire, surtout

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



ARTS DU THEATRE. 25

pro ice a I'étalage des élégance.s du public, la disposition des_places en
gragins paralléles a la scéne qui assure aux spe@ateurs le maximum de
visibilité. Le beau Théatre des Champs—Elysées, di aux fréres Perret,
& dont les proportions sont si harmonicuses, ne rompt pas avec la tradi-
tionnelle superposition de la corbeille & des loges en éventail.

Pour la scene, c'est la disposition archite@urale remplacant le décor
ou du moms l'unifiant qui constitue la nouveauté la plus carac-
téristique.

Au Kiinstlertheater de Munich, construit pour Fuchs par Max
Littmann, la scéne, réunie par l'orchestre au parterre, est divisée en
trois parties : 'avant-scéne, encadrée par un portail; la scéne moyenne,
coupée par deux pans de murs que rejoint un soffite, tous trois mobiles,
les premiers latéralement, le troisitme, de bas en haut; Parriérescéne,
fermée par une toile de fond & reposant sur un plancher mobile.

On a tenté aussi le retour aux scénes simultanées du Moyen Age
par I’ér_e&ion dfe poteaux fixes partageant le plateau en trois seGions égales
quun jeu de rideaux permet d'utiliser séparément ou toutes ensemble.

La scene triple se retrouve encore dans certains théitres mais avec
une destination tres différente, les scénes latérales restant invisibles
au public & ne servant qu'a la préparation des décors qui sont amenés,
par des glissicres, sur la scéne centrale.

On peut enfin citer, pour fa profusion de ses ressources, le dispositif
du Grosses Schauspiel aus de Berlin, di & Hans Poelzig & que
Max Remhardt utilisa pour ses vastes mises en scéne. I comprend
un orchestre a plancher mobile, une avantscéne mobile elle aussi,
ou se déroule la plus grande partie de P'adtion, & une vaste scéne
surélevée, munie ci]’un plateau tournant oti se plantent les décors.

Ce plateau tournant, sorte de scéne rotative, est monté sur un
axe; 1l se meut circulairement, présentant tour & tour au spedateur
les décors successifs qu'on y a construits. Ceux-ci se complétent réci-
proquement, les praticables de I'un offrant au voisin les inégalités
de niveau dont 1l peut avoir besom. On congoit les avantages d'un tel
a?pareil: changements a vue, variété & origmalité des construdtions
plastiques. Toutefois son usage cotliteux nécessite des combinaisons
tres précises & minutieuses. gon maniement est st délicat qu'on T'a
presque partout abandonné.
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Deailleurs la tendance aduelle aux simplifications rigoureuses fait
bon marché de tous ces moyens; le théitre idéal prend lasped
d’une usime vide ayant, & 'une de ses extrémités, une plate-forme nue.

Clest I'¢clairage qui demeure I'mstrument le plus moderne de I'art
scénique. La lumiere suffit & créer le monde ima,%inaire de T'action.
Contrastant avec la zone obscure oti la salle reste plongée, elle établit
la démarcation entre ce monde fichf & le monde réel. Elle fait ressortir
les mouvements de I'a®eur & des groupes. En jouant sur les éléments
plastiques du décor, elle suscite des ombres portées qui produisent
avec elle d’harmonieuses oppositions. Enfin, par les variations de son
intensité & par ses colorations diverses, elle suggere le milieu & P'atmo-
sphere du Jrame, au besorn elle fait surgir d’étonnantes féeries.

Ces possibilités nouvelles procédent pour la plupart de I'imvention
de Téclairage éledtrique. L'une des premiéres, Loie Fuller en apporta
la révélation avec ses danses lumineuses. Mars ce n'était [4, de son propre
aveu, qu'un point de départ. Depuis lors, des applications, chaque jour
améliorées, ne cessent d’en assouplir Femplor.

Elles se résument en des combinaisons de lumiére diffuse, obtenue
par des herses ou des rampes, & de lumiére direde, issue des
projecteurs. Une étude constante de la répartition de ces deux sources,
de leur puissance, de la rapidit¢ des commandes, a déterminé les
perfectionnements. On en trouve un intéressant exemple dans la coupole
mmaginée par Martano Fortuny, demi-coupole, plutét, de toile tendue
sur un chassis de fil de fer, en forme de capote de voiture qui, Inscrite
dans le cadre de la scéne, reproduit comme un se@eur de la volite céleste.
Une série de projedeurs y croisent leurs faisceaux. Réfléchis par I'étoffe,
ils donnent une clarté diffuse tres Pmchc de la Tumiere du jour & pro-
longent la perspedive & I'infini. Mais ce systeme Ingénieux qui supprime
les découvertes & les bandes dair regrettables, a le tort de néces-
siter, pour son montage, une Importante modification des scénes
anciennes & de se réduire, au point (Ee vue esthétique, & un raffinement
de ces effets réalistes contre lesquels la Tutte est engagée.

Notons une autre découverte qui n'est guére sortic du domaine
théorique, encore que le sculpteur Edouard Sandoz en ait obtenu déja
de curreux résultats pratiques. Elle repose sur la propriété qu'ont
les couleurs de s'absorEer réciproquement. Etablissez par exemple une
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i

ambiance lumineuse rouge dans un espace donné & vos yeux cesseront
d’apercevoir tout ce qui, dans cet espace, étant coloré en vert, rentrera
dans 'ombre. Un jeu de lampes diversement teintées permet donc
de faire apparaitre ou disparaitre des motifs peints sur les décors & les
costumes,

Il faut citer dans un ordre un peu différent l'ingénieux systeme mis
au point par Eugene Frey & permettant de projeter sur la toile de {ond.,
sans modifier sensiblement I'éclairage de la scéne, des tablecaux Tumi-
neux, colorés & animés. Les appareils éclairant la scéne sont dis{l)osés
de facon a ce que les raryons émis solent tangents a la toile de fond;
elle ne recoit ainsi que le mimimum de Tumiére diffuse; des projec-
teurs, au nombre (L‘ 9, 10 & méme 12 répartis par groupes, [ui
envoient, de larri¢rescéne, des images fixes & mobiles qui, en se super-
posant, métamorphosent le décor a volonté, . _

Un procedé analogue a fl)f:rrms Futilisation du cinéma qui peut
enrichir art scénique de 'infinie variété de son mouvement.

Tous ces moyens se transforment & se perfedionnent, sans cesse
vivifiés par les continuelles tentatives des metteurs en scéne. Les
recherches dogmatiques & parfois trop exclusives ne peuvent
échapper aux outrances qui marquent toute réadion. Si I'on a naguere,
au théatre, sacrifié¢ T'élément visuel pour donner toute Fimportance
a la littérature, on a tendance aujourd’hui & tomber dans I'exces,
contraire : le texte ne compte plus; il est immolé A la plastique.

La rigueur des systtmes impose de ficheuses restridions. Le dyna-
misme mécanique laisse peu de place a la picce d'idées & de cara@éres.
Au surplus une confusion des genres semble s'étre établie, La survivance
des catégories traditionnelles n'est certes pas indispensable. Pourtant
on verrait avec satisfallion les produdeurs étudier des réalisations
spéciales pour la comédie, le drame lyrique & le ballet.

[T reste que, de la mélée des conceptions par lesquelles se renouvelle
Part scénique, surgissent d'innombrables trouvailles qui non seulement
correspondent a nos aspirations a&uelles, mais multiplientsinguli¢rement
les possibilités du théitre.

Malheureusement, les auteurs dramatiques en sont pour la plupart
mal informés. IIs ne connaissent point 'mstrument dont ils disposent.
Indifférence regrettable. Comme I'a justement remarqué Léon Mous-

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



28 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

sinac, rapporteur du Jury de la Classe 25 : « Celui qui travaille pour
le théitre ne saurait ignorer toutes les ressources d’une technique qui
le sert dans sa création & rend, seule, la création originale. Ce qui est
vrai pour les autres arts n’est pas moins vrai pour le théftre. La encore,
la technique commande. »

Le jour ot auteurs & novateurs cesseront d'étre étrangers les uns
aux autres, l'art scénique sera probablement sauvé de ses mcertitudes,
[ ne perdrait rien non plus & une plus large initiation du public. Clest
le but des expositions.
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SECTION FRANCAISE.

L’évolution de f'art scénique moderne s’effeGtue sur un plan si large,
ol toutes les nations se trouvent si étroitement mélees, quil est
malaisé de cara®ériser par des traits généraux la prodution de chacune
d’elles. Presque toutes l[jtf:s: tendances se manifestent dans les différents
pays, mais avec une ampleur, une vitalité inégales. Clest surtout par
des individualités qu'on peut préciser notre effort & celur des étran-
gers.

Constatons, cependant, que le sens de la mesure, que 'on s’accorde
a nous reconnaitre, s affirme dans les travaux de nos metteurs en scéne
& de nos décorateurs de théhtre. Il apparait d’abord dans un évident
écle@tisme. Si la formule réaliste ne trouve plus guére d’emplor que sur
nos sceénes officielles ou dans les établissements & visées commerciales,
le décor coloriste, pour certaines pices ot il semble opportun, donne
lieu & des applications souvent heureuses. Quant aux méthodes
constructives, elles sont principalement en faveur dans les milieux
jeunes. Mais la-méme, on se garde de tout esprit exclusif. « Aucun
principe; chaque piéce exige une présentation différente,» déclare
Gaston Baty. Et Pitoeff : « Chaque piéce appelle, exige sa mise

3
en scéne. »

Ce don de Ia mesure se manifeste également dans l'esprit & dans
le gotit avec lesquels on meéne & bien les plus audacieuses initiatives.
Point de ces vaines outrances, de ces démonstrations agressives qui
nous choquent sans nous convaincre. - '

Il est vrar que les conditions ¢conomiques de ce temps, I'indifférence
d'une gra{nde partie. du public, I'individualisme souvent exagéré des
nterpretes ne permettent pas aux novateurs de chez nous ces larges
'téahsattons, ces rigoureuses mises au point dont certains pays ont donné
Fexemple. Pour cux, fa simplification devient une nécessité plus encore
qu'une dodrine. -

- Mais ces obstacles eux-mémes les soumettent & une contrainte qui
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n'est pas inefficace & I'on ne saurait trop admirer I'ingéniosité dont ils
font preuve.

il est d’autant plus regrettable que le Comité d’admission n’ait pu
réaliser son dessein de réunir tous les jeunes direfteurs & metteurs
en scéne frangais en un groupe homogéne dont les envois, méthodique-
ment présentés, eussent garni 'une des trois salles réservées i la
Classe 23, au premier étage du Grand-Palais.

Non moins déplorable fut I'abstention des théitres subventionnés
ol figurent plusicurs personnalités éminentes de l'art scénique & qui
comptent, parmi !c_urs collaborateurs, quelques-uns des meilleurs
peintres contemporains.

Le music-hall enfin, qui, grice aux moyens dont il dispose, au réel
effort dont il témoigne, présente de somptueux & trés intéressants
spectacles, n’avait fait, lur non plus, aucun envor.

Aussi doit-on constater que, malgré le zéle & la bonne volonté
des organisateurs, la Se&tion francaise n’avait pas le caradére largement
représentatif qu’on elit pu souhaiter.

En dépit des prévisions de la classification générale, les architectes
n'avaient pas cru devoir e}g)oser leurs maquettes. Pourtant, sans parler
du Théatre des Champs-Elysées, qui est un modéle du genre, Paris
compte plusieurs petites salles récentes habilement congues & joliment
décorées. Du moins, dans le minuscule théitre de présentation érigé
par Bertin, au centre du salon principal de la Section, avaiton rassem[ﬁé
quelques modeles de sieges qui, sans renouveler les formes tradition-
nelles, montraient un soucr de constru&ion simplifiée, de sobre
ornementation, conforme au golt de ce temps. Mobilier de théitre
aussi, les picces garnissant les deux loges dartistes, disposées dans
le salon de droite, avaient fourni a M’””ELanvin & a Poiret 'occasion
de déployer toute leur spirituelle fantaisie.

Quant au matériel de scéne il avait surtout & son a&if, outre
un souple & complet jeu d’orgue de la Comp.agnie générale de travaux
d’éclairage & de force (Anciens Etablissements [émangon), les éléments
détaillés de la curieuse invention de Frey dont nous avons parlé plus
haut.

Les théitres d’avant-garde ¢étaient représentés par Jouvet & Dullin,
Désireux avant tout de délimiter T'espace oli doit se mouvoir I'a&eur,
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Jouvet, secondé par son collaborateur Aguettant, congoit ses maquettes
comme des épures d’architede, presque entierement dépouillées de
détails pittoresques, mais ot le jeu des plans se lit avec facilité.

Dullin exposait les préparations de ckl;clques-unes de ses mises en
scéne de T'Atelier, avec les décors de Valdo Barbey, Guy Dollian,
Touchagucs, les costumes d’André Boll & d’André Foy dans lesquels,
comme 1l est naturel, ces peintres faisaient jouer surtout les ressources
de la couleur.,

Au reste, a part les réalisations & les projets de trois étrangers,
de Medgyées pour la C{l}m agnie Bériza, de Hunziker & de Rist, qui
empruntaient une partie de (Feu.rs moyens & la formqle construtiviste,
la conception coloriste s'affirmait partout dans Ja Sedtion francaise avec
les envois de Bertin, de Mouveau, de Xavier de Courville, de Lissim,
de W. R. Fuerst, encore que ce dernier utilisit pour ses décors
les éléments plastiques, avec les beaux modéles de costumes de
L. A. Moreau & de Y(,ves Alix. Ce n'estla qu'un asped, séduisant certes,
mais mcomplet de I'effort francars au théitre,

Seuls, les costumes de music-hall, dessinés & exécutés avec une
fantaisie brillante par Pascaud, offraient I'image partielle de somptueuses
réussites.

Lja sa“c' de Spea_:acle, prévue des Torigine dans le programme
de I'Exposition & édifiée par A. & G. Perret & A. Granet, ne fut pas rat-
tachée a la Classe 25. Elle dépendait de la Commission du TEéi‘ttre,
des Fétes & des Attraions, quien contrdla les représentations organisées
sous la diretion de Robert Brussel, auquel fut adjoint Félix Eéamoin
comme administrateur, Si 'on n'y vit pas & proprement parler la mise
en ceuvre des éléments de la Classe, elle y est toutefois trop intime-
ment liée pour qu'il n’en soit pas question ici. R

On a décrit son archite®ure dans le volume consacré 4 la Classe 1.
Nous nous bornerons 4 en dégager les caradtéres relatifs a la technique
théatrale. C'est dailleurs celle-ct qui a commandé avec rigueur le projet
dFS at:c_hite&es : 1ls ont voulu faire une sorte d'atelier, un laboratoire
d’expériences. Tout y était concu pour offrir un cadre approprié aux
Innovations scéniques & pour permettre aux spetateurs de les suivre
commodément,

A ce point de vue, les aménagements s'avéraient comme un véritable
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modele. Une circulation facile était assurée par un atrium spacieux,
précédé dun péristyle & ol s'engageaient des escaliers en pente
douce, un triple ric?’eau masquant les Fortes pour éviter les appels
d'air. La salle retangulaire, avec son plafond lumineux qui diffusait
une clarté rappelant celle du jour, était divisée en trois catégories de
places (orchestre, loges en corbeille, balcon) réparties sur de_s plans trés
mclinés & superposés de telle sorte que le conta® se maintint entre
tous les assistants. Ainsi était assurée la parfaite cohésion du public grice
a laquelle se répercutent & saccroissent les ¢émotions.

Quant & la scéne, elle était congue comme T'abside d'un temple.
Un mur-horizon barrait le fond, mur nu devant lequel 1l était possible
de jouer sans le secours d’aucun décor comme dans le théitre antique
ou qui, simmatérialisant sous I'action de la umiere, pouvait donner
au besomn I'tllusion de I'infini. Point de dessus ni de dessous : les néces-
sités du gabarit général & la proximité du Métropolitain les interdisaient;;
d’ailleurs ils n’ont plus dPemp[oi dans les combinaisons scéniques
modernes. Douze colonnes soutenaient le plafond, quatre d’entre elles
partageaient ['avantscéne en trois parties égales & permettaient la plan-
tation de décors simultanés ou successi%s, suivant que les rideaux
a I'talienne s'ouvraient tous a la fois ou découvraient seulement I'une

des parties.

LFn vaste proscenium qui s'avangait comme une proue, offrait une
ample surface aux mouvements de foule. Il pouvait se démonter pour
faire place a une fosse d’orchestre capable de recevoir une cinquantaine
de musiciens. Deux galeries Promenoirs partant de la scéne & longeant
latéralement la salle, donnaient passage aux a&eurs pour les entrées
ou les sorties qu'on aurait voulu prévoir au ,miEeu méme des
spectateurs.

Les appareils d'éclairage étaient répartis le long d’une galerie environ-
nant le plafond lumineux; c'étaient des projeé%eurs munis de verres
colorés qui se prétaient i tous les effets désirables. Ainsi, rénovant des

rocédés anciens par I'exploration minutieuse des documents sur
ﬁ: théitre de Tantiquité, Eu Moyen Age, de 'Extréme-Orient & y
ajoutant les ressources nouvelles, les archite@es avaient su réaliser
un mstrument ol toutes les tentatives a®uelles, des plus synthétiques
aux plus complexes, pouvaient étre expérimentées,
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I est seulement regrettable que le caradére passager de I'Exposition
ait rendu éphémeére une aussi compléte réussite & que des difficultés
multiples en aient entravé les résultats.

On y vit toutefois d'intéressants speacles. Le Théitre de 'Euvre,
demeuré i l'avant-garde & dont le direteur Lugné Poé, apres avoir
combattu aux temps héro‘i;lues, collabore efficacement au mouvement
contemporain, donna la Traversée de Paris & la nage, une picce fort
caradéristique de Stéve Passeur. La Petite Scéne qui groupe des
amateurs & des artistes, sous la diredtion de Xavier de Courv%lc, peintre
& écrivain d'une grande sensibilité, présenta plusieurs de ses réalisations
d’'une trés fine qudlité, Le Théitre «Le Chariotn, dirigé par J. Olivier
Francillon, joua La Mandragore, de Machiavel. -

Parmi les autres participations, il faut encore citer celles du
Théitre Athéna, du Théitre des Funambules, du Mime Farina,
avec la Boscotte d’Albert Keim, & celle du Théitre ésotérique, avec
la Babylone de Péladan. Et T'on ne saurait passer sous silence les pit-
toresques évocations offertes par le Théitre du Coq d’'Or, non plus
que ces merveilles d’harmonie rythmée que sont les danses des éak—
haroft, ,

La musique ne fut pas négligée. Outre L’Etoile de Chabrier,
on y entendit des ceuvres de Paui% Dukas, de Gabriel Fauré, de Ravel,
de Roussel, de Roger Ducasse. Lart régional s’y fit applaudir avec
la Lyre ouvri¢re Bressanne, les Ebaudis Bressans & les Chanteurs
& Danseurs Limousins. ' ' o

L’escalier monumental construit par Letrosne au fond de la vaste
salle qu’il avait aménagée dans le centre du Grand Palais, constituait
lui aussi un cadre exceptionnel pour les amples déploiements scéniques.
Gémier, comme Max Reinhardt, a montré le parti qu'on peut tirer
(‘I’ur_le succession de degrés sur lesquels évoluent & s'étagent les prota-
gonistes ou les masses & qui mettent en valeur la piastique des
mouvements & des gestes, Depuis, le music-hall a maintes fois utilisé
le méme dispositif.

Les fétes qui se déroulérent sur Iescalier de Letrosne ont laissé
un souvenir ineffagable. Elles se rattachaient 4 la Classe de la Rue,
en tant que manifestations colle®ives, & la Classe du Théitre n’ prit
aucune part. Pourtant la logique veut qu'on les rapproche. Eeux
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d’entre elles étaient composées surtout d’éléments francais. Les autres
furent ['ceuvre de Sedtions étrangéres.

Un jeu de projedteurs, ingénieusement répartis dans les piliers,
autour de [’escarier & jusquau fond de la salle, assurait les combi-
naisons lumineuses.

La Féte du Théatre & de la Parure, dite La Nuit du Grand-Palais,
g)ui, le16 juin 1924, inaugura la série, fut particuliérement somptueuse.

rganisée par Astruc, réglée par Poiret avec la collaboration de metteurs
en scéne avisés, elle groupait une interprétation exceptionnelle ot
figuraient,  c6té des artistes de la Comédie-Francaise, de 'Opéra,
de 'Opéra-Comique, de nombreux théitres de Paris, les corps de Eailcl
des music-halls, les clowns des cirques, les mannequins ch la haute
couture & de la grande mode parisienne.

Elle se composait principalement de défilés dont la suite était
heureusement interrompue par des intermedes de danses & de scénes.
Ainst la Vision d’Orient évoquée par M™ Jeanne Ronsay & son école,
La mer immense dont Miss Loie Fuller simulait le rythme éternel,
faisaient diversion au Tapis de fourrures, & ' Arc-en-Ciel, formé d'étoffes
brillantes, au Cortége de la Parure, constellé de pierreries. De méme,
Fapparition de La Bonne Lorraine & de sa cour chamarrée, de I'Archange
d'or personnifié par M™ Ida Rubinstein, le pittoresque tableau (]gu
Caprice espagnol donné par La Argentina, & les pas vivement scandés
par les Hoffmann’s & les Tiller's girls dans La Danse des fleurs
de lune, mettaient une séduisante variété au milieu des majestueuses
entrées de La Cour d’Assuérus, des Comédiens de Molitre ou des Reines du
thédtre.

Le talent des peintres & des décorateurs Léon Bakst, René Piot,
Jean Le Seyeux, Klorman Bel Geddes, Ibels, Granval, qui dessinérent
les costumes, s'ajoutait & I'invention des couturiers & des modistes
pour faire resplendir la couleur dans ces ensembles éblouissants.

Il faut aussi rendre hommage au Régisseur général de ['Opéra,
Pierre Chéreau, qui, malgré Fampleur ge [a scene & la disposition
maccoutumée des coulisses, sut ordonner d’'une maniére impeccable
I'évolution d’une troupe particuli¢rement nombreuse & diverse.

La Féte des Provinces francaises, célébrée le 5 juillet, eut pour
organisateur général Firmin Gémier & pour direGeur artistique
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André Mauprey; André Cadou conduisait T'orchestre tandis que
Neumont & Ibels étaient chargés des costumes.

Dix-sept provinces défilérent: filles & garcons, vétus selon la tradition
locale; en tete, I’Alsace-Lorraine, enveloppée d’abord d'une lumiére
violette, symbole mélancolique de la séparation, Euis bai(%née d’une
clarté soudaine en méme temps que retentissait un hymne d’allégresse.
Les dix-sept cortéges saccompagnaient de détails pittoresques. éuand
ils eurent tous pris place au long des marches, chaque province & tour
de rbéle vint, sur une plateforme dommant le public, exécuter
les danses du pays, en chantant ses refrains familiers. Les Alsaciens
menérent une ronde joyeuse, les Limousins dansérent la bourrée,
les Bretonnes tournérent au son du biniou, les Provencaux faran-
dolérent au son des fifres & des tambourins. Enfin jeunes gens &
jeunes filles de [I'lle-de-France rortant des fleurs bleues, blanches,
rouges & des palmes vertes s'alignérent sur quatre rangs qui, tout
A coup, se rapprocherent, formant une gerbe tricolore. Puis, descendant
une derniére fois I'imposant escalier, les provinces se retournérent
d’'un méme mouvement tandis qu’apparaissait, au sommet, la France,
en robe immaculée, dans un flamboiement de Tumicére.

Trés heureusement Gémier avait laissé aux différents groupes
leur liberté, tout en réglant les ensembles avec minutie. Amnsi, par
le chatoiement des tons, par laisance des attitudes & Texpression
des gestes il parvint & donner dans une puissante harmonie, une
impression singuliére de naturel & de vie.
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SECTIONS ETRANGERES.

Auvtriche. — Un wvif esprit de recherche se manifeste dans
les théitres viennois ol Intervient & maintes rePrises ['nfluence
de Max Remhardt, mais ot se font jour aussi des inrtiatives originales
& souvent audacieuses. Trés sensibles & la peinture, doués d'une
mvention spirituelle & pleine de fantaisie, les Autrichiens ont particu-
licrement réussi dans le décor coloriste. Dailleurs ils y associent
volontiers les éléments d'archite®ure: certains de leurs metteurs
en scene jouent avec bonheur des plans mégaux, des escaliers &
des plateaux surélevés qui se prétent aux expressions plastiques.
Quelques-uns méme se sont risqués & des combmnaisons de volumes
cubiques, voire & des construdtions schématiques de grande ingéniosité.
Les ressources de la lumiére ont été habilement exploitées par eux
& personne mieux que le pemntre Eugéne Steinhof n'a su les utiliser
pour créer 'ambiance théitrale.

Encore que ces réalisations & ces projets n’aient été qu’'incomple-
tement représentés au Grand Palais, des envois comme ceux de
G. P. Roller, Oscar Strnad, Hans Fritz, Hilda Polsterer, Rosenbaum,
Harry Tauber, Freichlinger, nous donnaient une idée de cette
producion.

Bercioue. — I faut d(’:Plorer que des obstacles de la derniére heure
atent entravé les expositions des artistes belges. Un mouvement
important s'est cfévell;ppé chez nos voisins, ils participent & toutes
les mnovations scéniques. Outre les curieuses expériences de
Pierre Flouquet, plasticien pur, on peut citer les intéressantes réussites
de Joh de (!V[ester, au Vlaamsche Volkstooneel & de son décorateur
habituel, René Moulaert, qui s'est voué aux mises en scéne synthétiques
du Théitre du Marais, & Bruxelles.

A défaut de leurs maquettes, nous avons eu du moins sur la scéne
du Théatre officiel, d’honorables démonstrations d’art wallon, organi-
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sées par la ville de Liége, des séances de danse & de plastique animée,
organisées par I'lnstitut Roggen.

Espacne. — Les novateurs espagnols de I'art scénique en sont restés
au décor peint. Mais pour le réaﬁser, ils ont trouvé le concours de

uelques artistes excellents. Clest amsi que, pour le petit théltre
j’avant-garde fondé & Madrid par Gregorio Martinez Sierra, Barradas,
Buhrman & Manuel Fontanai)s ont exécuté une abondante série de
tableaux séduisants, dont les maquettes, présentées au Grand Palas,
ont obtenu le plus vif succes. De talents dissemblables, le premier fan-
taisiste & spirituel, avec des stylisations qui rappellent les images popu-
laires, le second plus fougueux dans ses larges interprétations de la
nature, le troisieme singulierement personnel & sensible, dans des
compositions délicates, cﬁ: style hispano-catalan, ils ont tous un sens
affiné de la couleur & savent, par la féerie des tons, suggérer ['atmo-
sphere du drame.

Pour la compagnie d'amateurs qu’il a créée i Barcelone & quil
dirige avec une rigoureuse discipline, Luis Masriera, tout & la fois
régisseur, décprateur, ateur, auteur, selon le veeu de Craig, a brossé,
lur aussi, de pittoresques décors dans une maniére fort écle ique; il en
¢tablit la plantation sur une scéne triptyque: la partie centrale, réduite
ou ¢largie au moyen de piliers mobiles, sert seule au jeu des interprétes.

On e saurait négliger les manifestations qu’oﬁt{"aient, au Théatre

de I'Exposition, les artistes espaénols avec le Retablo de Manuel de Falla
& les concerts vocaux de M™ Barrientos.

 Granpe-Breraone. — La participation de I'Angleterre était fort
importante. Les dessins, les maquettes construites, agréablement
presentces, voisinaient avec des accessoires de scéne & des objets
de parure, telles les curieuses perruques en plumes, en fleurs artificielles,
tels aussi les masques de William Clarkson.

'(_:est, en général, le bon golit, un golt discret, un peu froid,
distingué, qui dominait dans ces envois.

Fermement traditionnaliste, IAngleterre ne se risque pas volontiers
dans les aventures ta ageuses. Son grand novateur, Gordon Craig,
se tient dailleurs & T'écart dans sa retraite de Florence ot il médite

YOL. X, 3B
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& travaille. 1l n'a certes pas manqué d'influencer quelques-uns de
ses compatriotes par son exemple & par ses théories. | -

On en reconnait la trace dans les ouvrages de Granville Bucker qui
a monté avec éclat, au Royal Court Theatre de Londres, Les deux
gentilshommes de Vérone & n’est pas non plus ignorant des recherches
de Max Reinhardt. _

Mais la plupart des artistes & des metteurs en scéne britanniques
s'en tiennent avec sagesse aux méthodes éprouvées. Ils témoignent,
en les appliquant, d'appréciables qualités. On en avait la preuve dans
les décors & les costumes de George Sheringham, d’Oliver Bernard
qui s'est particulitrement consacré aux évocations des drames
wagnériens, de R. H. Leefe, mventeur d'une singuli¢re richesse,
de Cicely Medlycott & qui l'on doit ['illustration des piéces de Rostand
& de Maeterlinck, de Ch. Rickets, de Rutherson qui a encadré non
sans esprit les comédies de Molicre. Lovat Fraser, qui a collaboré¢
avec Nigel Playfair, du Théitre de Hammersmith & Harry P, Shelving,
dont les décors pour Le Retour a Matbusalem de Bernard Shaw ont
obtenu un retentissant succeés, montrent une fantaisie, un don de
la couleur tout a fait séduisants. Et 'on doit mettre a part, pour leur
audace, les projets de Terence Gray. Bannissant résolument le décor
peint & les éléments réalistes, il se contente de faire évoluer les person-
nages de son drame épique, Cucbulainn, au milieu d’un systéme de cubes
& de cylindres creux de dimensions variées qui, diversement assemblés,
suffisent & figurer toutes les formes archite@urales & tous les aspets
naturels. pimloL ' | :

Au surplus, les spedacles donnés par la Compagnie des English
Players, au Théitre de I'Exposition, ont fait apprécier quelques ouvrages
anciens & modernes du répertoire dramatique anglais. SERUN
- Iravie. — La Sedtion. italienne du théitre était cara®érisée par
Fopposition des tendances & le rapprochement des extrémes. '

A c6té des formules consacrées oli se.cantonnaient, en d’assez nobles
effets, le plus grand nombre des artistes réunis par la maison
Ricordi & C¥, comme Pogliaghi, Biasi, Strappa, on y pouvait voir
les-réussites brillantes de quelques coloristes & notamment du peintre
bien connu Brunelleschi. ' ' '
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On y remarquait surtout les recherches des futuristes, représentés
en l'espéce par Enrico Prampolini. On n'ignore pomt les manifestes
de Marinettt & de Gino Severini qui, férus de machinologie, recom-
mandent aux a&eurs des mouvements mécaniques conformes
au dynanisme de notre ¢époque. lls ont donné fieu a d’étranges
réalisations de Depero. o

Prampolini avec son théitre n’est point demeuré en arriére.
Comme Craig, il supprime Fadeur quil estime inutile & dangereux.
Le spedacle, & Ten croire, se résout en «un rite mécanique de
la transcendance de la mati¢ren & n'a besoin pour se dérouler que
d’une masse en adion de constru&ions en plitre, partant du centre
d’une cavité théitrale. - S

Sans se limiter & d’aussi rigoureuses démonstrations, Prampolini
exposait au Grand Palais de schématiques maquettes de décors &
de costumes pour des piéces comme La Psychologie des macbines ou
fa Nuit métallique qui désaccordaient les couleurs & les lignes, marquant
un dédain total pour nos habitudes visuelles. - SR
" Les spedtacles de pantomime organisés sur la scéne officielle par
le Mime Farina furent beaucoup moins surprenants, mais plems
d’harmonie & de pittoresque. '

Enfin Pescalier de Letrosne servit de cadre, le 27 o&obre 1925,
@ une impressionnante manifestation, « Venise..... un roi passe.....n,
mise au point par Tito Ricordi & Leonetto Capiello, sous le patronage
d'un Comité que présidait le duc de Camastra. Dans une archite&ture
de style, érigée par Bertin, des scénes musicales & chorégraphiques,
réglées par Durec avec la participation de trés notoires artistes,
restitucrent les fastes de 'antique ville des doges & de ses magnifiques
seigneurs. '

Lerronie. — La jeune République lettone, oli tous les arts ont pris
un si remarquable essor, est particulirement adonnée au théatre.
II' se méle intimement A la vie populaire & pénétre au fond
des campagnes. L'Etat dote Plusieurs scénes de Jarges subventions,
Eartlcullérement I'Opéra National de Riga ol sont montés de tres

eaux sEe&acles & ou se distinguent des peintres de talent comme

Ludolf Liberts.

jc
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Le Théatre d’Art de cette ville peut compter comme un des champs
d’expérience les plus vivants de toute 'Europe. Animé par Jean Muncis
& E. Smilgis, if a mis en ceuvre un répertoire abondant & divers.
Sans renoncer au secours de la couleur, ces artistes emploient volon-
tiers les constru@ions plastiqpes dont ils intensifient le cara@ére par
un savant emplor de la lumiére. :

Passionné de musique & de chants, qu'il méle aux adtes solennels ou
a la vie familiére, ce peuple a des chorales célebres dont nous etimes
F'émouvant écho en entendant le Cheeur letton au Théitre de I'Expo-
sitron,

Sukpk. — Les théétres de Stockholm demeurent fidéles aux principes
de la décoration seénique du xix* siécle & n'accueillent point sans
réserve les tentatives nouvelles.

Toutefois, dés 1921, la dire@ion de 'Opéra Royal confia les décors
de Samson & Dalila au peintre Isaac Griinewald, qui employa sa riche
palette & créer pour 'ccuvre de Saint-Saéns un cadre éblouissant, concu
sur le théme biblique. Ce bel artiste, & la vision trés moderne, s'est
par ailleurs affirmé décorateur de théitre original en plus d'une
réussite heureuse & notamment dans ses délicieux projets pour Saboun-
tala ol il S'est inspiré, avec une fantaisie charmante, des miniatures
persanes.

Le Théitre royal dramatique, le Théitre Lorensberg de G&t&borg
& plusieurs petites scénes ont prouvé i maintes reprises le soucl
de s'affranchir des routines & mené & bien de remarquables essais de
rénovation. lls trouvent pour les seconder dans cette entreprise des
hommes de talent comme Bertel Nordstrém, John Ericsson, Sandro
Malmquist, Paul Killstrom, Bertil Damm, Adrian Nilsson, sans ou-
blier Nils de Dardel, plus spécialement connu en France.

La plupart de ces artistes, tenants du décor peint, témoignent
cepencﬁnt d’une rare compréhension des nécessités scéniques. Loin
de se borner, comme tant d'autres, & brosser un tableau chatoyant
ol chantent les couleurs, ils se préoccupent d’harmoniser chacune de
leurs produdions avec le drame quelles encadrent en traduisant le ton
& le rythme suggérés par l'auteur, en fournissant & I'a&ion un espace
approprié ol e]ﬁ se meut sans entraves,
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Sutsse. — L’art théitral, bien que fort en vogue dans la Confédéra-
tion helvétique, ne figurait pas dans la participation de ce pays a I'Expo-
sition.

On a pu du moins se faire une idée grandiose des vastes spectacles
ol nos voisins se plaisent & grouper des foules nombreuses, grice
au Festival suisse organisé, les 26 & 27 septembre, sur [escalier
de Letrosne, par Ch. Courvoisier-Berthoud & les autres présidents
des Sociétés suisses de Paris.

Un livret du poéte Maxime Courvoisier, animé d'un trés noble
souffle patriotique & confié & trois récitants : I'Helvétie, la France
& I'Historien, suscitait des corteéges & des tableaux vivants qui évoquaient
les fastes de la Suisse, ses héros & ses légendes. Sept cents figurants,
Jodlers & Jodlerinnes d’Appenzell, chanteurs & chanteuses Tessinois,
tambours & fifres de Bile, cor des Alpes, jongleur de drapeau, guides
du Valais, chorales, symphonies, gymnastes défilérent tour a tour dans
des costumes pittoresques, sous des éclairages ingénieux, pour
représenter les cantons successivement libérés, les hautaines ﬁgures
de TI'indépendance, Guillaume Tell ou Winkelried & les multiples
visages, tendres, rudes ou mélancoliques de la Patrie. Mouvements
de masses, coupés de danses, scandés de musique, scenes rapides,
naifs symboles, concouraient i faire naitre I'émotion.

TcrécosLovaQuie. — Dans toutes les classes de ['Exposition
& jusquen architedure, les envois dela République tchécos]l)ovaque
ont révélé, en méme temps que de riches qualités d'invention, un gofit
de la couleur qui revét un caradlére ethnique & s'étend aux couches
profondes de CL population. Il ne pouvait manquer de s'affirmer
pareillement dans lart scénique; mais il n'y est gucre séparable
d’une construion plastique du décor.

Cest du moins ce qui distingue les trés modernes Initiatives
du Théitre National de Prague, que dirige Karl Hago Hilar &
du Théitre Municipal aux destinées guquel préside Jaroslav Kvapil.

. Le premier a donné de fort intéressantes mises en scéne de Josef
Capek, peintre & auteur, & de Vladimir Hoffmann qui, pour la
Reme Christine, de Strindberg, la Chute d’Arcona, de Fibigl-l, Klgiombus,
de Hilbert, Zisha, de Lom, Adam le créateur, des fréres Karel, a su inter-
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préter avee une trés délicate sensibilité la pensée des auteurs. Capek

y collabora en respedtant le principe des trois dimensions. 3
Dans le second, Josef Wenig a fait preuve d'une trés grande

ingeniosité, surtout lorsqu’il monta Ta Nuit des rois, de Shakespeare.”

- Musiciens & chanteurs, les Tchécoslovaques se sont révélés i nous

dans les curieuses auditions du Cheeur Smetana au Théatre officiel:

U.R.5.5. — Clest en Russie que les tentatives pour renouveler
Part scénique se poursuivent avec le plus de méthode & sur le plus vaste
plan. Les suites de la guerre, les bouleversements sociaux ne furent
pas étrangers & ce mouvement. Les dispositions. naturelles du peuple
slave pour le thétre devaient étre utilisées comme moyen de propagande.
On favorisa le développement de nombreuses compagnies dramatiques
rurales & urbaines. Bes milliers de petites organisations théitrales
coopcratives se formérent par toute la Russie. gEn: méme temps on
secondait efficacement les efforts des novateurs. On leur confiait le soin
de répandre les idées nouvelles. Il n'était sujet que de reconstruéion
économique, il n’était question que de bitir, d'industrialiser, d'éle@ri-
fier. La parole était ﬁ?ingénieur. [l 'devait donc aussi triompher au
théitre, ' : ST SN SEDER

Déja Meyerhold, dans ses expériences d’avant-guerre, avait fait
une large place au décor construdif’ Favorisé par 'ambiance, il poussa
désormais ses vues jusqud leur extrémie limite. Préoccupé d’établir
entre adteur & speQateur I'union la plus intime, il prétendit ne rien
dissimuler au second du travail créateur du premier.. Dés lors, plus
de rideaux, de coulisses, ni méme de ma uillages qui, sous prétexte de
créer I'llusion, cachent une partie des a%tes professionnels de 'a&eur
& déguisent son véritable asped@. Dans la cage scénique toute nue,
le décor ne sera plus qu'une maniére d'outil% offert & 'a&eur pour
Fexercice de son jeu bio mécanique & la mise en valeur de ses ressources
corporelles méthodiquement disciplinées. |

Ainsi, pour Le Cocu magnifique, monté avec le concours de L. F. Popova,
il imagine un ensemble de terrasses, d’escaliers, d’ascenseurs & de roues
tournantes ; pour La mort de Tarielbine avec Stepanova, cest une cage
de bois redangulaire flanquée d'une sorte de roue d’écureuil; pour
La forét, d'Ostrowski avec V. Fedorovski, une passerelle serpentine

T
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suspendue a des cordes & ‘pour Le trust D. E., avec Chlepianov,
un systetme d’écrans de bois brun inclinés, montés sir roulettes &
que t{épiacéntlcs interprétes eux-mémes. .

“Ainsi, mise en honneur au Théitre. Meyerhold & au Théitre
de la Révolution, dirigé par le méme artiste, tous deux constituant
«le: frontgauchc» de I;["art dramatique, la formule gagna les autres
scénes, & jusquau «front droity, le Grand & le Petit Théatre acadé-
miques de Moscou, ot subsiste, avec Stanislawski, une grande fidélité
aux principes traditionnels. : : ST

On se tromperait d'ailleurs en supposant qu’elle trouve, partout
des applications similaires. Les nombreux exem]_)]es fournis  par
la Sedtion de T'U. R.S.S. 4 la Classe 25 témoignaient au contraire
de T'extréme diversité des recherches.

‘Des mises en scene comme  celles d’Hamlet, par Libakov,
de la Puce, par Koustodiev, du Cog d’Or, par Kolbe, au deuxi¢me
Théitre des Arts & an Grand Théhtre académique de Moscou,
se rattachent par plus d'un lien a la mantére coloriste. [’archite@ure
du décor est concue dans un esprit plus ornemental qu'utilitaire
par V. Bayer & Levine, qui travai]llérent pour le Théitre des jeunes
speflateurs de Moscou & il en est de méme pour la spirituelle réalisation
de Giroflé-Girofla, par lakoulov, ou pour la curieuse évocation de Phédre
par A. Vesnine, au Théatre Kamerny, de Moscou, toutes deux pré-
sentées dans leur forme compléte au Théitre des Champs-Elysces,
quelques années avant 'Exposition. - - |
“La couleur préte un précieux concours i la construdtion toute pure
dans le décor plein de fantaisie que Nivinski érigea au Studio
Vakhtangov pour la-Princesse Turandot, avcc..-scs-l)lallé inégaux, ponctués
de colonnes en tire-houchon ‘& de portigues: imprévus. Une” grande
richesse d'mvention se manifeste dans les esquisses & les projets
’A. Exter; Alexis Granowski, dire@teur du Théitre juif d’Etat,
second¢ par une troupe tres souple, tantot fait valoir séparément
& .tantOt marie ingénieusement 'architedture & la peinture. A Tlaide
d’éléments stylisés,: mais habilement. choisis, on y voit évoquer
des milieux étrangement suggestifs, telle I'espéce de ghetto de petite
ville russe qu'a figurée Rabinovitch pour La Sorci¢re, de Goldvaden.
- Ce dernierartiste pratique au reste. la maniére constru@iviste suivant
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une méthode treés personnelle & qui le distingue nettement des autres
décorateurs. Non seulement 1l ne aédaignc pas les effets de la peinture,
mais il les fait intervenir sur de véritables édifices qu'il batit dans 'espace
a trois dimensions: ainsi pour Don Carlos, de Schiller, au Théhtre
Comecedia, de Moscou, les arcades A perspectives artificiellement
accentuees sous lesquelles il découvre de surprenants horizons ou,

our Lysistrata, au Studio musical du Théitre d’art, les plates-formes
a degrés supportant des colonnes blanches, sommées de corniches
en demi-cercles, qui se détachent sur un fond de forme circulaire, peint
en bleu azur.

Comme I'a fort justement remarqué M. Vetrov, qui, dans le catalogue
de 'U. R.S.S., présentait la SeGion du théitre, «il est peut-étre encore
trop t6t pour apprécier A leur juste valeur les recherches audacieuses
des réformateurs du théitre russe. Mais quon les accepte ou qu'on
les repousse, on est bien obligé de reconnaitre qu’elles marquent
une ¢tape considérable dans I'évolution de I'art théAtral modernen.

Youcostavie. — On compte, dans le Royaume des Serbes, Croates
& Slovenes, plus d’un homme de théitre curieux de nouveauté.

L’Exposition nous apprit & connaitre plus particulierement J. Bjeli¢
& Zagorodnjikov, de Belgrade. Heureusement imaginatif, fécond
en trouvailles est Ljubo Babi¢, dont Pesprit de I'Cmcrche s exerce
au profit du Théitre national croate, A Zagreb, que dirige B. Gavella.
Ses maquettes rrenncnt rang parmi les plus instru@ives de la Classe 25.

Babic simplifie, mais avec quelle intelligence! Par de sobres
construdtions  auxquelles d’habiles éclairages, diversement colorés,
prétent leur principal pouvoir de suggestion, il offre A I'imagination
du spedateur des points d’appui qui [ui permettent de créer tout
un monde.

On ne saurait mieux le rappeler qu'en citant quelques exemples.
Entre de E{grands rideaux, des paravents semi-cylindriques sur lesquels
jouait la Tumiére, paravents mobiles, déplacés suivant les besoins
par les adteurs en personne, constituaient I'essentiel de la mise en scéne
de la Nuit des Rois. Pour Richard 11, représenté sans baisser le rideau,
c’était, sur un fond noir, une série de gradins d'un rouge sombre
piqué d’argent. Ld encore, la Tumitre imtervenait pour déterminer
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les changements &, pendant le sommeil de Richard sur le champ
Bosworth, on voyait toute la scéne s'animerpour éventer le roi.

Les panneaux presque mmmuables du décor, dans Pelléas &
Mélisande, de Debussy, s'éclairaient de couleurs changeantes, selon
lerythme musical. Etle décor lurméme, dansleballet national les Ombres,
de Babi¢ & Sirola, disparaissait pour faire place aux ombres mouvantes
projetées sur des coulisses transparentes.

Simplifications en réalité pﬁaines de ressources, mise en ceuvre
des plus modernes moyens d’expression qui ouvrent & T'art scénique
des voies illimitées.
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rirs DU THEATRE SECTION FRANGAISE, Pz 1.

ET DE LA PARURE.

COSTUME

composé par René PioT,
exécuté par MUELLE & les ATELIERS DE cOSTUMES DU THEATRE NATIONAL DE 1?OPERA

pour La Cour d’Assuérus.
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DECORS

par Xovier pE COURVILLE
pour le Retour d'Ulysse de Moneeverds
représenté par L4 PETITE SCENE,
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SECTION FRANCAISE.

DECOR
par André BoLL, pour Nounette, d'Henri Duvernois ,
représentée au THEATRE Davnov.

Pr.

1.
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Mannequin Sifcrr & STocEmANN.

Phot. DespovTin.

LOGE D’ARTISTE
par M™ Jeanne Lanvin,

Tenture de shantung blew brodé; rofz!j‘fuse de bronze & marbre.
Désbabillé de erépe turco rose brodé ¢ perie; manteau de dentelle d’argent.
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Mannequin Stfcer & Stockmany. Phot R. Somor.

L'OISEAU D’OR.

Costume ¢ coiffure en plumes de faisan, broderies ¢ pierreries
par Pasc4vp.,
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Mannequin S1EGEL & STOCKMANN. Phot. R. Sosot

MUSIC-HALL.
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par Pascavp.
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COSTUME

ar Paul PoireT,
pour Le J‘\-‘{Ji[liil'ﬂl » de Jacques Richepin,
représenté au 1 ‘HEATRE DE LA RENAISSANCE.
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DECORS
ar Louis JoUVET
pour Knock ou Le 'l‘riomphc de Ia Médecine de Jules Romains,

représenté @ la ComEDiE DES CHAMPS-ELYSEES,
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LA ARGENTINA ¢ GEORGES WAGUE

dans L’Amowr sorcier de Manuel de Falla,
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COSTUME

composé par Jean LE SEYEUX , ,

exécuté par les ATELIERS DU CASING DE PARrlS (M™ ANTOINETTE, Diredlrice)
pour le Cortége de la Parure,
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ET DE LA PARURE.

LA RIVIERE DE DIAMANTS

sar les Trorer’s GinLs du CASING DE PARIS,
s par Jean LE SEYEO X,

; iam R ol P o i ol &F . ——
ANl ﬂ__....m w 4. FfNETTE, ._.......h,..h_._._,..._.

Mise en par André BAY; costuraes comp

EXPCUEES DAY 8d ATELIERY DE C0) TFUMES pU ﬁ...._m.L..r...._( o IME
i

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



FETE DU THEATRE SECTION FRANCAISE.

ET DE LA FARURE.

LES PIERRES PRECIEUSES

par les ARTISTES DU CASINO DE PARIS,
Costumes composés par Jean LE SEVEUX,
exécutés par les ATELIERS DE €OSTUMES DU CASINO DE Parts (M™ ANTOINETTE, Direfrice) .

Pr. XII.
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AISE. Pr. XIIL

PETE DU THEATRE SECTION .FR:'A\N(;

Sanguine de Léon Baxst

[’ARCHANGE D'OR

composé par Leon BaksT
pour le Martyre de saint Sébastien de Gabriele d’Annunzio ¢ Claude Diebussy.
fnrcrpr?rr ¢ M™ lda RUBINSTEIN,
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COSTUMES
par Yves ALIX
pour Sganarelle de Moliére ¢ pour Le Menteur de Corneille,
représentés au THEATRE pU MarAais, @ Bruxelles.
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DECOR

) composé par MEDGYES,
exécuté par GUERIN pour Les Sept Chansons de M alipiera,
représentées par le THEATRE BERIZA.
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SECTION FRANCAISE. PL XVI.

PROJECTEURS DE THEATRE

TRAVAUX D'ECLAIRAGE & DE FORCE ( ANCIENS ETABLISSEMENTS CLEMANCON).
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GOURMANDISE

SECTION FRANCAISE.

costumes par André FOy
pour La Mort Souper de S

représentée ay 1THEATRE DE L'ATELIER,

LE CUISINIER

Pi. XVIIL

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Coupe d'une seéne

¥
ae

SECTION FRANCAISE

DECOR LU
par Eugéne FrREY
pour la Chevauchée des Walkyries.

1 24 ¥ i ) " - i
thédatre montrant le décor obtenu par .__“:..u.w..:m".n_: S UR feran Hramnsni
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18 & Méisande,

ERd DE MoNre-CARLo.
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FETE DU THEATRE
ET I'E LA PARURE.

SECTION FRANCAISE.

VISION D'ORIENT
par M Jeanne Ronsay & Nell Haroun.

P, XX

Phot. ¥V, Hevny.
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FATE DU THEATRE

rhrsnu rriims SECTION FRANGAISE,

VISION D’ORIENT.
Groupe de danseuses de I’ECOLE JEANNE RONSAY; costumes extoutés par I’Ecors Jeanne Rovsay.,

Pi. XXI
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FETE DE NUIT
AU GRAND PALAIS.

SECTION FRANCAISE.

Pr. XXII

DECOR

: par Emile BErT 1N,
pour Venise, un roi passe, soirée de gala italienne.
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Phot. Marc Vaux.
DECORS
par W. R, Fuerst
pour Faust de Goethe ¢ pour Le Simoun de H.-R. Lenormand,
représentes au THEATRE NATIONAL DE 1?ODEoN,
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DECORS

par G. ¢ W, HuwnzixEer
pour Orphée de Gliach,
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THEATRE DE L'EXPOSITION. SECTI ON FRA NC.""I. ISE, P, XXV.

SPECTACLE DE DANSE
par Clotilde & Alexandre SAK HARGFF.
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PLANCHES

SECTIONS ETRANGERES
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SECTION AUTRICHIENNE, Pr. XXVI

DECORS

par RoLLER
pour Don Juan de Mozare,

représenté au STAATSOPER DE VIENNE.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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SECTION AUTRICHIENNE, Pr. XXVIL

DECORS
par Osbar STRNAD
pour Hamlet {17 ¢ 3° ades ).
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SECTION AUTRICHIENNE.

PRESENTATION DE 1A CLASSE DU THEATRE
par F, KIe5LER.

Pr.

Phot

XXV

. REIFFENSTEIX.

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi
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.._|_.“Hn..»._..=—_ O LTEXPOSITION,

SECTION BELGE.

GROUPE DES ARTISTES DES SPECTACLES DVART WALLON

organises par fa Vicre pe Lifce.

P XXIX.

a ses partenaires

Cnam et

.

réservés au

Droits
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THEATRE DE L' EXPOSITION.

SECTION BELGE.

DANSE ET PLASTIQUE ANIMEE
par 'lnsriruT ROGGEN.,

P XXX
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SECTION ESPAGNOLE.

MISES EN S5CENE

par L. MAsRiERA
pour O’'Karu,

représenté par la COMPAGNIE BELLUGUET.

Fot.

Pr. XXXI.

InForm. BranGuULL

a ses partenaires

Cnam et

.

réservés au

Droits
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Extr. de Un Teatro de arte en Espaiia

DECOR

par Rafael BARRADAS
pour Viaje al Portal de Belen, de M., Abril & Conrads del Campo,

représenté par le TEATRO DE Los NiNos (ComPAGNIE G. MARTINEZ SIERRA).

SECTION ESPAGNOLE. Pr. XXXII.
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SECTION ESPAGNOLE.

DECOR

) composé par FONTANALS,
exceuté par BirarANN, pour El Pavo Real de Eduardo Marquina,

repréesenté par la ComPAGNIE G, MARTINEZ SIERRA.

Pr. XXXIIL

a ses partenaires

Cnam et

.

réservés au

Droits
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SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE.

DECOR

par Oliver P. BEriv ArD
pour {"Or du Rhin de Wagner (3 tableau ).

P, XX X1V,

Phot, CAMPBELL-GRAY
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SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE.

r La Walkyrre de :m?._:q. _1

P,

XXXV

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

.

reserves au

Droi
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SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE. P. XXXVI.

o

Phet, G, LEyokam.

DECOR

par Paul SHELVING
pour Back to Methuselah de Bernard Shaw,

représenté au BIRMINGH Am REPERTORY THEATRE.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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THEATRE DE

L' EXPOSITION

SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE.

WHITE CARGU
de Léon GORDON,
représentt par les EncirsH PLAYERS.

Pr. XXXVIL

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi
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SECTION ITALIENNE. Pr. XXXVIII

ESPACE SCENIQUE
par Enrico PRAAMPOLINT,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION LETTONE.

MAQUETTE DE DECOR ET DE MISE EN SCENE

par J. Muncis
pour le THEATRE DEs ARTs de Riga.

Pr. XXXIX
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SECTION LETTONE.

L’ECLIPSE
J

de /. AKURATERS,

représentée au THEATRE DES ArRTS de Ripa.

Pr.

XL1
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SECTION SUEDOISE.

DECOR

par fsaac GRUNEW ALD
pour Sakountala,

représentée au 1HEATRE LORENSBERG de Géteborg,

Pr. XLIIL

rtenaires

ases pa

Cnam et

.

réservés au

Droits
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SECTION SUEDOISE.

DECOR

par Isade GRONEY
pour Samson & Dalila

I ] - i r
représentés & 1"OPERA ROYAL de Stockbolm,

a ses partenaires

Cnam et

.

reserves au

Droi
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THEATRE DE L’EXPOSITION.

SECTION SUISSE.

A MOTS

L W P £ &y

representes par It TeEATRE Vaupors de Lousanne.

P XLV.

Phot: DE JonGi.

Ires

a ses partenai

Cnam et

reserves au

Droi
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i A4 SUISSE, SON HISTOIRE, SES HEROS »

SECTION SUISSE.

Extr.
ENSEMBLE DE «LA MORT DE WINKELRIED »

ar la SOCIETE SUISSE DE GYMNASTIOUE
P n.

. oemne de Maxtme Courvetsier.
Féte organisée par Ch. CoURVOISIER-BERTHOUD.

du Programme

LELH

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi
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ECTION TCHECOSLOVAQUE. P, XLVII

d

Arch. phot. Beaux-Arts.

DECOR

par J. Carer
pour Tartuffe,

représenté au THEATRE NATIONAL de Prague.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION TCHECOSLOVA QUE, Pr. XLVIII

L4l

i
it
'

DECOR
par B, FEUERSTEIN
pour Edouard II de Marlowe,

representé ai | HEATRE NATION AL de Pragur.

DECOR
par V. Horraranw
pour Kolumbus de J, Hilbert,

; ; Y
vomedconta o Dttt d roe ar awraar ar do Do
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SECTION TCHECOSLOVAQUE. Pr XLIX

DECORS

par Joseph WeNIG
E-’Jnr la Fiancée vendue de Smetana
& Svanda le cornemusier de J, K, Tvl,

représentés au T HEATRE MUNICIPAL DE KRALOVSKE VINOHRADY & Prague,
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SECTION DE L'U. R. 8. S.

e
DECOR ET MISE EN SCENE
par 5. FEDoOROVSKT
pour Lohengrin de Wagmer (1™ alle)}, .
faut GRAND THEATRE ACADEMIQUE D'ETAT,

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi
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SECTION DE L’U. R. §. §.

DECOR par A, VEsnine,
MISE EN SCENE par A. Tairorr
pour L'Annonce faite & Marie, de Paul Claude!,

ryn #

representée au THEATRE KAMERNY.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi
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SECTION DE L’U. R. S 5.

DECOR ET COSTUMES par A, VESNINE,

MISE EN SCENE par A. Taizov
pour Phédre,
représentée au THEATRE KAMERNY.

Pr, LI

rtenaires

ases pa

Cnam et

.

reserves au

Droits
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SECTION DE L'U. R. S. S.

DECOR par V. & G, STERNBERG,
MISE EN SCENE par Tairov

pour Samte Jeanne de Bernard Shaw,
représentée au THEATRE KAMERNY.

Pr, LI

rtenaires

ases pa

Cnam et

.

réservés au

Droits
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SECTION DE L'U, R. & S.

= s

o

DECOR par V. DimITRIEFF,

MISE EN SCENE par MevErHOLD ¢ V. BEBRUTOFF
pour Les Aubes de E. Verbaeren,
représentécs au THEATRE MEYERHOLD.

Pr, LIV,
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SECTION DE L'U. R. §. S. Pr. LV.

DECOR par L. F. Porov4,

MISE EN SCEN

E de W, MeverzoLp
pour le Cocu magnifique de Crommelynek,

representé an 1 HEATRE MEYERKOLD.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION DE L’U, R, §. S

DECOR par STEPANOVA,
MISE EN SCENE par W, MEYERHOLD
pour La Mort de Tarielkne de moxmvom?__ﬁohw?.n?
représentée au T HEATRE MEYERHOLD,

Pr, LVL

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION YOUGOSLAVE.

Pz,

Vi

MISE EN SCENE par L. Bagic
pour Les Ombres, ballet de B. Sirola,
MAQUETTE par

. . .
pmn'Lu Hlurthmrfu_ui feare
(|
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CLASSE 37

PHOTOGRAPHIE, CINEMATOGRAPHIE
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PHOTOGRAPHIE.

Le centenaire de I'mvention de la photographie a coincidé,
le 2 juillet 1924, avec I’Exllzositioxl internationale des Arts décoratifs
& mdustriels modernes. Tandis que les visiteurs de la Classe 37
admiraient 4 quel point de perfedion est parvenue la géniale découverte
de Niepce, des orateurs autorisés, Louis Lumiére, Ggeorges Potonniée,
le professeur Charles Fabry, retragaient les origines de la plus émou-
vante conquéte que I'esprit humain ait faite depuis celles dl:f; 'écriture
& de 'imprimerie. Cette conquéte est toute frangaise.

Nicéphore Niepce est né i Chalonsur-Sadne, en 1765. Il avait
48 ans quand il commenca ses recherches, 57 quand, au mois
de jun 1822, il obtint une photographie compléte & stable de sa maison
& de son jardin, la premicre photographie qui ait été faite au monde.
Mais il voulait mieux. Il aspirait 5gla perfe(i}ion. II se ruina, malgré
Faide du peintre Daguerre qu'il prit pour associé en 1829. Aprés
sa mort, en 1833, ce fut son fils qui, conjointement avec Daguerre, mit
le procédé au point & en vendit le secret en 1839 au Gouvernement.
La France, au ﬁeu de s'en réserver le profit, le donna A tous les peuples.
Sous le nom de Daguerréotype, la photographie fut rendue publique
le 19 aolit 1839. Elle n’a cessé, depuis, cﬁ: saméliorer par une suite
iinterrompue de progrés : «Il semble, dit Potonniée, que son désinté-
ressement ait porté bonheur & la France, car beaucoup des grands
perfedtionnements de la photographie, de ces découvertes secondaires
entées sur ['invention mére, selon ll)e mot de Chevreul, ont été trouvés
par des Francais. »

Si Ton doit A IAnglais Brewster la stéréoscopie, par contre
Poitevin, en 1855, a réalisé les procédés photomécaniques, Ducos
du Hauron, en 1869, la méthode indiredte de photographie des
couleurs; Lippmann, en 1891, a photographié diredtement les couleurs
par son procédé interférentiel; Louis & Auguste Lumiére, en 1907,
ont creé les plaques autochromes.

4 A
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Au sommet ol I'invention de Niepce est arrivée, nous avons peine
a mesurer tout ce que le domaine de [};. connaissance dort a la sensi%i[ité
de la plaque Phctogralphique, dans I'nfiniment grand comme dans
I'nfiniment petit. La plaque enre istre des asll)e&s & des mouvements
que I'cei] est impuissant a suivre. Ellejoue dans [e temps un role analogue
a celui du microscope pour I'étendue. Elle remplace, par I'observation
dire@e, les minutieuses opérations du topographe sur le terrain.
La prise de vues en avion, née de la guerre, révele des possibilités qui
ne sont qua leur début. En astronomie, la photpgraphie permet
d’enregistrer des phénomenes difficiles & observer diretement & ces
mesures que ['ceil du savant ser.a,it incapable de farre sur le crel, 1l les
prend avec toute [a précision dé_SIrabIe sur les photogre:fhres f:él_estes.

Bien plus, la plaque est sensible & tout un monde de radiations que
nous ne percevons pas. « Nous ne sommes pas tout a fait aveugles, dit
le professeur Fabry, mais il ne s’en faut pas de l_)eaucoueaz la plaque
photographique I'est beaucoup moins que notre ceil. » De [4 son emploi
prodigreux pour I'exploration d‘e ['ultra-violet & des rayons X, avec
son cortege mattendu d’applications médicales,

Mais Si%a place de la photographie dans e domaine de la science est
indiscutable — & que sera-t-elle quand la sensibilité de la plaque aura
encore é&té multipliée! — en est-1l de méme dans le domaine (ife [art?

Le fait méme de son admission 4 I'Exposition de 1924 indique assez
clairement que, dans I'esprit des organisateurs, la question tant débattue
«la photographie estelle un art?» était résolue par I'affirmative. Dans
Pesprit des visiteurs elle ne se posait méme pas. Bien que la Classe 37,
a quelques exceptions pres, ne-ﬁt réuni que les travaux des studios
professionnels, voués au portrait & a la reprodudtion, bien que les
amateurs, conviés cependant au méme titre que les industriels,se?ussent
presque tous abstenus d'y figurer, privant ainsi 'ensemble d’un intérét
réel, bien que, de toutes les nations participantes, seules I'’Autriche,
I'Esp ne,cﬂa Principauté de Monaco, la Tchécoslovaquie & I'Union
des Républiques Soviétiques Socialistes eussent pris part & la manifesta-
tion, on sentait, en face des ceuvres exposées, qu’elles étaient trés loin
de la reprodu@ion mécanique & brutale de la nature par la chambre
noire & que loutil, si perfeGtionné fat-il, avait été guidé par une main
& un cerveau humains.
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Cent ans, dans la chaine des arts, cest & peine la jeunesse; les grands
ainés, peinture, sculpture, archite@ure, musique, danse, sont aussi
vieux que Uhumanité. 11 faut, d’ailleurs, retrancher de Thistoire de Ta
photographie un tiers du xix* siécle, préoccupé surtout de la conquéte
des procedés techniques, ot Idéal de lFopérateur s'est borné a la repro-
duction fidéle de Ia nature, & un autre tiers ott son ambition ['a cgaré
a imiter la peinture &, c[ui pis est, la pemture anecdotique. Le nouvel
art n'a reconnu son véritable domame que depuis vingt-cing ou trente
ans, & son fils génial, le cmématographe, n’a pas peu contribué
A le mettre dans la bonne voie.

Ne nous étonnons pas outre mesure de cette période de thtonne-
ments. Le fait surprenant, c’est qu'elle nait pas été plus longue. Tous
les arts ont créé leur outillage. Ici, c'est Poutil, la machine, qui a fait
naitre l'art & les auteurs de I'invention n’en eurent pas le moindre
soupgon. Nul ne pouvait prévoir que de la chambre noire, vouée
en apparence a capter la nature merte ou & un point mort du mouve-
ment, naitrait le seul moyen que T'humanité ait encore découvert
de représenter le dynamisme de 'univers.

Clest seulement vers 1885, pendant la période de transition baptisée
«fin de siéclen par les contemporains, que les premiers travaux méritant
le nom d’art virent le jour dans les stujios d’amateurs, au temps méme
ot la chromophotographie, inventée par Marey & la plaque séche
a la gélatine, succédant A la plaque collodionnée, révolutionnérent
la technique. Les premicres mani?estations s'¢chelonnent, de I'Expo-
sition du Camera Club 4 Vienne, en 1891, au Salon photographique
anglars en 1893 & aux Salons du Photo-Club & Paris, les années
suivantes. Depuis lors, la photographie artistique est restée l'apanage,
dans chaque pays, d'un petit nombre de praticiens-amateurs, Flus rares
encore que les peintres ou les graveurs, sans doute parce qu'il est auss
difficile de fixer une image & Taide d’un faisceau Tumineux & d’une
plaque sensible qu’avec le pinceau ou le burin.

L'esthétique Lglu noir & du blanc tire cependant de la peinture
& dela gravure tout ce qui,dans la technique, s'éleve au rang de I'ceuvre
d'art. Quand le négatif sort du bain, (i[a taiche du Professionnel est
achevée, le role de I'artiste commence. Cest dans le tirage & e travail
de I'épreuve qu’il se manifeste. Le golit & le sentiment prennent leur

VOL, X, 48
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revanche sur les moyens mécaniques. Le cliché était 'ébauche esquissée
par lobjectif. L'intelligence de l’oljérateur va en faire une ceuvre

ersonnelle. Il n’a qu'a chorsir entre les Procédés %ue, depuis vingt ans,
E:s meilleurs protagonistes de I'art lumineux en France & 4 I’Etrangcr
ont mis a sa disposition. On les trouve décrits, avec une précision
& une clarté parFaites, dans la Technique photograpbique de L. P. Clerc.

De tous les procédés dits pigmentaires, le procédé au charbon est
Pun des plus beaux & des plus aisés & pratiquer. Il consiste & dépouiller
a I'eau tiede une couche cll:: oélatine colorée par incorporation de char-
bon en poudre fine, sensibilisée au bichromate & exposée sous le négatif.
Le véritable inventeur est Poitevin, qui publia son procédé en 1860.
La méme année, Fargier indiqua fe transfert sur un nouveau support
& trouva le double transfert, le premier transportant I'image sur
un support provisoire pour le dépouillement i I'eau chaude, le deuxiéme
fa transportant sur un support définitif pour la mettre dans son
vral sens.

Le procédé a la gomme bichromatée, imaginé par Poucy en 1848,
fut rénové en 1894 par Rouillé-Ladevéze, puis par R. emaclsﬁy,
A. Maskell, G. Puyo & bien d'autres. Le lavis bic}lljromaté en dérive.

La résinotjigmentypie de R. Namias (1922) a rénové un procédé
découvert des 1859 par Garnier & Salmon; ils constatérent qu'une
couche mince formée d’albumine, de sucre & de bichromate, coulée
sur verre & séchée, puis exposée sous un diapositif, peut, apres
quelques mstants de séjour dans une atmosphére humide, retenir, c]‘ans
les régions protégées contre l'adtion de la lumiére, les corps pulvérulents
promenés a la surface qui, au contraire, ne peuvent adhérer aux régions
suffisamment modifiées par I'attion de la lumiere. _

Le procédé aux encres grasses sur gélatine bichromatée, dit aussi
procécEE a T'huile, préconisé en 1904 par G. E. H. Rawlins & perfec-
tionné par R. Demachy en 1911, est une variante des procédés
mécaniques de phototyPie & de photolithographie. I consiste en
encrage au pinceau d'une couche de gélatine bichromatée, qui,
alprés exposition a la fJumiére sous un négatif & lavage a I'eau, se gonfle
dans les parties protégées & reste & peu prés s¢che dans les régions
les plus complétement modifiées par i'agion de la lumiére. érﬁce
a la répulsion bien connue de I'eau pour les matiéres grasses, 'encre ne
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rend que sur les régions séches ou & peine humides. Pour éliminer
la couc?lc de gélatine, R. Demachy procéde au décalque de I'mage sur
papier nu, fe papier gélatiné ot cette image a été créée jouant le réle
d’une véritable planche d’'impression. Le report se fait A [a presse.

Enfin deux procédés, I'ozobrome ou carbo, créé en 1906 par
T. Manly & rénové en 1919 par H. F. Farmer, & l'oléobromie ou
bromoil, décrit par C. Welborne Piper en 1907, permettent de
trapsformer une mmage développée sur papier au gélatino-bromure
€n Image pigmentaire.

Quelf que soit le procédé choisi, le photo raphe n'ajoute rien A
I'mage positive. Le travail i la gouache ou ﬁ’es rehauts 4 I'encre de
Chine n’appartiennent plus qu'aux retoucheurs professionnels. Il
sefforce de respeder Ia matiére initiale, de Iui conserver sa fleur
& son velouté, cll'augmentcr sa transparence & sa profondeur. Chaque
artiste a ses préférences qui constituent & proprement parler sa manicre.
Mais 1l les pratique souvent tour & tour. L'épreuve ne git plus, nerte,
dans un bain d’argent ou dans un bain d’or. Elle a été posée sur une
tablette, comme une aquarelle. Sous la main experte c}; lopérateur,
I'mage se forme, se précise, s'éclaire. Entre les grands noirs & le blanc
presque {JUI‘, des notes intermédiaires s'intercalent, comme dans Ia
gamme des sons. L'ceuvre gagne en précision, en clarté. Les détails
inutiles sont laissés dans 'ombre. L'image ramassée accentue au contraire
les traits marquants du modéle, ceux qui constituent sa personnalité.
«L'objectif” photographique, a écrit G. de Santeul, a, entre autres
défauts naturels, celui d’étre trop prolixe. A Pexemple de ces vieilles

avardes, qui mettent sur le méme plan de leurs radotages le fait
principal & toutes sortes de détails inutiles, il nous fait le scrupuleux
décompte de toutes les feuilles d’'un arbre, au lieu de nous définir ses
masses; enregistre les poils & non le pelage d’un animal, &, en défini-
tive, divise I'mtérét au lieu de le rassembler.» Loués soient les artistes
qur s'attachent & créer de la synthése ol tout n'était qu'analyse |

Amst comprise, la photographie est capable de se mesurer avec
la gravure. Elle 2 méme cet avantage que ses procédés infiniment plus
expeditifs lui permettent de saisir & de rendre une impression
en quelques travaux rapides sans passer par le lonﬁ & minutieux
labeur des tailles & des morsures. Ainsi s'avere sa vertu ¢ ominante, celle

jc
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de notre temps : la vitesse. En face de certaines réussites, on se rend
compte que la lithographie, la maniére noire, I'eau-forte, la mezzo-temte
n'auraient rien trouvé i dire de plus & auraient peut-ttre moins
bien dit.

A un degré supéricur, on a méme parfois I'impression que la photo-
%raphie d’art rejoint la peinture, celle d'un Carriere, par exemple, tant
e tempérament, le golit, I'imagination méme de 'opérateur entrent
en jeu. Elle s'en rapproche, en tout cas, par le caradeére mdividuel.
Chaque épreuve est une piece unique. Avant de T'obtenir aussi parfaite
que possible, il faut passer par plus d’un échec. Une fois réalisée, on la
recommence rarement. S1 on ||)a refait, on obtient autre chose. Clest
une variante, une réplique, ce n’est pas un nouvel exemplaire. ‘

Sous un autre rapport aussi, & peut-étre conviendrait-il d’en tenir
un plus grand compte, le photographe se rapproche du peintre par
le talientéu’i] met & capter une portion de I'espace dans le cgdre d’'une
plaque. Ce choix parait simple. 11 exige en réalité un ceil d’;}rtlste. Corot
disait que le grand mérite du peintre était de «savorr 5'asseolry.
La premi¢re vertu du photographe en face de la nature, c'est d’envisager
le sujet sous I'angle voulu, de trouver le point exa& d’oti 1l doit étre
regardé, non seulement ce point, mais la saison, heure, la mmute
fugitive oti la lumiére lui donnera son meilleur relief, celui qui ferajouer
fes clairs & les ombres & se traduira par une pathétique ?mrmonie de
noir & de blanc. «ll est des bonheurs fortuits, a éerit Jules Breton,
ott [a nature fait apparaitre un tableau tout fait.» Sans doute, mais on ne
saurait toujours compter sur un hasard qui n’a que la durée d’un éclair.
En tout cas, il importe de le saisirau passage, & cest en quelque sorte
la revanche du photographe. L'objectit enregistre ce que ['eetl humain,
trop lent, aurait laissé furr avant de le fixer par les cou?eurs ou le dessin.
L’instantané est le yrai domaine de T'art de Niepce. « Ne bougeons plus»
est un terme dépourvu de sens, apres les merveilleuses conquétes
de la chronophotographie.

Au début de la photographie «piftorialen, I'expression est de
Robert Demachy & a été reprise par C. de Santeul, les opérateurs
se laissérent séduire pas I'anecdote. Scénes de genre, tableaux histo-
riques, sujets pittoresques, ils empruntérent aux peintres leurs modeles,
de méme que le cinéma naissant recrutait sur les planches ses premiers
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roles & ses figurants. C'était I'époque du modern-style, de P'mmpression-
nisme, des bandeaux a la Cléo (ie Mérode & des robes Liberty. Les
critiques notoires, tels que R. de la Sizeranne, s'extasiaient sur les
tableaux vivants en plein air. « Pour la premiére fois depuis des temps
immémoriaux, les peplums sortent des magasins d’accessoires & flottent
a Tair libre. Les calyptres Iégéres ne balayent plus les planchers des
théitres, mais s'accrochent aux lentisques & se gonflent sous les brises
marines. Les eaux des bassins réapprennent & rei?éter [es plis nobles des
anaboles & le vent & s'insinuer c][ans le tuyau des flGtes. En condusant
la figure drapée en plein air, Tes photographes ont retrouvé la vie antique.
Puisqu’il y a encore des pins, voici des thyrses; puisqu’il y a encore des
tortues, voici des lyres, & puisqu'il y a encore des roseaux, voici des
syringes. La Vision antique va passer.»

Comme cette prise de vue devait étre alléchante !

L’¢re de ces erreurs généreuses est close. Le photographe ‘a compris
que I'Tmportant n’était pas de tout dire, mais de bien dire. En sachant
se borner, il a appris & écrire. En revanche, il a perdu son religieux
respet pour les préceptes traditionnels. Il prend avec la camera des
[ibertés mouies. ﬁ ose les contre-jour, les tlous. Il aborde les surim-

ressions. Mais sans doute trouvera-t-on bientdt timorés ces essais de
ibération en face des audaces presque sans limites que le cinéma
documentaire fait entrevorr.

L'évolution, ou la révolution, n’est pas moins marquée dans le
studio, temple du portrait. Celui que E’:‘S or%anisateurs de la Seftion
photographique ont présenté aux visiteurs de a Classe 37 faisait avan-
tageusement oublier le classique atelier d’autrefois, avec son décor
austere, son ameublement de ?antaisie & son éclairage diurne, st capri-
cieux. Latelier du Grand Palais était un salon. Les lampes a vapeur
de mercure remplagaient la lumiére du jour. Tout le matériel était ac&pté
aux besoins & aux exigences modernes.

La plupart des grandes maisons spécialisées dans le portrait avaient
envoy¢ des travaux qui attestaient les progres surprenants accomplis
dans cette branche si intéressante de la photographte. Il fut un temps,
pas tres éloigné, ot le bon ton pour un portraitiste était de
transformer une physionomie en une téte sans Age & sans signification.
«Tout ce qui sculpte un visage, dit encore C. §e Santeul, tout ce qui
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donne au masque du caradére, méplats, rides, proéminences, tout cela
devait samortir, sarrondir & finir, sous les retouches multiples, en
coulées effluentes ou amorphes, en volumes accolés mais sans iter-
sections visibles. Aujourd’huy, le portrait est devenu, enfin, la signification
d’un cara®ére ou d’'un état pscho[ogique.»

Le photographe moderne s'efforce de pénétrer la personnalité de son
modélPe. Par ses effets d’éclairage, par les faisceaux lumineux qu'il
promeéne comme un pinceau, 1l Toblige & se révéler. Par le choix
de la pose, il met en relief ce qui dans un visage est sa marque, son
cachet, quelquefois un défaut physique qu’un vieux professionnel efit
déformé par la retouche. I ne s'en tient pas & une seule expression.
I multiplie les prises de vues, jusqu’a ce quil ait forcé le modele & «suer
son Ame»:on serait tenté d’appliquer ce mot aux vivantes images de
M= Albin Guillot.

Les maitres du portrait ne travaillent plus en série. Les épreuves qui
sortent de leurs studios sont des ceuvres individuelles, traitées avec
le méme son que les amateurs apportent & I'exécution d’une photo-
ﬁraphie pictoriale & soumises aux mémes artifices de tirage, d'impression,

e report, avec cette différence qu'on peut en prendre i son aise avec
un paysage ou une marine, mais que le modéle vivant ne doit pas perdre
sa ressemblance, méme au profit de leffet artistique,

«Le photographe, disait récemment 4 un enquéteur Henri Manuel,
dont lautorité est celle d’'un technicien expert doublé d'un artiste des
micux inspirés, le Photographe ne doit pl?us connaitre seulement sa
mécanique, mais faire preuve aussi de psychologie, de sensibilité. Son
influence personnelle se manifeste constamment par le choix du sujet
& du pomt de vue, Fattente ou la disposition d’un éclairage convenable,
I'évaluation de fa durée d’exposition, la conduite du dévelo pement,
par bien d'autres difficultés. Quand il s'agit du portrait, comE[en plus
subtile encore est la réalisation! Toute p-fwysionomie change plusieurs
fois d'aspedt, le temps d’'une observation, son expression se modifie
presque & chaque phase. Quelle est celle qui caradérise, qui correspond
au type essentiel qui persistera & travers les années, malgré les modi-
fications de I'Age ?»
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Comme la Fhotographie a qui elle doit ses moyens mécaniques
& chimiques, la ciématographie est une découverte francaise. Il est
bon de le rappeler au moment olt, pour la premiére fois, elle prend
slace dans un Rapport d’Exposition. Mais il serait juste, en rappelant
]a. géniale invention de Louis Lumiére, d’oublier les précurseurs qui,
au cours d'un demi-siecle, se sont transmis le flambeau jusqu’au dernier
stade de réalisation.

Janssen, qui le prcn'}ier songea a appliquer la pll_otographie a I'étude
du mouvement, a écrit «qu’une découverte ne s’lmprovlsecl)as, n est
as ['ceuvre d’'un seul, mais le dernier maillon d’une chatne dont il est
difficile de déterminer le point de départy. Rien n’est plus vrar pour
la cinématographie dont la chaine remonte aux projections lumineuses
de la lanterne magique du pére Kircher, au milieu du xvire siécle, aux
séances de fantasmagorie de Robertson, & la fin du xvin© sicele, & A tous
les jouets imaginés au xix° siecle pour réaliser la synthése du mouvement.

Le plus significatif de ces appareils de physique amusante est le
Phénalfisticol)e de J. Plateau (1835), qu'on a fort justement qualifié de
grand-pére du cinéma. Gavarni I'a dessiné & Baudelaire I'a décrit dans
son Art romantique :

«Supposez un mouvement quelconque, par exemple un exercice
de danseur ou de jongleur, divisé & décomposé en un certain nombre
de mouvements; supposez que chacun de ces mouvements, au
nombre de vingt st vous voulez, soit représenté par une figure
enticre du jongleur & du danseur & qu'ils soient tous dessinés autour
d'un cercle de carton. Ajustez ce cercle, ainsi qu’un autre cercle troué,
i distances égales, de vingt petites fenétres, A un pivot au bout d'un
manche que vous tenez comme un écran devant Je feu. Les vingt
]Fjetites figures, représentant le mouvement décomposé d’une seug]?e
igure, se refletent dans une glace située en face de vous. Appliquez
votre ceil & la hauteur des petites fenétres & faites tourner raplglement
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les cercles. La rapidité de la rotation transforme les vingt ouvertures en
une seule, circulaire, & travers laquelle vous voyez se réfléchir dans
la glace vingt figures dansantes, exatement semblables & exécutant les
mémes mouvements avec une précision fantastique.»

Chaque image laissant une impression de quelques fradions de
secconde sur la rétine, leur enchainement rapide donne au sujet l'ap-
parence d’exécuter un mouvement suivi, fait en réalité de la succes-
sion fragmentée des différentes phases de mouvement. Le principe
méme du cinéma en découle.

Des lors, les mventions se suivent sans interruption. Le Zootrope
d'Horper, ott les figures sont tracées sur des bandes de papier c[[ue
Fon dispose au fond d’'un large cylindre percé de fentes verticales
& tournant sur pivot, conduit au Praxinoscope de Reynaud (1877),
olt les fentes sont remplacées par de petits miroirs disposés en facettes
au centre du cylindre & sur lesquels se lit 'mage virtuelle du
mouvement.

L'idée de projeter cette image sur un écran devait nécessairement
venir. Reynaud imagina, en 1882, le Praximoscope de projedtion ol
image formée au centre de l'appareil est redressée par des prismes
& des miroirs pour étre projetée animée sur I'écran. Les dessins étaient
tracés sur une bande ﬂexib{e, transparente, de longueur variable, mais
qui pouvait mesurer 50 métres et comprendre 700 images. Elle
senroulait & se déroularit horizontalement sur des bobines munies
de manivelles que la mam de T'opérateur tournait i la vitesse quil
désirait. Le repérage des images successives était assuré par des perfo-
rations régulicrement espacées le long de la bande & dans lesquelles

énétraient des goupilles disposées autour des cylindres d’entrainement.

e film était trouvé. Dés 1892, & son Théitre optique, Reynaud
représenta de véritables scénes : Pauvre Pierrot, Un bon bock, Un réve
au coin du feu, Autour d’une cabine. Les dessins animés, projetés a&uel-
lement sur nos écrans, donnent une idée parfaite du point de perfedion
ot I'mventeur avait porté son systéme.

Entre temps, Ia chron()pﬁotographie était  découverte. Depuis
longtemps, on avait songé A remplacer les dessins animés du praxi-
noscope & du zootrope par des poses photographiques. Mais les
tentatives des chercheurs, en dépit des brevets multiples enregistrés
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au cours de ces années de préparation, n'ont pas laissé [a moindre trace.
Sans doute aucun apparei]Pn’avait-iI donné de résultats appréciables.

Vers 1885, on commenga a parler des expériences de Marey sur
le vol des oiseaux. Le savant Ehysiologiste ¢tait parti des photographies
sur plaques rapides obtenues 4 70 secondes d'intervalle par 'astronome
Janssen pour I'étude du mouvement des astres. Le «revolvery de
Janssen était devenu le «fusily de Marey ot les images se succédaient
a un douzitme de seconde, le mécanisme, trés ingénieux, assurant
la prise d'une série d'images sur une plaque tournante qui accomplissait
son tour en une seconde. En plagant le t}mhé sur un phénakisticope, on
reconstituait le mouvement analysé par la hotographie. Malheureu-
sement, l’ap]iarei[ limitait la prise de vues {douze images, dailleurs
trop petites. Il fut abandonné & remplacé par le Chrono hotographe
a plaques fixes d’abord, puis & pellicule mobile quand les pellicules
au geélatino-bromure furent en usage.

L'appareil était constitué par une chambre noire montée sur chariot
& pouvant se déplacer le Iong d’une petite voie ferrée. L’obturateur,

lacé devant I'objedif, consistait en un grand disque percé de fenétres
étroites & animé d’'un mouvement de rotation rapic?e. La plaque sensible,
immobile, recevait ainsi un grand nombre d’épreuves de Tobjet mobile
qui se déplagait parallelement & Tui. Ce procédé permettait d’opérer
a des vitesses Invraisemblables, mais les images étalent confuses
& souvent indéchiffrables. L’apparition de la pellicule, remplacant
la plaque de verre, remédia A cet inconvénient. (gn put construire des
appareils ol le ruban sensible se déplagait rapidement pendant I'obtu-
ration & s'arrétait pendant I'éclairage, c’est-a-dire pendant le passage
de la fente du disque (20 foisa Ia seconde). La Frise de vues cinémato-
graphiques était réalisée (1893). Restait A reproduire sur un écran leur
synthése & cette derniére ctape allait ¢tre franchie en deux ans.

De son c6té, Edison avait construit un appareil de prise de vues,
le Kinétographe dont le film flexible prenait au moins 16 images 4 Ia
seconde, %’arrét de la pellicule pendant la prise était commandé ]E)ar des
tambours dentés qui engrenaient dans des perforations. En 1891, I'inven-
teur américain créa le Kinétoscope, appareil de synthése du Kinéto-
graphe. La bande négative, obtenue a I'aide de ce dernier apparell,
servait 4 exécuter un %Im positif qur reconstituait le mouvement enre-
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gistré quand on le faisait défiler derriére un oculaire grossissant. C'était
une sorte de boite, analogue 4 un stéréoscope, q{i permettait de voir &
non de projeter les scénes photographiques. Le ruban sans fin de
20 métres, entrainé par un moteur éleGrique & éclairé par une lampe &
incandescence, déroulait jusqu’a 2.700 mmages a la minute, danseuses,
lutteurs, boxeurs & autres spe@acles vivants. L’a]?areil était Jom d’étre
parfait. Il donna cependant & Louis Lumiére I'idée de son invention
géniale.

Dans la chaine des précurseurs, il convient de comprendre Demény,
Ducos du Hauron, Grimoin-Sanson, Gaumont, tous ayant apporté [eur
pierre a 'édifice.

Nous arrivons alors a I'appareil 4 la fois d’analyse & de synthése qui
va réaliser, a proprement parler, le cnématographe.

Le principe sur lequel repose la découverte de Lumiére avait déja été
utilisé, nous l'avons dit, par Plateau : c’est celui de la persistance des
impressions lumineuses sur la rétine. Voici comment I'énonce I'inventeur
lur-méme au début de sa brochure Cinématograpbe-type :

«Quand nous observons un objet quelconque, son image vient se
former dans le fond de notre ceil & s’y dessine réellement sur la
membrane nerveuse qui le tapisse & qu'on nomme la rétine. Si I'objet
cesse brusquement d'étre éclairé, I'image rétinienne ne s'efface que
progressivement &, tant qu'elle n'a pas entierement disparu, le nerf
optique continuant A étre impressionné, notre ceil continue A voir I'objet
comme s'1l était resté éclairé,

«La durée de persistance des impressions [umineuses sur la rétine
varie avec I'éclairement de I'objet; pour un éclairement moyen, elle est
d’environ 2/45™ de seconde, de teﬁe sorte que la visibilité d'un objet
dont I'éclairement vient & disparaitre subitement, est prolongée de 2/45
de seconde.

«Supposons maintenant qu’on ait photographié sur une bande
pelliculaire i 3/45 de seconde d'intervalle les positions successives d’un
objet en mouvement. Les diverses épreuves obtenues sont semhlables &
clles-mémes, c’est-a-dire que si on superpose deux quelconques d’entre
clles, fes parties qui représentent des objets fixes se recouvrent exaltement,
tandis que celles qui correspondent & I'objet en mouvement occupent
des positions dont I'écart mesure en quelque sorte le déplacement
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accompli entre les instants ol ont été prises les épreuves; cela posé,
projetons Pépreuve n° 1, éclipsonsla ensuite en mterposant sur le
faisceau fummeux un écran opaque qui ne masque la lumitre que
pendant 1/45° de seconde. Notre ceil continuera 4 voir I'image projetée,
non seulement Eendant tout le temps du passage de 'écran opaque,
mais encore apres qu'il a passé pendant un temps ¢gal a Ja différence
entre 2/45* de seconde (durée de persistance) & 1/45° de seconde (durée
de passage 4 I'écran), soit 1/45° de seconde. Supposons alors que Pendant
la crurée de Péclipse on ait réussi & substituerﬁjépreuve n® 2 i I'épreuve
n° 1. Quand I'écran démasquera & nouveau le faisceau lumineux, nous
verrons encore pendant 1/45° de seconde I'image n° 1, affaiblie évidem-
ment, & laquelle vient se superposer I'mage n°2, & comme les parties
immobiles coincident exa@ement, notre ceil percevra la sensation de
lattitude n° 2 de 'objet en mouvement succédant a Pattitude n° 1.»

Louis Lumi¢re employa I'année 1894 4 I'étude mécanique de son
systeme &, le 13 février 1893, il prit, en y associant son frére Auguste,
le brevet d’'un appareil servant «a I'obtention & 2 la vision des épreuves
chronophotographiques.» Ce brevet fut suivi des brevets anglais
(8 avrIIl) 1895) & allemand (u avril 1895). Clest dans ce dernier
document que I'appareil prend le nom de cinématographe (de Kinéma,
mouvement).

Sans entrer dans la description du mécanisme, disons seulement qul
est applicable sort a Ia prise de vues, soit 4 Ia proje&ion. La pellicule ou
film est percée, pres dlz chacun de ses bords, de trous roncE réguliére-
ment espacés (quatre de chaque c6té d'une image, intervalle adopté par
Edison), dans(icsquels viennent successivement pénétrer deux pointes
ou griffes d’entratnement. La lumiére n’est admise dans Pappareil que
pendant la période de repos de Pappareil, 2/45% de seconde. Pendant le
1/45° de seconde suivant, la lumiére est masquée & la pellicule s'avance.
On pourra donc prendre normalement 15 images de 3/45% de seconde
dans une seconde. C'est encore la vitesse moyenne admise 4 la fois pour
la ]Erise de vues & Ja projedtion %6 images ELKL seconde).

es premiers films de Louis Lumiére, Arrivée d'un train en gare de la
Ciotat, Une barque sortant du port, Sortie des ouvriers de 'Usine Lumiere a
Monplaisir, furent tournés par l'inventeur lui-méme & projetés pour la
premiére fois le 22 mars :ggg au cours d'une conférence i la Société
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d’Encouragement a I'Industrie nationale, rue de Rennes. La premicére
séance publique eut lieu dans le sous-sol du Grand Café, boulevard des
Capucines, le 28 décembre suivant. Le prix des places, fixé & un franc,
donna pour Ja premiére journée 35 francs de recette. Au programme
figuraient, en ﬁli)ms de lg a 17 metres : la Sortic des ouvriers de I'Usine
Lumicére, le Gotiter de Bébé, la Péche aux poissons rouges, le Forgeron, I'Arrivée
d’'un train en gare, la Démolition d’'un mur, Soldats au manége, M, Lumicre
et le jongleur %rcweyjouanr aux cartes, la Rue de la République a Lyon, En
mer par un gros temps, I'Arroscur arrosé, la Destrufion des mauvaises berbes.

«Ea projection de huit ou dix de ces films, rapporte Michel Coissac
dans son Histoire du cinématograpbe, admirablement documentée, durait
environ vingt minutes. On vidait la salle & celle-ci une fois remplie a
nouveau on recommencait.»

Le succés fut st rapide que bientdt les entrées se chiffrérent par2.000
& 2.500 par jour & qu'il f'.s(r,hut établir un service d’ordre 4 la porte. Mais
parmi tant de speftateurs en étaitil un seul qui se serait douté que,
vingt-cinq ans plus tard, cette lanterne ma%ique perfedtionnée occuperait
dans le monde entier plus de 60.000 salles & que les capitaux investis
dans I'industrie cinématographique atteindraient un total de 1 5 milliards?

Résumons les étapes de cette surprenante carriére. Les fréres
Lumicre, qur auratent pu industrialiser le cinéma, se contentérent,
comme Niepce & Daguerre, de la gloire de I'invention & laissérent &
d’autres le profit. Penfimt dix ans, le nouvel art resta ce qu’il était 4 son
origine, un spedacle de curiosité, & la terrible catastrophe du Bazar de
la Charité (4 mai 1897), causée par I'mflammation d’un film, ne
contribua pas peu & en enrayer la diﬂﬁsion. A Tavant-garde de la produc-
tion d’alors se placent Charles Pathé & Léon Gaumont, suivis bientdt
de produdteurs indépendants, Méliés, Pirou, Léar, en attendant la
formation des premiéres sociétés, Radios, Eclipse, Lux, Eclair, Vitagraph.
On produit 4 la grosse de courts films comiques, des scénes d’altualité,
des voyages, des épisodes sanglants ou dramatiques, amusements pas
toujours mnocents des enfants. Les rouleaux je ellicules sensibles
mesurent 15 meétres. IIs passent péniblement 4 20 & 30. On ne songc
pas a coller les bandes les unes aux autres. Les histoires sans paroles de
Caran d’Ache semblent le modéle unique que se proposent (Fimiter les
réalisateurs,
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Inconvénient plus grave : les films se vendent comme des partitions.
Les acheteurs se les repassent & les projettent tant qu’on percoit une
image. Les forains les recueillent ensuite. A Paris méme, & Jusqu’a
I'tnauguration de 'Omnia-Pathé, sur les boulevards, en 1906, le cinéma-
attraction est présenté dans des salles de café, au Théitre Robert-Houdin,
au Musée de la Porte Saint-Martin. Le prix des entrées n’excéde guére
50 centimes & ne donne droit qu’a vinﬁt ou trente minutes de 9pe§ac[e.
En 1902, le catalogue de la maison Pathé contient pour la premiére fois
des scénes de 145, 230 & 280 métres.

La premiére tentative pour affranchir le cinéma de son cara@ére
popularre & forain est due a deux artistes dramatiques, André Calmettes
& Le Bargy. La présentation de PAssassinat du duc de Guise, scénario de
Henrr Lavedan, eut lieu le 17 novembre 1903 4 la salle Charras, date
mémorable dans l'histoire du Septiéme art, tentative digne d'éiogcs au
point de vue artisticEJe, mais qui méconnaissait completement les lois
propres du ciméma. En hommes de théitre qu'ils étaient, les adeptes du
«Film d’arty transportérent a I'écran les moyens de la scéne, y compris
les costumes, les décors & les accessoires. Dans ce film & dans d’autres,
les interprétes, un Le Bargy, un Albert Lambert, un Mounet-Sully,
jouérent, sans le secours du verbe, comme ils auraient fait sur les
planches & le résultat trahit leurs efforts. On vit dans (Edipe Mounet

rendre des temps, en descendant, ensanglanté, les marches du temple;
Ezcamcm, impitoyable, enregistra ses imprécations sans écho. Bient6t Ia
compagnie se dissocia : «lIs étaient tous des mattres, dit Michel Coissac,
& nul maitre ne Pouvait leur étre imposé.» Mais, si peu quait duré le
film d’art, il avait suffi A orienter ficheusement 'écran francais dans le
sens du théitre & cette erreur devait I'empécher, pendant douze ans, de
trouver sa véritable vore, a I'écart des portants & des armures en carton-
pate. La méprise, d’ailleurs, ne se borna pas a la France. On vit 'Amé-
rique tourner une Reine Elisabeth avec Sarah Bernhardt pour interpréte,
& un Prisonnier de Zenda avec James Hackett, le grand tragédien
shakespearien. Seul, peut-étre, le film comique reste fidele 4 fa formule
mitiale du cinéma, telle que l'avaient suggérée I'Arroseur arrosé ou la
Pécbe aux poissons rouges, de Lumiére. Les films de Max Linder, au
scenario essentiellement visuel, ne tirérent aucun de leurs effets de [art
dramatique.
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En 19151916, 1l y a quelque chose de changé dans le royaume de
I'écran. Trois réussites admirables sont venues d’ Amérique : Forfaiture,
de Cécil B. de Mille, Charlot apprenti, de Charles Chaplin, Pour sauver sa
race, de Thos. Ince, suivies bientét des Proscrits, du Suédors Vidor
Sjostrom, en 1917 & du Lys brisé, de D. W. Griffith, en 1919. Ces
produdeurs étrangers nous dévoilaient ce que nous n’avions pas méme
soupconné, la puissance de I''mage animée. IIs avaient marché i Ja
découverte sans s'encombrer d'un passé artistique aussi lourd que le
nbtre. Ils avaient renversé les portants, campé la camera en plein crel,
donné au paysage & aux objets animés un réle nouveau & captivant.
Leurs personnages remplacaient le dialogue ou le monologue muets,
ponctués de gestes, par l'aftion intérieure, le geste réduit, le sentiment
concentré en quelques expressions sobres & justes. lls ne jouaient plus :
ils vivalent. Dansﬂa technique, surtout, ils révélaient le rythme, cette
lor Primordia[e de Part du mouvement, la science des éclairages, la
variété des angles de prise de vues. On Feut dire que dés ce jour le
cinéma a conquis tous ses moyens & que les procédés si remarquable-
ment perfedtionnés depuis dix ans sont déja en puissance dans ces
premiers grands films.

[Is sont nombreux, ces procédés, & seuls les professionnels sauraient
fes énumeérer sans commettre d’oubli. Mais le l?angage des techniciens
n’est pas assez mystérieux pour qu’il soit impossible d’'en dévoiler les
principales expressions. Beaucoup déja sont familieres au public des
salles, qui ne prend plus pour des erreurs du metteur en scéne ou des
maladresses de 'opérateur des artifices volontaires, nécessités par Padion.
Quand T'éducation des spetateurs sera plus avancée, les lignes de
«l'alphabet visuel» — e terme est de Jean Arroy, grammairien précis
du vocabulaire cinégraphique — leur seront aussi habituelles que celles
de la typographie ou de la notation musicale.

Le}'f an, comme en peinture, désigne ['éloignement relatif des objets,
augsi ien que les parties de la scéne ou du décor captés par la chambre
noire.

Les plans d’ensemble embrassent la totalité du décor, les plans rap-
prochés ne prennent que des fragments & les présentent plus ou moins
grossis a I'écran. Le plan en pied projette un a&eur ou un groupe

‘adteurs de la téte aux pieds, le grand américain coupe leur image aux
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enoux, U'américain i la ceinture, le plan italien A 1a poitrine, un peu au-
gessous des épaules. '

Le gros plan ou close up qui ne comprend que la vision de la téte fut
venté en 1903 par Edwin Porter. I a pris un développement mattendu
depuis qu'on a imaginé de I'appliquer aux objets animés pour les rendre
significatifs. Son opposé est le long shot, image d’un personnage, d'un
grourfe, d'un objet ou d'un décor trés éloigné & présenté¢ dans un

1aphragme appelé iris qui fait apparaltre ou disparaitre I'mage dans
un petit cercle s'agrandissant ou se rétrécissant par degrés.

L’angle sous lequel une scéne peut étre photographiée, angle de

rise dge vues, varie & I'mfint & Ja souplesse de cette technique est
Fessence méme du cinéma, aussi bien documentaire que scénique. Prise
d’en haut, lappareil placé sur un praticable & T'axe (gle I’objeé%lf mcliné
vers le sol, la scéne est dite vue en plongée. Prise d’en bas, vue en contre-

longée. Quand Tappareil se déplace sur un chariot, une auto, une
focomotive ou sur la poitrine méme de I'opérateur, pour survre i la
course un mobile en pllzine vitesse, le procédé s'appelle travelling-camera.

Les déformations de la vision jouent leur réle dans le cinéma. Jean
Arroy les distingue, peut-étre un peu arbitrairement, en déformation
dans le rythme (accéléré e ralenti) & en déformation plastique (jeux de
glaces, objectifs spéciaux). L’accéléré s'obtient en retenant le mouvement
de la manivelle qui adtionne l’apFareil de prise de vues. On prend ainsi
5 ou 6 images & la seconde au lieu de 16 ou 17, d’olt accélération du
simple au triple & la proje@ion. Le ralenti, A Paide d’appareils spéciaux,
capte au contraire 135 ou 150 images 4 la seconde, parfors davantage,
d’ot, & la projedion, un ralentissement sensible. La gamme des rythmes
s'é¢tend ainsi, delaplante qui germe, pousse & fleurtt en vingt secondes,
au cheval qui franchit un obstacle en plein galop 4 la cadence d'une
marche funébre.

Le flou ou mist photograpby, indispensable aux visions de réve, de
cauchemar ou d'ivresse, s'obtient en déréglant [a mise au point ou en
utilisant des obje&ifs spéciaux. W. Griffith, le premier, en a fait un
emploi artistique dans fe Lys brisé. Gance, dans la Roue, 1imagina d'mter-
poser des gazes transparentes entre les personnages & le fond, procédé
non moins recommandable,

Enfin, pour faire apparaitre une image progressivement ou passer
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d’'une image a une autre (fondu) on dose la lumiére a l’aide_d’un
diaphragme placé derriére l’appa.re]l oud’un iris disposé devant l'objectif.
Le fondu encl};fne' est l'apparition progressive d’'une image sur une autre
image qui sefface. On f’obtient en fermant sur la scéne qui se termine
le cﬁa ragme placé derriére 1'apPareil (fondu) puis en masquant
Fobjectif’ pendant le temps nécessaire pour remonter la Feﬂicule du
nombre dPimages qu'a duré le fondu. On démasque alors 'objedif, on
ouvre le diaphragme sur une nouvelle scéne & la fermeture & 'ouverture
se chevauchent (enchainé). '

Quant 2 la surimpression, dont nos cinéastes font un emploi souvent
heureux, elle consiste & faire défiler deux fors Ia méme bande dans
lappareil. Le premier sujet tourné normalement dans son décor, on
tourne le second devant un fond noir qui n'impressionne pas le film.
On réalise ainsi des combinaisons irréelles, olt, par exemple, 'objet, la

ersonne ou la scéne qur hantent I’esPrit de I'a&eur se superposent a

Fuhméme, olt un fantéme, une apparition surgissent au milieu d’'une
scéne réelle, olt un instrument de musique vient donner le rythme aux
personnages qui dansent ou écoutent en révant les sons invisibles.

Tandis que I'étranger continuait & perfe&ionner la technique du
cinéma, I'écran francais subissait un arrét forcé. Mais dés la fin des
hostilités, la&ivité de nos cinéastes reprenait de plus belle, avec I'appoint
de jeunes talents qui ne devarent pas tarder a devenir des maitres. A leur
téte, Louis Delluc, que la mort a trop tét ravi, peut étre considéré
comme le véritable novateur du cinéma francais, aussi bien par ses
écrits que par ses films : la Féte espagnole qu'il tourna en 1920 avec
Germaine Elﬂac, la Femme de nulle part, Fiévre, 'Inondation, qui sont a
la base de toute la produion de nos cinq derniéres années. Ajoutons
Marcel 'Herbier, avec El Dorado (1921), Abel Gance, avec la Roue (1922),
Jean Epstein, avec Caur fidlle (1923) & nous aurons les ceuvres-meéres
d’oui sont sortis, avec des tendances souvent trés opposées, les meilleurs
films francais d’a présent.
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SECTION FRANCAISE.

Depuis le premier dge de la photographie & méme depuis trente ans,
I'évolution accomplie est telle qu’on voit aujourd’hui d’importantes
maisons instituer aupres d'elles je véritables diredions artistiques qui
ont transformé leur ancien caradére, exclusivement industriel. Sage
mesure qui démontre une fois de plus que, pour faire de Tart, il faut
recourir aux artistes.

Nous ne pouvons citer tous les envois qui ont affirmé dans ce genre
la qualité de la produdion frangaise. Mais comment ne pas rendre
justice aux travaux de M™ Albin-Guillot, si parfaits qu'ils font oublier
leur point de départ mécanique pour ne laisser que I'mpression d’une
ceuvre d’'art? Comment ne pas citer la belle phz?‘ange es portraitistes
parisiens, Henrt Manuel, dont les travaux témoignent d'une si intéres-
sante recherche décorative, Manuel Fréres, qui mantent les encres
grasses au bromure noir & rehaussé dans une recherche de flou savou-
reuse, Pierre Apers, qui réalise de si heureux effets de lumiére & d’ex-
]Ercssion_, Taponier, aux portraits d’une tenue irréprochable, M= Marc

zy, Cim sest fait remarquer claar la vigueur des tons & le naturel des
attitudes, Pierre Petit, une des maisons frangaises les plus anciennes
& les plus renommées?

La photographie ne sattache pas seulement i la reprodudion des
formes & des aspeds de la vie, mais aussi & celle des ceuvres d’art.
L'invention des procédés inaltérables au charbon a permis la diffusion
des chefs-d’ceuvre de tous les temps & de tous les pays. Transformée en
phototypie, en photogravure, en éliijl_gravure, elle apporte au livre une
Hlustration précise & documentaire. Toutes les branches de la science
& de I'art sont ses tributaires. Citons, parmi ces infatigables pourvoyeurs
des revues & des ouvrages d’art, Braun, dont les épreuves au
charbon ont vulgarisé la connaissance des grands maitres, Emile
Vizzavona, voué aussi bien A la reprodudion des ceuvres de I'art ancien
qu’a celle du décor moderne, enfin les Archives photographiques d’art

;B
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& d'histoire, office de fondation récente, qui rend déja de stappréciables
services.

Ces excellents résultats n'ont pu étre obtenus que grice aux prczigrés
accomplis par nos fabricants d’appareils & nos maisons de produits
photogra]i)hiques. Il est donc juste qu'ils soient a 'honneur au méme
titre que les opérateurs & les artistes.

Hermagis (Guillaume & C) a exposé des objedifs hors de pair;
Krauss, des instruments d’optique de précision & des appareils nouveaus,
I'Eka & le Photo-revolver; les usines Gallus (DucEatcHicr, “Plerrard
& C¥), des appareils d'une construdtion soignée; la firme Cros, un

ted datelier d'une légéreté & d'un fin1 qur en faisaient une picce
d’¢bénisterie; les Etablissements Noxa, spécialistes d’appareils pour la
photographie automatique, un appareil gestiné au tirage des positifs
& permettant & volonté 'agrandissement & la rédudion; les Etablis-
sements J. Richard, des appareils de photographie stéréosccg::ique,
Vérascope, Glyphoscope, Taxiphote; Paul Roussel, des objectfs
rapides d’'une présentation trés soignée. La Verrerie scientifique (Marcus
Bernard) a fournt & Tatelier de photographie & au studio cmématogra-

hique, installés au Grand Palas, leur,éc?&irage au moyen de ses lampes
a va&)eur de mercure. Les envois des Etablissements (_l:rieshaber (As de
Trefle), Crumiére-Barnier, Guilleminot-Boespﬂug, Lumiere & Jougla,
Poulenc fréres, Bauchet, Tochon-Lepage & C*, ont permis de constater
Texcellence de la fabrication des plaques & des produits sensibles, des
révélateurs, des papiers de tirage & de monture. Enfin la maison d’éditions
Paul Montel, avec ses publications périodiques, la Revue frangaise de
photographie, le Pbotograpbe, Science e Industrie photograpbiques, I'Informateur
de la Pbotographie & ses traités techniques ou historiques de Puyo,
Duvivier, Potonniée, Fabry, a montré ?cs ngrés surprenants que les
amateurs, les professionnels, les savants, les industriels, ont accomplis de
nos jours dansla recherche des procédés & del'outillage photographiques.

Ces résultats ne sont pas seulement intéressants au point de vue de
Fart. Ils tiennent une place importante dans notre produion nationale.
La ﬁucrre a révélé aux industriels francais ce qu’ilg étaient capables de
réaliser dans la mécanique de précision, l'optique & les branches qui
s’y rattachent. Non seulement ils alimentérent j mstruments toutescies
armées alliées, mais ils firent effort pour joindre & la quantité une qualité
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supérieure.. lls en recueillent aujourd’hui le fruit & dans le cours de
Fannée 1924, la valeur de leurs exportations, tant d’appareils photogra-
phiques & cinématographiqucs T:e de photographies, de bandes Four
cinématographes & de paprers photographiques, a dépassé 372 millions
de francs. Presque tous les pays sontleurs clients : ]étatS-Unis, Belgique,
Angleterre, Espagne, Tchécoslovaquie, Suisse, Japon, Brésil, Alle-
ma}gne, Italie, République Argentine, Canada.

our la Premiére fois, la Cinématographie ﬁgurait en France dans une
exposition internationale, la manifestation significative du Musée Galliéra
en 1924 ayant été stritement réservée a la producion frangaise. Pour
réaliser cette présentation, les organisateurs se trouvaient placés en face
d’un probléme presque msoluble. Un art du mouvement ne s’expose
pas. Appareils, décors, films méme ne sont que des moyens. Seule
compte aux yeux des spe@tateurs I'image lumineuse & mouvante projetée
sur ['écran. Et comment [a capter? On a tourné la difficulté en recou-
rant & des photographies exécutées au cours des prises de vues &
suffisamment évocatrices pour donner une idée des films & du décor.
Encore la liste des exposants, oli figuraient cependant quelques-uns de
nos meilleurs cinéastes, était-elle ficheusement réduite. L'attrait le plus
réel, pour les visiteurs de la Classe 37, fut sans doute la reconstitution
d’un studio de prises de vues en adivité, réalisée par les Etablissements
Gaumont, dans un décor de I'architete Rob. MalletStevens, & les
présentations trés suivies de films artistiques données par Charles Léger
dans la Maison des Artistes, au Cours-Ja-Reine.

I serait injuste, néanmoins, de méconnaitre le mérite de la Seion
cinématographique de 1924 & de faire payer a Germaine Dulac, & Marcel
L’'Herbier,a de Baroncelli, 3 Henry-Roussell, & Jean Benoit-Lévy, 4 Roger
Lion, & Léonce Perret, & la Société des auteurs de films, 4 la Société
francaise des Films Paramount, la négligence ou 'indifférence de leurs
confreres. Dailleurs, le nouvel art, si timidement représenté au Grand
Palais, ne rayonnaitil pas invisiblement dans toutes les Classes, dans
toutes les Sections? On sentait son influence secréte dans archite@ure,
dans la parure, dans I'art de la rue, dans les textiles, dans laffiche. 11 était
a la base de ce nouveau style qu'on commence i baptiser «Exposition
des Arts Décoratifsy.

Stun trés petitnombre de cinéastes frangais figuraient & la Classe 37,
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nous ne pouvons cependant lasser les autres dans lombre, sous peine
de donner une idée incompléte de I'état du cinéma frangais au moment
de I'Exposition.

Recomposons donc, tel qu'il aurait dd I'étre, le répertoire de ces
années de produdion heureuse, ot malgré la concurrence allemande,
suédoise, anglaise, italienne, & surtout américaine, nos cinéastes allir-
mérent, sur tous les écrans, leurs qualités origimales.

Raymond Bernard, avec le Miracle des Loups, & Henri Fescourt, avec
Les ﬂ/ﬂ;f'rabl'es, se sont attaqués au grand film historique. Léon Pomrier,
avec La Britre, Jacques de Baroncelli, avec Pécheurs d’Islande, Julien
Duvivier, avec Poil de Carotte, Pierre Marodon, avec Salammbd, Léonce
Perret, avec Madame Sans-Géne & Kanigsmark, ont tiré du roman ou du
théitre de Iégitimes succes. Henry-Roussell, avec Violeties impériales &
la Terre promise, Gaston Ravel, avec Gardien du Feu, René Hervil, avec
Paris, ont au contraire tourné des comédies dramatiques sur des
scénarios originaux. Jean Benoit-Lévy a montré dans la Iguture maman,
Pasteur, La Guadeloupe, La Martinique, La Machine @ papier, Le
Développement du poussin dans Peuf, tout ce qu'on peut attendre du
film c{]ocumentaire & du film d'enseignement. A F’zwant— arde des
réalisateurs, Germame Dulac a donné le Diable dans la Ville & Ame
d'artiste, Jean Epstein, le Lion des Mogols, 1’Aﬁcbe, Le Double amour,
Jaque-Catelain, La Galerie des monstres, Marcel L'Herbier, L'Inbumaine &
Feu Matbias Pascal, René Clair, Paris qui dort, le Fantdme du Moulin
Rouge & le Voyage imaginaire. On doit ajouter & ces titres, bien que les
auteurs soient étrangers, le Brasier ardent, de Mosjoukine, Kean & Les
Ombres qui passent, de Volkoff, Visage d'enfants, L’Image, Gribiche, de
{acques t{’cydcr, tournés en France avec des alteurs francais ou russes
émigrés,

C%ette adivité & cette réussite de la cinématographie francaise ont
été favorisées par les progres incessants accomp%rs dans Ia fabrication
des appareils & des proguits. Celle-ci est parvenue a un tel degré de
f)erfe(gron, quelle est recherchée méme par les pays spécialisés dans
‘industrie cmématographi(']:[ue. Cette préllérence n'est pas sans raison.
L’exécution d’'un appareil de projedion ou de prise de vues, bien que
proctédant de 'organisation industrielle, ne peut se faire vraiment bien
qu’a I'unité, & pour ce genre de travail notre maimn-d’'ceuvre est sans rivale.
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Léon Gaumont, qui a réalisé le studio de prises de vues, principal
attrait de la Classe 37, est un des premiers protagonistes de I’ind?xs-
trie_cinématographique. Il partage ce privilege avec Charles & Emile
Pathé, fondateurs de la Société Pathé-Cinéma, seule produdrice fran-
caise du film vierge ininflammable. La Société a concédé Pexclusivité
de la fabrication de ses appareils aux Etablissements Continsouza &
Bunzli, mventeurs du procédé d’entrainement dit & la Croix de Malte,
André Debrie s'est spécialisé dans le matériel de prise de vues, de
proje&tion, de laboratoire. Machine & perforer, mac]liine a tirer, appa-
reils de grande vitesse, machine & développer & & sécher, les inven-
tions ne se comptent pas dans cet établissement, fondé en 1900. Le
stand de Jules Demaria, T'adif président de la Classe 37, ceux de
Jourjon, avec ses appareils Caméreclair, Guérin avec son appareil sté-
réosco‘?ique & sa nouveauté photographique Le Furet, petit appareil
(]ui utilise le film cinématographique, 'll?iranty avec son nouvel appareil
de prise de vues, Faliez avec ses (‘;ihje&ifs photoagra hiques & cinémato-
graphiques, ont également retenu lattention du Fury pour de hautes
récompenses.

Gréce A leffort des industriels & au talent des cinéastes, I'écran
francais a regagné le retard que quatre ans de guerre & de boule-
versement économique lur avaient infligé.

Pénétrés par les mfluences du de%'nors, les cméastes francais ont
appris & s'évader du studio pour camper la chambre noire en face de
la nature, i souligner par de gros plans le pathétique d’une attitude ou
d'un visage, a varter & I'nfini les angles de prises de vues pour
introduire fe speateur au centre de I'adion au lieu de lui présenter
la perspe@tive artificielle de la scéne de théhtre. Mais dans cette
évorut}on ils sont restés eux-mémes. IIs ont su, & ce n’est pas leur
moindre mérite, dégager une émotion, un sentiment que le déploie-
ment d’'une mise en scéne colossale ne suffit pas a remplacer.

Ces cara®éres du film francais, qui se retrouvent p[lus ou moins chez
tous nos cinéastes, n'empéchent nuﬁement les tempéraments individuels
de se manifester. Aucun pays ne Présente autant de divergences, autant
d’écoles opposées. On ne peut dire le film francais comme on dit Je
film américain ou le film allemand. Il'y a le film de L'Herbier, celui
de Germaine Dulac, celui de Roussell, celur de Perret & cette variété,
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elle aussi, est bien de chez nous. Comme la terre de France, qui se

réte 4 toutes les cultures, qui rassemble sous son ciel tout ce Eue la
Hore ou la faune apportent a lagrément de la vie, le film de France
réunit les mérites si divers des grandes écoles mondiales, en feur ajoutant
q_uefque chose de personnel & d'imprévu qui ne se retrouve nu{[e part
atlleurs. '

Malgré cette complexité, il n'est pas mutile de chercher a fixer les
tendances de I'écran francars comme celles du mobilier ou de la parure,
ne serait-ce que pour servir de terme de comparaison avec le film de
Favenir.

Larssons de c6té le film d’enseignement & le film documentaire, dont
Pessence est la méme dans tous les pays produdeurs, pour nous en
tenir au film scénique ot saffirment plus nettement les tempéraments
créateurs.

L’école fa plus nombreuse est celle qui tire son spiration des ceuvres
littéraires & dramatiques célebres. Elle voit [i une ublicité toute faite
pour le film & aucune raison ne s’'oppose, tous ?es sujets se valaznt
pourvu qu'ils soient cinématc;%mphiques, A ce que de tels scénarios
donnent narssance a des chefs-d’ceuvre. Mais 1l est bien peu de metteurs
en scéne qui soient capables de saffranchir de I'ceuvre inslfliratrice,
d’oublier les régles du roman ou du théitre pour ne s'attacher qu'a
I'expression visuelle. Cette tare, le cinéma la doit, chez nous, & ses
origines conditionnées par P'art dramatique. De I tant de romans-
feurlletons traduits en images &, circonstance aggravante, morcelés en
épisodes.

De 13 aussi tant de films d’époque, prétextes a la reconstitution plus
ou moins fidéle de costumes & ot 'histoire est découpée en anecdotes,
comme une imagerie d'Epmal. A mesure cependant que ['éducation
du speltateur saccomplit, les cinéastes s'enhardissent dans leurs
adaptations & s'écartent de I'ceuvre inspiratrice. I en résulte des films
attachants, humains, trés éloignés du tl[:é&tre muet, & essentiellement
visuels.

A Tautre extrémité de la gamme, malgré le régne despotique du
cinéma industriel & capitaliste, a pris naissance le cinéma pur, le film
abstrait, I'mage pour eﬁe—m&me, é?iminant complétement le sujet pour
ne parler qu'aux yeux.
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Ce film, improprement qualifié «d’avant-garden, conserve cependant
un fil condu&eur, souvent précis, mais qui ne concerne que la succession
des images, objets fixes & animés, machines, ustensiles usuels, formes
géométriques se suivant selon des rythmes minutieusement établis.
«Quelle révolution ce serait, dit M. Charensol, défenseur du cinéma
pur, si le public apprenait a voir la beauté d'une image & de ses
rapports avec d’autres images, sans plus se soucter de connaitre leur
signification intelle¢tuelle ou littéraire qu'il ne se soucie de savoir ce
que représente une composition de Picasso ou de Fernand Léger I

Le public de 'écran n'est pas encore aussi avancé. Ses préférences
vont a I'école du juste milieu qui, & vrar dire, est le cinéma éminemment
francais. Franchement libéré de la Iittérature ou du théitre, il évolue
dans le plan de notre génie national, fait d’émotion, de gaieté, de
clarté, d’élégance. Qu'i% sagisse de scénarios spécialement composés
pour. le cméma, dadaptations romanesques ou dramatiques, les
réussites, dans cette note, sont nombreuses & fécondes. Quelques-
unes, comme celles d’Abel Gance, ont dépassé de beaucoup les
limites de nos frontiéres & portent dans tous les pays la renommée
de notre art. Le seul obstacle, c'est qu'en France, les capitaux investis
dans l'industrie cinématographique sont plus réduits qua I'étranger.

Tandis que les affaires traitées se montent pour la Suede A 245 mil-
lions, pour 'Angleterre & 244 millions, pour les Etats-Unis & 640 mil-
lions, elles ne dépassent pas 20 millions pour la France, 8 millions
de moins que pour [Ttalie; nos produdeurs, pour I'mstant, sont
impuissants a réaliser la iuantité de grands films que réclame le
public insatiable de I'écran. Mais les talents originaux préts & s'employer
ne font heureusement pas défaut,

Comme dans l'orfévrerie, la bijouterie ou 'ameublement, 'union
imtime des artistes & des industriels mettra fin & cette situation. Ce
jour-la, les ceuvres de longue haleme seront plus largement permises
aux auteurs de tant de délicats poémes, de pieces d’anthologie, ol ne
manquent ni 'imagination , niles trouvailles heureuses , ni fes techniques
savantes.

- Dans une exposition générale des arts appliqués, il est impossible de
ne pas envisager les rapports du cinéma avec les autres arts. Son domaine,
en effet, comporte un décor fixe, intimement [ié au dynamisme de
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Fadtion; il ne peut se passer des arts plastiques, tout au moins de
Parchitecture & de la peimture.

Méme lorsque le réalisateur emprunte diretement 4 la nature les
¢léments du décor ol 1l fait mouvoir des personnages, il ne les incorpore
pas tels quils se présentent aux yeux, telps quun l:’ﬁﬁotograf,ll)he ma[agroit
pourrait les prendre. C'est une erreur de croire qu'un édifice réputé, un
site choisi parmi Jes plus émouvants, donnera de Tu-méme un beau
décor. Ce qui est vrar pour la carte postale ne vaut nullement pour le
cinéma. Il faut prencﬁ'e la vue de telle fagon quelle simpose au
spedateur tout en faisant corps avec le film. I faut recréer le ﬂ)ays&ge, le
monument, 'mtérieur, lur donner la vie avec les jeux de la lumicre, le
forcer & exprimer son Ame : ceci est ceuvre de peintre & d’architede.

Plus direltement encore le cinéaste fait appel aux arts p[astiques dans
le décor qu'il édifie au studio. L'¢re des portants & des toiles de fond est
close. On veut quelque chose de construit. Il se trouve par surcroft
que Parchite®ure moderne, avec ses grands plans, ses lignes étroites, sa
sobriété d’ornements, ses surfaces unies, ses oppositions nettes d'ombre
& de lumiere constitue le fond révé pour les images en mouvement:
« L’archite@®ure moderne, dit excellemment M. Rob. Mallet-Stevens, est
essentiellement photogénique. De plus en plus I'archite@ure a sa place
au studio.»

L'artiste décorateur également. Le trompe-Tceil de coussins & de
tissus & fleurs ne suffit plus aux metteurs en scéne. I faut les en féliciter.
Is veulent pour leurs mtérieurs des ensembles réels, des meubles qui ne
sorent ]ias c}jes accessorres a toute fin. Ils s'adressent aux créateurs qui ont

triomphé a la Classe 7. Ainsi nos films propagent, sur les écrans du
mond[z: entier, l'originalité, le gotit, I'esprit de nos meubliers-décorateurs;
c'est [A une ambassade qui en vaut bien une autre.

La peinture, elle aussi, a ses lettres de noblesse dans le cinéma; elles
remontent au début méme du nouvel art. Que de kilométres de toiles
a peindre employés pendant quinze ans & brosser des fonds, rues de
village, fagades d% palais, parcs séculaires, effets de neige ou de clair
de [une!

Le décor naturel a fait délaisser ces artifices. Les cinéastes ont
découvert un magasin de décors inépuisable dans la nature. Plaines
& vallées, foréts & fleuves, sables du dl;sert & glaciers des Alpes, ils ont
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trouvé dans 'univers une variété & une abondance de matériaux sans
limites. Le régne de la peinture semblait alors termimé pour jamais,
quand une révolution inattendue vint lur rendre une partie de son
prestige. Vers 1924, la formule «expressionniste» ramena certains
metteurs en scéne a utiliser les moyens artistiques du pinceau & e
Cabinet du Dodeur Caligari apporta en France 1& nouvef évangile. A
l'inverse des réalistes, qui ne s'adressent qu'a la nature, les expression-
nistes veulent que dans un film tout soit composé & que fe décor, comme
les personnages, obéisse & une volonté créatrice. Dans le Dernier des
Hommes, les Allemands ont tiré tout le parti possible de la peinture pour
mtensifier 'atmosphére de déchéance & de misére du portier d’Eﬁtef
humili¢, pour évoquer I'agonie du hautain fon&ionnaire chamarré d’or
dans un taudis en ruine. Certes le metteur en scéne n’aurait pas été
embarrassé pour découvrir & Berlin des masures réelles. Mais le décor
créé par le peintre a suscité une émotion plus profonde que n'aurait pu
le faire la réalité.

D’autre part, le cinéma cherche i se rapprocher de la peinture par le
film en couleurs. Jusqu'a ce jour les résultats obtenus sont loin d’étre
décisifs. Il serait prématuré de porter un jugement définitif sur ce
Iarogrés tant désiré par les diredeurs de salles qui escomptent l'attrait de
a couleur sur les natures peu éduquées des speateurs. On peut se
demander si ce perfeionnement, ardemment poursuivi, n'aura pas
unc influence régressive. Ce qui fait du film une ccuvre dart
incomparable, cest cette transposition surnaturelle de I'univers par le
jeu des ombres & des lumiéres, par la qualité & la valeur des tons, par
le rythme & Ia succession des images.qLa recherche de la vérité par la
cou{eur va a I'encontre de I'essence méme du nouvel art, qui n’est
jamais plus émouvant que lorsqu’il sort de la réalité par les ﬁlous, les
surimpressions, le tournoiement des images, la déformation volontaire
de l'aspect des choses, en un mot lorsqu’il tend au réve visuel. Le cinéma
ne peut étre la peinture en mouvement, the moving pidure. Les couleurs
naturelles ne remueront jamais les couches secrétes de notre sensibilité
comme les noirs profonds, les clairs-obscurs, les reflets lumineux du
film monochrome.

On pourrait faire les mémes restritions sur les rapports du cinéma

avec la musique. Les deux arts font appel aux mémes sentiments subtils
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& pénétrants, tous deux éveillent le subconscient. Les lois de leur
composition sont paralléles. Mais faut-il souhaiter pour le film le succés
du synchronisme musical qui donne la parole & I'écran? La sym-
phonie orchestrale est indispensable pour créer 'ambiance, mais elle
n'est pas destinée a étre écoutée. Son rble se borne A créer le silence
dans Etsaﬂe. «Si le film est beau, dit trés justement Paul Ramain, la
musique est vaincue par le film, la puissance visuelle étant toujours plus
forte que la puissance auditive. Si la musique est sublime, le film est
vaincu par la musique. » ‘ ' _

N'insistons pas trop longuement sur ces considérations. Les possi-
bilités du nouvel art sont si vastes que I'avenir déjouera sans doute les
prévisions les mieux fondées. Concluons seulement que, si le cinéma a

lus ou moins emprunté aux autres arts, il a payé ses dettes au centuple.
Bar Fadtion de son mécanisme enregistreur J:: f{)rmes, de mouvements,
de rapports qui, hier encore, étaients secrets, il a fait surgir, dans le
domame général des arts, des harmonies insoupgonnées. Tous les
développements y sont en puissance. Non seulement il a créé un ordre
nouveau de plans & de volumes, une recherche d’éclairages inattendus,
mais dans [a décoration plane il a suggéré des Iignes dont nul cerveau
n'avait encore eu I'idée. Le ralenti a décomposé les éléments mobiles. I
nous a révelé e vol solennel des oiseaux, 'ondulation de la vague qui
retombe sur la vague, le déroulement voluptueux d'un geste de danse.
Plus encore, il nous a enseigné la valeur des tons, leur affinité avec la
lumicre. La projedion, en accentuant les blancs & les noirs, nous a
appris & simplifier, & écrire plus lisiblement, & nous faire mieux
comprendre.

Certains arts, & P'archite®ure en premiére ligne, ont plus particulié-
rement profité du cinéma. L'exemple des décors construits pour le
studio, grands plans, lignes droites, sobriété d’ornements, surfaces
unies, oppositions nettes d'ombre & de lumitre, a permis aux
architetes modernes d’épurer, de simplifier, de faire grand. II a fait
comprendre le charme des belles lignes géométriques &%Exposition des
Arts décoratifs en a présenté de %rappantcs applications. «Mais cette
archite®ure cinématographique, remargque Rog. Mallet-Stevens, peu
susped de parti pris contre le septiéme art, a faussé les idées. Upne
fallait pas voir en elle un modéle dont on n’avait qu’a prendre un calque,
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il ne fallait pas la copier servilement, la démarquer sans réfléchir.» Le
décor du studio, larchiteGture photogénique sont destinés a servir de
fond & des images en mouvement. La maison est faite pour ?u’on y vive.

On pourrait donner maint autre exemple des réattions de I'écran sur le
costume, le bijou, I'éclairage, 'agencement mobilier. La vision nouvelle
transforme non seulement T'univers créé par la nature, mais auss:
P'art, qui est I'univers créé par l’inteﬂi%ence. ' o

Et nous voici amenés a envisager le rble sans cesse grandissant du
cinéma dans Penseignement du c%essin. L’influence de lgimage animée
sur Pesprit d’observation des enfants & des adultes est indéniable. Le
cinéma permet d’éduquer rapidement le futur artisan sans nuire 4 sa
sensibilité propre. C'est une véritable gymnastique de la vision & de la
mémoire plastique q‘u’il vient placer & la base de son initiation artistique.
Il dispose son ceil & voir mieux, a ana[yser rapidement [’essentiecl; il
développe sa mémoire visuelle, si nécessaire a ceux qui veulent devenir
créateurs, 1l stimule son imagmation & la conduit & rechercher les
moyens de traduction les plus variés, les plus vivants, & les plus
pénétrants. «Le cinéma, a dit trés justement %/1 A. Bruneau, 'apétre
de ces nouvelles méthodes, apporte tellement de vérité, il redonne une
telle vie, il explique a lur seul tant de phénomenes quon ne savait plus
voir, il met en jeu de si nombreuses facultés qui sommeillaient, qu’il
transfigure non seulement [a physionomie delaclasse, redevenue vivante,
mais mfuse a toutes les méthod);s de dessin en usage une séve nouvelle.»

Avec sa poétique sensibilité d’artiste, M= Colette a recueilli, au cours
d’une projedion au Musée Galliéra, la profonde impression du cinéma
sur de jeunes intelligences. «Un ralentr souleva du sol, immobilisa
dans Tair, puis berga, calée sur le vent, une mouette. L'ondulation &
le gauchissement des rémiges, le mécanisme des refrices, gouvernails
deg[a queue, tout le secret du vol, tout Ie mystere simple de l'aviation,
en un instant révélés, éblouirent & moullérent les yeux. Un peu plus
tard, I'accéléré enregistra [a germination d’un haricot, la naissance de
ses radicelles formées, Ie baillement avide de ses cotylédons d’ot jaillit,
dardant sa téte de serpent, la premicre tige. A la révélation du
mouvement intentionnel, intelligent de la plante, je vis des enfants se
lever, imiter lascension prodigieuse d'une plante qui grimpait en
spirale, tournait un obstacle, tatait son tuteur : «Elle cherche! elle
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cherche I» cria un petit garcon passionné. Il révait d’elle le méme soir,
& moi aussi. Ces féeries ne s'oublient point, & donnent la faim de
connaitre davantage. »

On ne saurait omettre, dans cette revue du Cinéma en 1925, le cycle
des conférences qui ont commenté Thistoire, I'évolution, les tendances
de I'art muet.

Michel Coissac a retracé les efforts des précurseurs, de 1895 4 1914,
Marcel L'Herbier a parlé des moyens d’exprimer 'idée cinématographi-
que & de la technique, Lionel Landry du scénario & de la dramaturgie
cinématographique, Mallet-Stevens du décor archite@ural, Jean Toulout
& Fescourt de W'a&eur. M=¢ Germaine Dulac avait pris pour théme
la photogénie des aspedts extérieurs, Fangle, la lumiére; Jean Epstein, la

hotogénie des aspeds intérieurs, le drame photo énique; Léon
K/Ioussmac, les tencfl)emces du cméma frangais; l{)ené havance, l'art
décoratif & le cinéma.

L'é¢tude comparée des cinémas étrangers, américain, allemand,
suédors, russe, italien, espagnol, anglais, fut réservée & Tedesco,
René Jeanne, Ravel, Fescourt, René Blum.

Enfin le réle du cinéma dans enseignement fut mis en fumiére par
MM. Luchaire pour Penseignement général, A. Bruneau pour
Iensergnement artistique, le Do&eur Commandon pour I'enseignement
scienti% ue, Vitorel pour I'hygiéne sociale, Jean Laran pour ['esthé-
tique, ?oubin pour Thistoire naturelle. A Jean Benoit-Lévy fut
réservée la technique du cinéma d’enseignement & 4 Léon Gaumont
la découverte des (lillms parlants.

La série de ces conférences a été maugurée par M. Maurice Quentin,
Président du Conseil Municipal de Paris, qui avait pris pour sujet : Le
Cinéma, document d’bistoire.

Ces manifestations eurent pour théhtre [a Salle des Congrés, organisée
bar Bernard Haubold & Marcel Magne, dans la rotonde du Grand
]Paiais donnant sur lavenue Victor—Egmmanuel I : Tes couloirs du
premier étage s'ouvraient sur un balcon circulaire en encorbellement,
tandis que par ceux du rez-de-chaussée 'on accédait & un vaste parterre
incliné. De celui-ci, quelques marches permettaient de monter sur
une scene surélevée.

Devant cette scéne descendait un rideau de cinéma sur lequel les
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projections se faisaient par transparence ; lappareil était placé a I'intérieur
d’une cabine en ciment armé établie dans le tambour de la porte
d’entrée sur 'avenue Victor-Emmanuel : le faisceau lumineux passait
A travers une grande baie établie au milieu de la scéne & fermée, en
temps ordinaire, par un vaste rideau.

n avait pu réaliser ainsi, dans des conditions particulierement
difficiles & sans aucun danger, la possibilité de présenter des films dans
un cadre décoratif devant de nombreux speateurs.
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SECTIONS ETRANGERES.

L’exposition de la cinématographie est peut-étre celle ot 'on doit le
plus regretter 'absence de I'Allemagne & des Etats-Unis. -

D’aiﬁeurs, parmi les nations participantes, 'Union des Républiques
Socialistes Soviétiques seule figurait. Ni la Suede, ni Pltalie, ni Ia
Grande-Bretagne, ni le Danemark n’avaient fait d’envois. La manifes-
tation perdait, de ce fait, son cara@ére international.

Pour la photographie il est d’autant plus ficheux que la ?articipation
des nations étrangeres & la Classe 37 ait été restreinte, que les quelques
envois exposés étaient pleins d'intérét & valurent A leurs auteurs des
récompenses méritées.

L’Autriche n’étart représentée que par M. Steinhof, membre du J ury,
& par F. Leewy. Celurci exposait, & c6té de portraits excellents, des
ceuvres dont le choix était d'un charme raf%né : telle cette ronde
de jeunes femmes dont les formes gracieuses transparaissaient sous de
[égers voiles qui les reliaient dans un tournoiement au travers duquel se
jouait la lumiére.

Les expositions d’Antonio Calvache & G. Novella, pour séduisantes
qu’elles l}zxssent, ne donnaient qu’une idée mmcompléte de Part espa-
gnol. .
La Principauté de Monaco présentait les ceuvres d’Albin, de Tournay
& surtout celles de Detaille, qui furent particuli¢rement appréciées.

Seules, la Tchécoslovaquie & T'U. R.S. S. groupaient un nombre
important d’exposants.

Tenécostovaquie, — Clest aux exposants de cette nation, Fédération
de'(Euvre Tehécoslovaque, Ministére des A ffaires Etrangéres, Ministére
des Chemims de Fer, Ministére du Commerce, Ministére des Finances,
Ing. A. Cink, Fr. Drtikol, Jean Stenc que le Jury international décerna
les SIUS hautes récompenses.

n ne trouvait peut-tre nulle part, autant que dans les ccuvres de
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Drtikol, une recherche curieuse de composition, groupant des nus &
des formes linéaires étrangement disposées, un mélange imprévu de
plhoFonghie presque sans retouche & d’éléments découpés qui des-
stnaient des arabesques de valeurs graduées,

U. R.S. 8. — Parmi les 20 exposants que réunissait la Se@ion, il
faut citer particulierement, pour la photographie, les envois de

P. Andréev, E. A. Bokanov, Demoutsky, A. M. Grunberg,
M. S. Nappelbaum, A. Sterenberg. P. I. Svichtchev.
La cmématographie était regrésentée ar des tableaux extraits de
différents films, notamment «Palais & Citadellen, « D'une Etincelle
A - b .
nait fa Flammey, mis en scéne par Bassalygo, «Le Minaret de la
Mort», «La Grévey, mis en scéne par Eigenstein, «Aélithay, mis en
scene par Protazanov.
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) Arch. phot. Beanx-Arts.
STUDIO DE CINEMA

réalisé par la CLASSE DE LA PHOTOGRAPHIE ¢& DE LA CINEMATOGRAPHIE.
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PORTRAIT
par Henri MaAnUEL
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LE CYCLE DE L'(EUF.
Film d'enseignement réalisé par J. BEnoiT-LEVY,
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SECTION FRANCAISE,

LA FUTURE MAMAN.,
Film de puériculture réalisé par J, BENOIT-LEVY.

Seénario par le DocTEUR DEVRAIGNE.
A. Movrean, E. Frovry, wllah
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SECTION FRANCAISE,

STUDIO DES ETABLISSEMENTS GAUMONT.,

Diécor monté pour une prise de vaes.
]
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LINHUMAINE.
Im réalisé par Marcel L'HERBIER.
Dicor par R. MALLET-STEVENS.
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PORTRAIT
par G. L. MANUEL fréves,
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ETUDE
par M™ ALBIN-GUILLOT.
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ETUDE
par M™ ALBIN-GUiLioT,
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SECTION FRANCAISE.

MADAME SANS-GENE.
Film réalisé par Léonce PERRET
pour la SOCIETE FRANGAISE DES FILMS PARAMOUNT.

P i

LXXVI

a ses partenaires

Cnam et

rvés au

Droits rése
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SECTION FRANCAISE. Pr. LXXVII,

TERRE PROMISE.
Film réalisé par HENRY-ROUSSELL,
Jean pE MEREY, éditeur.

Ineendic d'un champ pétrolifere des Balbans,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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VIOLETTES IMPERIALES.

Film réalis¢ par HENRY-ROUSSELL,
Jean pE MERrLY, éditeur.
L'Impératrice Cugénie ¢ ses dames d'bonneur dans le parc du chiteau de Compiégne, d’aprés le tableau de Winterbalter.

rtenaires
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SECTION FRANCAISE.

MADEMOISELLE JOSETTE, MA FEMME,
Film réalisf por RAVEL & LEKAIN.

P LXXIX.

Phet, Walter LicHTENSTEIR.

rtenaires

ases pa
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reserves au
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SECTION FRANCAISE. Pr. LXXX.

VACANCES EN ESTEREL.

Heétiogravure par Bravn & C° daprés un tableau d’Emile Aubry.
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SECTION FRANCAISE.

EU MATHIAS PASCAL

alisé par Marcel L’HERBIER pour les Frims ALBATROS,

Une fére dans une petite ville italienne.

Dicor par A. CAvALCANTI.

P, LXXXI.

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi
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SECTION FRANCAISE.

INHUMAINE,
Film realisé par Marcel L'HERRIER,
Interprétes ¢ Georgette LEBLANC & JAQUE-CATELAIN.
DEcor par A, CAVALCANTT,

Pr.

LXXXIL

Ires

a ses partenai

Cnam et

reserves au
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SECTION FRANCAISE. Pr, LXXXIII

. \_T ——
. 5:{;‘- o --—.._'_.,J__H -
o S

-
S,

¥

LDINHUMAINE,
Film réalisé par Mareel L’'HERBIER
DEcor par Fernand LFGER.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE.

LE DIABLE DANS LA VILLE.
Film réalisé par M* Germaine Duzac pour CINEROMANS
Seénario par J.-L. BovoueT,

4

Seéne prise an moyen d'un py

ne compost par M™ Germaine Dy rac,

Pr, LXXXIV,

a ses partenaires

Cnam et

rvés au
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SECTIO

S0YI

-y r

Fim read

N FRANCAISE.

Z MA FEMME,

isé pur MAx LiNDER.

P, LXXXV.

a ses partenaires

Cnam et

reserves au
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SE

Inierpretes ¢ |

CTION FRANCAISE.

LA CLEF DE VOUTE,

Film véalisé par Reger Lo,

A e

f

Ging PALERME & MAXUDIAN,

Pi, LXXXVI

a ses partenaires

Cnam et

.

reserves au

Droi
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SECTION FRANCAISE,

LE CHANT DE L'AMOUR TRIOMFPIHANT,

¥

Fitm réalisé par TOURIANSKT pour les Friars ALnatraos.

[ Yy - ) a 3 -
DEcor par LocHavoy, d'aprés la maquette de CHOUKHAIEFF.

Pr, LXXXVIi]

s
i

B B

[
17

a ses partenaires

Cnam et
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LE DOUBLE AMOUR.

Film réalisé par Jean EPSTEIN pour les F1Lms ALBATROS.
Decor par P. KEFFER.
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Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



GRIBICHE.
alist par Jacques FEYDER pour les FILAS ALBATROS,

DEcor par L. MEERSON.

a ses partenaires

Cnam et

.

reserves au
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SECTION FRANCAISE.

A L pl

e e e s i i e e

LE TIGRE.

Reprodutlion photographbigue d'un dessin de Paul JouvE, par Vizzavon 4.

Pr. XClI

rtenaires

Cnam et a ses pa

rvés au
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PLANCHES

SECTIONS ETRANGERES
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SECTION AUTRICHIENNE. Pr. XCIL

e 5l

PORTRAIT
par Franz La&Ewy.
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SECTION AUTRICHIENNE.

N o

£ ..l.w._..ftﬂ_c..-...iz a‘....)...r.n.._i..i!& PR

LE COIN REDQUTABLE,
Photograpbie d'une scine des ballets d'ELLEN TELLS par Franz Laew'y.

Pr. XCIHI

rtenaires

ases pa

Cnam et

.

réservés au
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SECTION TC,HECO\SLOVAQU Pr. XCIV.
&

ETUDE
par DrTivor.
Objetlif VorcTrANDER; tumitre artificielle.
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SECTION TCHECOSLOVAQUE. Pr. XCVI

ETUDE

par DRTIKOGL.
Objedif VOIGTLANDER; lumiére artificielle.
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REPERTOIRE ET TABLES
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BIBLIOGRAPHIE.

PUBLICATIONS OFFICIELLES.

Catalogue général officiel, edite par le Commissariat Général francais. Imprimerie de Vaugivard, impasse
Ronsin, Paris.

Liste des récompenses de ' Exposition [mernationale des Arts décoratifs & industriels modernes, ( Journal sfficiet du
5 janvier 1926.)

J'fcm'm'guz menswelle du commerce extérieur de la France, décembre 1925, Imprimerie Nationale.
AUTRICHE., — L Autriche a Paris, Guide illustré de la Seétion :iutrif:hit'nnc, 1 vol,
BELGIQUE. — Catalegue officiel de ia Section belge, 1 vol. iHustré,
ESPACNE. — Catalogue de la Sedtion espagnole, 1 vol. illustré,
GRANDE-BRETAGNE. — Clatalogue de la Section britamnique, 1 vol,
ITALIE. — L'fradie ajl’ Exposition, catalogue illustré, 1 vol.
Pavs-Bas. — Catalogue de la Section des Pays-Bas, 1 vol.
SUEDE. — Guide ittustré de ' Exposition | Seftion suédoise), 1 vol.
ITCEIEFZOS!.OL'AQL":E. — Cratumgur yﬁ'}cfef de fa Sedlion, 1 vol,
Licoles professionnelles de la Républigue Techécoslovague, catalogue ilfustré.
UL R. S, 5. — Catalogre de la Seélion, 1 vol. illusteé,
L' Are décorarif, Moscou-Paris, 1925, 1 vol. illuswé,

YOUGOSLAVIE, — Catalogue oy}'f'f'w' de {a Sedlion, 1 brochure illustrée.’

OUVRBAGES SPECIAUX.

Album de [ Exposition [nternationate des Arts decovatifs, édité par £ Ant Vivant, Librairie Larousse 13-17, rue du
Montparnasse, Paris.

Guide-Altum de £'Exposition [nternationale des Arts decoratifs & industriels modernes. L'Editon Moderne, 114,
boulevard Haussmann, Paris.

Les Arts dévoratifs modernes en rg2p, numeéro spécial de Viem de Paraire. Editions Crés & C*, 21, rue
B, s 1 92 I
Hautefeuitle, Paris.

Paris-Arts décoratifs, Guide de Paris & de {Exposition, 1 vol. itluswé. Librairie Hachette, =g, boulevard
Saint-Germain, uris,

L' Arr cinématographique, 4 vol. Editenr Félix Alcan, 108, boulevard Saint-Germain, Paris.
BoLL (André), Du décor de ThéGrre, ses tendances modernes, 1 vol. Edit. Chiron, 40, rue de Seine, Paris.

CrLerc (L. P.Y, [a Techmigue photog raphique. Préface de M. Ch. Fabry, profésseur a fa Taculté des Sciences
de I’arls, directeur g(‘l'lérzl] de 'lnstitur ([\(_)IJIE{]HL‘, 2 vol. Edit. Paul Mont(‘[, !8:), rue f‘;:lfm-.]nc[]uus, Paris.

CousteT [Ern.), Le Civéme, 1 vol. Fd. Hachete, 7o, boulevard Saint-Germain, Paris,
CralG (Gordon), L'Art du Thédere, « vol. Fdit de la Nouvelle Revue francaise, 3, rue de Grenelle, Paris.

VL. X fA
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Decreuch (André), Le Cinéma, 1 vol. Edit. Doin & C=, 8, place de POdéon, Paris.

Duvivier (Ch.), La pratique du développement en photographie, 1 vol. Edit. . Montel, 135, rue -q:li]'LT-.]CICl{llES ,
I)Eiris.

Duvivien [Ch.), La pratique des tirages positifs, 1 vol, Edit. P. Montel, 13¢, rue Saint-Jacques, Paris,
FOURNIER (L.), L'éclairage, 1 vol. Librairie Hachette, 79, boulevard Saint-Germain, Paris.
FuersT (Walter, René), Du Décor, 1 vol. Edit. de la Douce France, 251, boulevard Raspail, Paris.

Mavcrair (Camille), La beauté des formes (Psychologie du décor de théitre), 1 vol. Librairie universelle,
20, rue Saint-Marc, Pars.

Moussinac, Naissance du Cindma, 1 vol. Edit. Povolozhy & C¥, 13, rue Bmmpnrle, Paris.

Moussinac, La décaration thédtrale {collection de V'Axt frangais depuis vingt ans), 1 vol. Edit. Rieder & C¥,
7, place Saint-Sulpice, Paris.

Moussivac, Le Cinéma sovietigue, 1 vol. Librairie Gallimard, 15, boufevard Raspail, Paris.

POTONNIEE (Georges), Histoire de la déconverte de la photographiz, 1 vol. Edit. P. Montel, 189, rue
Saint-Jacques, Paris.

Poupeye (Camille), La mise en scéne théGiraie d"aujourd fini, 1 vol. Edir. 1'Eq11erre, Bruxelles,
Puvo (C.), Comurent composer wn portrait, 1 vol, Edit. P. Montel, 189, rue Safnt-Jacg]ues, Paris.

QUENIOUX [Gaston), Les Arts décoratifs modernes (France), 1 wol. Librairie Larousse, 1317, rue du
Montparnasse, Paris,

Romvnaur (Emile), L'imerprétation artistique par la photographie, 1 vol. Edit. P, Montel, 189, rue Saint-Jacques,
Paris.

Roucn€ {J.), L'art théatral moderne, 1 vol. Edit. Bloud & Gay, 3, rue Garanciere, Paris.

De 1a Sizerawne (Robert), La photographic estelle an art! Etude parue dans : Questions Fsthétigues
contzmporaines, 1 vol. Edit. Hachette, 9, boulevard Saint-Germain, Paris.

Verne (H.) & CHAVANCE [Rend), Powr comprendre Part décoratif moderne en France, 1 vol, Edit. Hachertte,
79, boulevard Saint-Germain, Paris.

PRINCIPAUX ARTICLES DE REVUES,
JOURNAUX OU PERIODIQUES.

L’ Amour de P Art, revue mensuelle, Librairic de France, 110, boulevard Saint-Germain, — Aafit 192§,

Les Amrales politiques ' litéraires, revue bi-mensuelle illustrée, 5, rue La Bruyere, Paris. — Numére du
g aveil 1925 (special & PExposition).

Are &7 Décoration, vevue mensuelle. Editions Albert Lévy, 2, rue de I'Echelle, Puris. — Mai & novembre 125,
L Art Vivant, revue bi-mensuelle. Librairie Larousse, 13-17, rue du Montparnasse, Paris. — Année 1927,

Beanx-Ares, revae bi-mensuelle d'information arlistfquc. 106, boulevard Saint-Germain, Paris. — Numéro
du 15 aolit 1925,

Le Courvier Catalan, gazette d'information bi-mensuelle. 71, rue de Rennes, Paris. — 1 septembre 19z 5.

LA . " . .
Les Fichas des [ndustries d'are, revue mensuelle. 2 & 4, rue Martel, Paris. — Années 192§ & 1926,

L' Europe Nowvelie, hebdomadaire, 53, rue de Chatenudun, Paris. Numéro du 25 juiller 1925,
L' Hiustration, vevae hebdomadaire. 13, rue Saint-Georges, Paris. — Année 1925, numéro du 3 janvier.

[*urre, revue internationale des arts du théitre. Fditions Albert Morancé, 30 & 32, rue de Fleurus, Paris,
—— Année 1925,
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f_'{)pfnfan, juumal de la semaine. 7 bis, lmince du I’zlhifﬁ—ﬂr]urhnn, Parls, — Numéro du 11 juillet 1915,

La Rampe, revoe bi-mensuelle des spedlacles. 4, rue de la Michodiére, Paris. — Numéro du 28 juin 192,
L a Renaissance de V' Ave Francais & des Industries de fux:, mensuelle, 11, rue RO}'aie, Paris., — Octohre 1925,
Renaissance politique, littéraire, artistigue, hebdomadaire. 11, rue Royale, Paris. — Numéro du 11 avril 1925,

La Revue framcaise de phowgraphic, organe bimensuel d'information & de documentation photographiques.
Editions Paul Montel, 189, rue Saint-Jacques, Paris, — Numéro du 1% juillet 1925.

Seience & Induwstrie photographiques, mensuelle. Editions Paul Montel, 189, rue Saint-Jacques, Paris, -~
Année 1925,

a

La Science & la Vie, magazine mensuel des sciences & de feurs applications & 1a vie moderne. 13, rue
d’Enghien, Paris, — Mai 1925.

PUBLICATIONS ETRANGERES.

ALLEMAGNE, — GREGOR (Joseph) & FuLdp MILLER (Reneé), das Russische Theater, 1 vol. Amalthea Verlag-
Leipzig-Wien-Zurich,
ZUckeR {Paul), Theater und Lichtspielhaiiser, 1 vol. Verlag Ernst Wasmmth A. G. Berlin.
BELGIQUE. — [ Home, revae mensuelle illustrée. 14, rue Van Orlu}', Bruxelles. — Mai 1925.

FsPAGNE. — MARTINEZ SIERRA (D, Gregorio), Un teavo de Aree en [Espaiia. — 1917, 1925, 1 vol.
Tipografia Artistica, calle de Cervantes, 28, Madrid.

GRANDE-BRETAGNE. — International Exhibition, Paris, 1925, E'ql.r_r}'{ o the Tndvserias Aves, — 1D epartment of
Overseas Trade,

POLOGNE. — WanrcHALOWSK! (Georges), L'art décoratif moderne en Pologne, 1 vol. Edit. J. Mortkowicz,
Varsavie.

DOCUMENTS D’ARCHIVES.

Repport du Jury des récompenses de la Classe 25, par L. MoussiNac.
Rapport du Comité d’ admission & du Jury des recompenses de la Ctasse 37, par Henri MANUEL.

6B
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REPERTOIRE ALPHABETIQUE
DES EXPOSANTS CITES DANS LE VOLUME.

AGUETTANT [France], p. ;1.

AKURATERS, J. [ Lettonie], pl. XLI,

ALBATROS L LEs FrLms) |_ France j, ]}1. LXXXI,
LXXXVII, LXXXIX, XC.

ALBIN [ Monaco], p- 84

ALBIN-GUILLOT, M™ [France], pl. LXX1, LXXII,
pe o, 71

AJ_.IX, Yoves [Fra]lc:' |, l]!. XH/, pe3ile.

Anpreev, P. [U. R, S. 8.7, p. &;.

ANTOINETTE, M™ | France], pl. X, XI, XIL

APERs, Pierre | France], p- 71

ARCHIVES PHOTOGRAPHIQUES D'ART & D'HISTOIRE
| France], p- 71,

ARGENTINA (LA} [France], pl. 1X, p. 34

ART WALLON [SPECTACLES D'} [Belgique,
pf. XXIX, pe 360

ASTRUC [France ], p. 34.

ATELIER (THEATRE DE L) [France], pl. XVII, p. 30,

ATHENA [ THEATRE) | France], p. 33.

Ausry, Emife [France], pl. LXXX.

Bawic | Yougostavie], pl. LVIL, LVILL, p.

Bakst, Léon [France], pl XII1, P 34

|3.»\Rﬁ}':]', Valdo _}'ram'{:], pe 21,31,

Baroncerwr (DE) [ France], P- 73, 74

Bannapas, Rafaél [ Espagne], pl. XX XII, P 37

BarmienTos, M™ [Espagne], pe 37

BassaLyco [ U, R. 8. 8.], p. 8.

Barty, Gaston [ France], p. 29.

BavcHer | France], P 72

Baver [U. R. 8. 8.7, p. 43.

Besurorr, V. [U. R, 5. 8], pl. LIV.

BELLUGUET {CompaGNIE) [ Espagne], pl. XXX,

Benoir-Lévy, J. [France |, pl. LXIIT, LX1V, P73,
Ty 82,

Beriza (THEATRE) | France], pl. XV, peo3r.

i‘{r 43

3
BERNARD, Oliver P.[ Grande-Bretagne |, phL XXXV,
XXXV, p. a8,
BernarD, Raymond [France], pl. LXVIIL
BerTIN [ France], P" NXII, pe 3o

v 3t 30

VOL. N

Biast [Tralie], p. 38.

BismINGHAM REPERTORY THEATRE [Grande-Bre-
tagne], pl. XXXV,

BIELIC [ Yougoslavie], P 44

Buum, René [France], p. 8a.

BUHRMAN [Espagne], p. 37.

Bokanov, E. A. [U.R. 5. 8.1, p. 85.

Borr, André [France], pl. 11, p. 51,

BonaAmy [France], pl. LXXXVIL

Bonries [France], p- 2o,

Bouquet, J.-L. [France], pl. LXXXIV.

Braun & C* [France], pl. LXXX, p. 71,

BRUNEAU, A. [France], p. 8a.

BruNELLESCHI [lralie], p. 38,

BrusseL, Robert | France], p. 31.

Capou, André |France|, p. 34.

CALVACHE, Antonio [Espagne], p. 84.

Camoin, Félix [France], p. 31.

Carek, Josel [ Tchécoslovaquie |, pl. XLVII, p. 41,
42,

CarieLLo, Leonetto [lalie], p. 39.

CARLEGLE [ France], p. 2o0.

CasiNo DE Pagts |France], pl. X, X1, XI1L

CATELAIN, }aque- [France |, pl. LXXXII, p. 74

C:‘LVALLZAN'I'I, A Il‘lr.'u]tt_ . pi. L}&XXI, LXXXIL

CHAamps-Frysgges (ComEDIE DEs) [France],
pl. VIIL

Cuamps-Erysges (THEATRE DEs) |France], p. 30
t3-

CHANTEURS & DANSEURS LIMOUSINS | France |,

Cuarior [ THEATRE DU [France], p. 33.

Cravance, René | France], p- 82,

CHEREAU, Prerre l]"r;tncc], P 34

Cucepianov | UL ROS. S, p. 3.

Crgur LETTON (LE) | Lettonie], p. fo.

CH®UR SMETANA [ Tehécoslavaquic], p. 42.

CHOURHAIEFF, V. [France |, pl. LXXXVIIL

CingEromaNs [ France], pl. LXXXIV.

CINK, A, [ Lchecoslovaquiel, p. 84,

¢
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Crarrson, William | Grande-Bretagne], p. 37

CLASSE DE PHOTOGHAPHIE & DE CINEMATOGRA-
FHIE [ France, pl. LIX & LX.

CLEMANCON {ANCIENS ETABLISSEMENTS) [France |,
ple XV, pe el

Corssac, Michel [France], p. 82,

COMEDIE-FRANCAISE [France|, p. 21, 30

CommAanpoN { D7} [ France], p. 82,

CoMPAGNIE BELLUGUET | Espagne], pl. NANL

COMPAGNIE GENFRALE DE TRAVAUX D'ECLAIRAGE
& DE FORCE | France ], pl. XVI, p. j0.

COMPAGNIE G, MARTINEZ SIERRA
pl. XXXII, p. 3.

Cog p'Or ('|'HF'..-;Q'I'RF. pul [France |, p. 33.

CONTINSOUZA (FTABLISSEMENTS)
pl LXXIIL, po 754

CoURVILLE ( Xavier DE) [France], pl. 11, pl. 31, 33.

Couvrvorsier-Brrtiioun, Ch. [Suisse [, pl. XLV,
p- 41

CoUrveisiER, Maxime | Suisse], p. 41.

Cros [France], p. 7a.

CrUMIERE-BARNIER | ETABLISSEMENTS) | France

i_ F.RP:I'(_{[H‘ |y

| France |,

P 72

Damm, Bertil [Suede], p. 4o.

DArDEL, Nils DE [Suede], p. 4o.

Davxou (Tueartre) [ France], pl. 11L

Depnie, André [ France], p. 75.

DEsRIE (ETABLISSEMENTS) [ France], pl. LXXIV,

DeLaw | France], p. 2c.

Demania, Jules (France), p. 75,

Demoutsky [U. R. 8. 8.7, p. &5.

DE_\]JS, Maurice E_["r'.lnt:c_i, Pt

DESVALLIERES [France], p. zo.

DeTAILLE [ Monaco ], p. 84

Deraomas, M. [France’, p. zo.

DevraroNe, Dodeur [France], pl. LXIV.

Dasrrriers [ Ul Ro S, 8.7, pl. LIV,

DoLLian, Gl]}' France ], p.

DrEsA [France], p- 20,

Drror, Fo R [Tchécoslovaquie], pl. XCIV,
XCV, XCVT, p. B4, 85,

Ducac, M™ Germaine [France], pl. LXXXIV,
P70, 735 745 755 82e

Duiiiy [France ], p. 30, 31

Dumesnin [France |, ple LNNXVIL

Durec | France], p. 30.

Duvivier [France ], p. 7.

1.

a

E.B.-\UL:]S Bressans (Les} [ France], p. 33,

Feote Jeanne Ronsay [Francel, pl, XX, XXL

E1GENSTEIN [U. R.S.S.T, pe 85,

Excrism Poavers (THe) | Grande-Bretagne],
ple XXXVII, p. 38,

EpsteIN, Jean [France], pl. LXXXIX, P 795 74s
8z,

Ericsson, John [ Suede], p. 4o

EsorentQue {THEATRE) [ France], p. 37

F.)\"I'E.Fl, Al __ L. R, S, 8. :, e i3

Fzy, M™ Marc [France |, p. 71.

Fagny [France], p. 53, 74, 72.

Favez [France], p. 75.

Fawina, Le Mime [ fralie], p.33, 30-

FEpERATION DE LUEUVRE TCHECOSLOVAQUE
[ Tchécoslovaquie], p. 84.

Feporovskr [UL RS, 5., pl. L, N EN

Fescouat, Henrl [France], p. 74, S2.

FEUERSTEIN |_Tc}Léccusiu\'miu_iej. pl. XEVIL

FEYDER, Jacques [France], pl. XC, p. 74,

Frims Avsartnos [France], pl. LXXXI,
LAXXXVI, LXXXIXN, XC,

Froury | France], pl. LXIV,

lFoH'l'A.\;AL.S, Manuel [ Espagne], ph
p-37-

F(‘I‘r’, Andre |' Fr;mt'c], EJI X\'“, P31

FrawcieLon, J. Olivier [France ], p. 33,

FIHSER, C. Lovat _Gr:ltJL[c-Brf[ngtlf: v e 35‘}.

IeeicnuiNGer | Awtriche |, p, 36.

IREY, !:u‘n___réne |_l'1rn.]1C:.'J, [JL XVII, NIX.,

Furrz, Hans [Auriche], p. 30,

Fuesst, W. R. [France], pl. XX, p. g0,

FuLLer, Lofe [France], p. 3.,

FunamBULES { THEATRE BES! [France], p. 33

Gareus (DUucHATE Cgr, PIERRARD & C) [France ],
1]. }-"3.

GaumonT (EraBLissEMENTS) [France], pl. LXV,
LAV, P 73

Gaumont, Leon [ France], p. 75, Sa.

XXX,

GAVELLA [ Yougoslavie], po 4.

GEMIER [France], p. 34, 35.

GrRAND THEATRE ACADEMIQUE D'Erat [U. R. S,
SA;, ;JI. |,J pe 43

GRrANET | France), p. 31.

Granowsky, Alexis [U, RS0 8., p 43,

GRANVAL [l-'rmu € J|, e 31.

Gray, lTerence | Grande-Bretagne], p. 3t
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GRIESHABER [ETABLISSEMENTS) «As DE TREFLE »
[France], p. 7a.

GRUNBERG, A. M. [U. R. 8. 8.1, p. §5.

GRUNEWALD, lsaac |[Suede], pl. XLII, XLIII,
XLIV, p- fo.

GUERIN [France], pl. XV, p. 7;5.

GUILLEMINOT-B@SPFLUG | France], p. 7a.

Haco-HiLar, Karl JLT{:F1{'.=f;nslo'.';u1:|ic_|, p- 41.

HaMMERSMITH (THEATRE DE) [ Grande-Bretagne |,
p- 38

Havurorp, Bernard [France], p- 82,

HEmarD, I, [France], p- zo.

Henry-RousseLL [France, pl. LXXVIL LXXVIII
p- 74-

Hervacts {Guillaume & C*) [France], pe 72

HiLpert, 1. ['.I'chécu.ﬂzlm':!quiej, ple XLVIIL

Horrvany, V, ;-Tché:‘.ns[m‘at:lch], pl. XLVIII,
Pedr.

HOFFMANN'S GIRLS [France], p. 34.

Hunziken, G, & W, .-l-'l':lm:.c], pl. XXIV, p- 31.

lakouLov [ULR. S, S0, ped3e

PBELs | France], p. 3 4.

InstiTuT ROGGEN | Belgique], pl. XXX, p 37

JAQUE-CATELAIN [ France ], pl. LXXXI], p 74

JEANNE, Rend [Francel, p Sz, |

JousN [France |, p- Ha. '

Jounpain, Francis [I:“]':mt.c], pe zo.

Jourion [France], p. =5,

Jouve, Paul [Frﬂlu:&:j, pl. XCIL.

JOUVET [ France], pl. VIIT, p- 22, 39, 31,

KALLsTROM, Paul [Suede], p- 4o0.

Kanerny [THEATRE) [U. R. S. 8.1, p- 43.

KEeFFER, P, [Fr:lnce], pl. LXXXIN,

KIEsLER [Autriche], pl XXVIIL

Kope [U. R. 8. 8.7, p. 43.

Koustopiev [U. R. S. 8.], P 3.

Kvariv, Jaroshay [ 1 'L‘.hé(.‘us[m-;u{ufuj, p. 41.

Lanpry, Lionel (France], pe 8.

Lanvin, M** [France], pl. 1V, p- 3o

Laraw, Jean [France], R

LEBLANG, M= Georgerte [France], pl. LXXXII,

Leere, R, H. [Cr;mdc-Bret:LgneJ, p- 35.

Licer, Charles [ France], P 73. -

LEGER, Fernand [France], pl. LXXXIII.

LERAIN | France !, pl. LXXIX,

LE SEYEUX, Jean i Fr.tlu‘:r:_: » pl. XI11, P 34-

)

Levine [ UL R. S S ope i3

Lisakov [U, R. 8. 5.7, p- 43.

LigerTs, Ludolf | Lettonie], p. 30.

LitGe (VILLE DE) | Belgique], pl. XXIX,

LiNpER, Max (France), pl. LXXXV,

Lion, Roger [France], pl. LXXXV], LXX XVII,
P-73-

Lizsiv [France], p. 31.

L'HerpizR, Marcel [ France |, pl. LXVII, LXXXI,
LXXXI, LXXXIIT, P- 70, 73, 74, 75, 82

Lochavov [France], pl. LXXXVIIL

LORENSBERG (THEATRE) [Suede], pl. XL, XLIII,
P 4o,

Lawy, Franz [ Autriche], pl. XCII, XCIII, p- 34,

LucHaRE [France], p- 8z,

LucNE Pot [France], p- 16, 20, 33.

Lumigre & JoucLa [France], p. 7a.

LYRE OUVRIERE BRESSANE [France], p. ;3.

MaGNE, Henri-Marcel | France], p. 8.

MALLET-STEVENS, Rohert [France], pl. LXVII,
LXVIIL, 73, 78, 8o, 8.

MawmQuist, Sandro [Suéde], p- 4o.

MAaNUEL, Henri [France], pl. LXI, LXII, p- 6o,
?[.

MANUEL FReERES, G. L. [France], pl. LXIX,
LXX, p. 71,

Marats [THEATRE DU) [Belgique], pl. X1V, p. 36,

MarTiNEZ Sizrra [ComPAGNIE G.) [Espagne],
ple XXX, XXX, p. 3.

MASRIERA !_}".Sp:lgne], pl. XXXI, p.37.

MAUPREY, Andyré [France], p. 34

Maxupian [France], pl. LXXXVL

MEDGYES [[France], ple XV, p. 31,

MepLycorr, Cicely [ Grande-Bretagne |, p. 38.

MEERSON [France], pl. XC,

MERLY, Jean DE [France], pL LXX VI, LXXVIII,

Mevernorp [U. R. 8. 8.7, pl. LIV, p. 14, 19, 42.

MeyerroLp (TuédTre) [U. R. S, S, pl. LIV,
LV, LVI, p. 43.

Mime FariNa (LE) [ Tealie], p. 33, 39.

MINISTERES DES AFFAIRES ETRANGERES, DES CHE-
MINS DE FER, DU COMMERCE ET DES FINANCES
[.lIIC]ILI'L‘.(JSiUV,'l{IuiE'J e 84,

MonNTEL, Paul [France], p. 72,

Moreau, L-A. [France, P 3.

MossoUKINE [France], p. 4.

Mouraeat, Rend [i!c|git[uc:i, P 36

MourtAN [France], pl. LXIV,
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Moussivac, Léon [France], p. 82,

Mouveau [France ], p. 31.

MUELLE [France], pl. 1.

Muonars, I [ Lettonie |, pl. XXXIX | p. e

NareeLpaum [U. R, S, 8.1, p. 85.

INEUMONT [France], p. 34

NiLssoN, Adrian THEE(‘!(IC]F p- 4o.

Novivsgr [ UL R. S, 8., p 43,

Norpstrom, Bertef [ Suede], p. jo.

Noruan Ber Geppes [France], p. 23, 34

Noverra, G. [Espu;nc_i . p- Ri

Noxa (ETabLisseMents) [France |, p. 7.

OpEon [THEATRE ¥ATIONAL DE L'} [France],
ple XXIIL, pooay.

(Euvee (THEATRE DE L") [France], p. 16, 33.

Ouver, Bernard [ Grande-Bretagne], p. 38.

Orira [ THEATRE NaTiONAL DE ') [France],
pl- Ip. 21, 340

OpERA-ComIQue (THEATRE NATIONAL DE L)
[France], p. 34.

OPERA DE MONTE-CARLO [ Monaco |, pl. NIX.

OPERA NATIONAL DE R1Ga [ Lettonie], p. 39.

OPERA ROYAL DE STOCKHOLM [Suédel,
131. XLIV, [ 4o - . .

PaLERME, M™ Gina [France], pl. LXXXVIL

PARAMOUNT [SOCIETE FRANCAISE DES  FILMS)
[France], pl. LXXV, LXXVI, P 73

Pascaun |_|“'t’;lr|(;.c__, I1L vV, VI y Peo3re

PATHE, ’;h;arhs EFrsmt;(r], P 75

PATHE, Emile [ France], p. 75.

PERRET, A. & G. [France] p. 31,

PERRET, Léance [France!, pl. LXXV, LXXV],

Petrr, Pierre [France], p-71.

PETITE SCENE (LAY [France], pl. 11, Pe 33

PETIT THEATRE ACADEMIQUE D'ETAT (U, R. S, 8.
pe 43

Pror, René [France], pL. I, p. 20, 34.

Pravrair, Nigel | Grande-Bretagne ], p. 38.

Pog, Lugné [France], p. 14, 20, 13

Pocriacur [lalie], p. 38,

PoIReT [France], pl. VLI, p. 20, 30, 34

Porrier, Léon [France], p. 74.

PovsTERER, Hilda [Aurriche |, p. 36.

Porova, L. F. [U: R. S. 5.], pl. LV, pe gz

POULENC FRERES ( ETABLISSEVENTS) [ France ], p.72.

PrAmpoLINT, Enrico [Tralie], phe XXXVIII, P 39

Prorazanov [U. R. S. 8.7, p. 85.

QUENTIN, Maurice [ France |, p. ¥z,

Rapivovrren [UL RS0 800, p. 43.

Raver, Gaston [ France |, pl. LXXIX, po 24, Sa.

RENAIssaANCE | THEATRE DE La) [France], pl. VII,
['.l. 21.

RICHARD, J. (ETABLISSEMENTS) [France], p. 72.

HT('.KE.TTS, Ch. i_(;ran:h' Br:'t:!g:m“, p- 53.

Ricorpr & C* | lafie], p. 34.

Rrcorpi, Titoe [Twalie], p. 39.

Rist, Robert [Fr:m{:ri, p-31-

Rocaen (InstiTut) [ Belgique], pl. XXX, po 37

RoLLer :f\u[r]'ﬂ“he_. 111. NXVI, p- 36.

Romsay, M™ Jeanne [France], pl. XX, XXI,
p: 34

RosEneaUM [Autriche], p. 36.

Rousser, Paul [France], p. 72.

RousseLy, Htt]l‘:,'- |_|"r;1m:f:_:, |1L
LXXVII, P 73, 74, 75

Ruprnstem, M™ [da _Frﬂnce], l’i' XL, p- 21, 34

Rurnerston | Grande-Bretagnel, p. 38

SAKHAROFF, Clanlde &
I:i. NNV, P 33

SEVERINT, Gino [lalie], p. 1.

SHELVING L{.:iJ'L'[Jld{-BJ’f[Jg.‘]L‘ If l’l' XXXVI » P 53.

SHERINGHAM, Georges | Grande-Bretagne], p. 38.

SIEGEL & STOCKMANN [France], pl. IV, V, VL.

Strova [ Yougoslaviel, p. 45.

SmeTANA (CHOEUR) [ Tehécoslovaquie], p. 42.

Smiccis [ Lettonie], p. 4o.

SOCIETE DES AUTEURS DE FILMS [ France|, p. 73.

SOCIETE FRANCAISE DES FILMS PARAMOUNT

LXXVIIL,

Alexandre  [France],

[France], p. 73.
SociETE PATHE CINEMA [France |, p. 75.
SOCIETE SUISSE DE GYMNASTIQUE [Suisse],
pl. XLVI.
SPECTACLES I'ART WALLON _'Belgirlm_j, pl. XXTX,
P 30
STaATsOPER, Wien [Autriche], pl. XX VL
StanisLawskr [ U, R. S, 8., po 16, 19, 43.
Steinnor, Fugene [ Autriche], p. 36.
SreNc [ Tchécoslovaquie], p. 84.
Srepanova [U. R. 5,87, pl LVI, p. 4a.
SterenNsERG [ UL R. 5. 8.7, pl. LTI, p. 85.
STRNAD, Oskar [ Aurriche], pl. XXVII, p. 34.
STRAPPA [Iralie], p. 38,
Stunio MmusicaL DU THEATRE p'Art| U.R.5.5.],
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stupie VaguTtancov [U, R. 8. 8.7, p. 1.

SvicatcHev, P L TUL R SS., pe By

Tainorr, A, [U. R. S, 8.7, pl. LI, LT, LITL

TaronNier [France], p- 7.

TAUHE[{, H;lrr‘y _-.-'\.u[ri:'.hf:]. p- 3.

TEATRO DE Los NiNos [Espagne], pl. XXX

TepEsco [France ], pl 8.

TrEATRE ATHENS [France], pl 33,

TrédtRe Comapia pe Moscou [UL R, S, 8.7,
p- 44-

THEATRE DE Hammeasurri | Grande-Bretagne ],
EJ. 39»

THEATRE DE A REvoruTion [U, R. S, 8.7, p. 43.

TueAtre pF LUUEUVERE [France], p. 16, 33.

TuATRe DEs Arts [U. R. 8. S.], p. 43-

THEATRE DES ArTs DE Rica [Lettoniel, pl. XX XIX,
XL, NLI, P 4o.

THEATRE DEs CHamps Euvsées [France], p. 30, 43.

THEATRE DES FUNAMBULES [France’, p. 33.

TwHEATRE DES JEUNES SPECTATEURS [U. R. S.S.],
p- 43-

TrEATRE DU CoQ D'OR [France], p. 33.

THEATRE DU MaRAIs [ Belgique], p. 34.

TrEATRE EsoTERIQUE [France], p. 33.

TréAtre Jure p'Erat [U. R. 8. 8.7, p. 43.

Taédree Kamerny [U. R. S, 8.1, pl. LI, LI,
LI, p. 43.

THEATRE « LE CHARIOT» [France], p. 33.

TuiATRE LORENSBERG DE GOTEBORG [Suedel,
pe 40,

TOT

Tuehtre Meverrorn [U. R S, 8.7, pl. LIV,
LY, LVI, p. 43.

THEATRE MUNICIPAL DE KRALOVSKE VINOHRADY
A Pracue |_.-l.ICFN.J'\'.‘.HR[LJ\'EIqL:I"I(:],. ple NLIX, P g1

THEATRE NATIONAL CROATE [ Yougeslavie], p. 44.

THEATRE NATIONAL DE L'OPERA [France]p.a1, 3 4.

THEATRE NATIONAL DELOPERA-COMIQUE
[France], p. 54.

THEATRE NaTIONAL DE PRAGUE | Tchécostova-
(|L1Fc:', pi. NLVIT, XLVIIT, P

THEATRE ROYAL DRAMATIQUE [ Suide], p. fo.

Tuédrar Vaupors [ Suisse |, pl. XLV,

Tieer’s Giais pu Casino DE Pawis [France |,
pl. X1, p- 34

TranTy [l'-]'al‘n“e', P75

TocHoN-LEPAGE [ France ], p. 72.

Touvcnacues [France], p. 31,

'.I“()L,'LUL-T, Jean []"r':m.-'f:_, = Ba.

Toumianskr [France], pl. LNXNVIIL

Tournay [ Manaco |, p. 84.

VERRERIE sCIENTIFIQUE, Marcus Bernard L[":';lm'c l,
]J'. ;-‘2.

VEeswing, A, [UL R, S, S.], plo LI, LT, P 43-

VilLe pe LIEGE | SPECTACLES D'ART WALLON DE
LA} [Beigirlm_i, p- 36.

Vrroner [France |, p. 22,

Vizzavona |

WaGuE, Georges [France], pl IX,

WENIG, Josef [ Tchécoslovaquie], pl. XLIX, p. 2.

ZAGORODNIKOV [ Yougoslaviel, p. 44.

France], pl. XCI, p. 71,
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TABLE DES PLANCHES.

Planche I. — CosTume, composé par René P1oT, exécuté par MUELLE & les ATELIERS DE COSTUMES DU
THEATRE NATIONAL DE L'OPERA, pour La Cour d Assuérus.

Planche Il — D#cows, par Xavier de COURVILLE, pour Le Retour d'Ulysse de Monteverdi, représenté par
La Peute Scine,

Planche [ll. — DFcor, par André BoLr, pour Nowwewre d'Henri Duvernols, représentée au Thidere Dawnon,
Planche IV. — LocE D' ARTISTE, par M”* Jeanne LANVIN.

Planche V.
Planche V1.

Planche VII. — Cosrume, par Paul Poiret, pour Le Minaret de Jacqucs Richepin, représenté au Théde
de la Remaissance.

LO1sEAU p'0F, costume par PASCAUD.
1

Musre-H ALL, costume par Pascaup.

Planche VIII. — Dfcors, par Louis Jouver, pour Knock ou le Triomphe de la Médecine de Jules Romains,
representé 4 la Comédie des Champs-Liysées,

Planche X,

Planche X. — Cosrume, composé par Jean LE SEYEUX, exécuté par les ATELIERS DU CASING DE PARIS
(M™ ANTOINETTE, directrice), pour Le (..‘:lrrgg":’ de la Parare,

Planche XI1.

Planche XII. — [rs Prernes prECIEUSES, par les ArTisTES DU CASINO DE PAnis.

Planche XIII. LARCHANGE D'oR, cumgmsr’r par Léon Bagsr, pour Le Mawyre de Saime Setastion de
Gabriele d'Annunzio & Claude Debussy. nterprete : M™® Ida RUBINSTEIN.)

Planche X1V, COoSTUMES, par Yves ALIX, pour Sganarelfe de Molicre & pour Le Mentenr de Corneille,
représeutés au Thédere du Mavais, & P:]'I,JKGHES.!

LA ARGENTINA & GEorcEs Wacur, dans L' Amour Sorcier de Manuel de Falla,

L RiviEre DE DidsanTs, par les TILLER'S GIRLs DU CAsINO DE Panis.

!

Planche XV. — Dfcor, composé par MEDGYES, exécuté par GUERIN, pour Les Sepr Chansors de Malipiero,
representees par fe Thdare Bériza,

Planche XVI. — ProtecvEvrs DE THES THE, par fa ComPAGNIE GENERALE DE TRAVAUX D'ECLAIRAGE
& DE FORCE (ANCIENS ETABLISSEMENTS CLEMANCON).

Planche XVIL. — Govraranpise, L& CUISINIER, costumes par André Foy, pour La More de Souper
de Semmichon, représentée aw 1 Aééere de ¢ Arelier,

Planche XVIIL — Decow tumivevx, par Fugéne FREY, pour La Chevauchée des Walkyries,

Planche X1X. — Dicor tvanivevx, par Eugene FREY, pour Pellias & Melisande, veprésenté a I'Opéra
de Mosite-Carls,

Planche XX. — Visron p'Orien, par M™ Jeanne Ronsay & Nell Haroun,
Planche XX — Visron p’OntenT, groupe de danseuses de PECOLE JEANNE RONSAY.
Planche XXII. — Dé£cor, par Emile BERTIN, pour Venise, un Roi passe, soirée de gala italienne.

Planche XXIII. —— DFcors, par W. R, Fuessr, pour fawst de Geethe & pour Le Simown  de
H. R. Lenormand, représentés au Thédtre National de FOdion,
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Planche XXV, — Decors, par G, & W. HUNZIKER, pour Omphde de Gliick.

Planche XX V. — Sprcracee pe pansE, par Clotilde & Alexandre SAKHAROFF.

Planche XX V1. — Dicors, par RoLLER, pour Dor Juan de Mozart, representé au Sraatsaper de Vienne.
Planche XXVII. — Décors, par Oskar STRNAD, pour Hamlet, 17 & 3° actes,

Planche XX VI — PRESENTATION DE LA SECTION AUTRICHIENNE DU THEATRE, par F. Kiesien,

Planche XXX, — GrOUPE DES ARTISTES DES SPECTACIES D' ART Walton organisés par fa Fille
de f.z'fge‘

Planche X XX, — DANSE & PLASTIQUE ANIMEE, par PInstiTur ROGGEN.

Planche XXX, — AIisEs EN SCENE, par L. Masriena, pour O'Koaru, representé par la C{;m‘rmgnfe
Belluguct,

Planche XXXII. — DEcor, par Rafacl Bapranas, pour Viaje al Portal de Beien de M. Abril & Conrado
del Campo, représenté par le Teatro de Los Ninos, Compagnie G. Martinez Sierra.!

Planche XXXIIL — DEcor, wmpusé&:m- FONTANALS, exécuté par BURMANN, pour £/ Parvo Real de
Fduardo Marquina, représenté par la ompagnie G. Martinez Sierra,

Planche XXXIV. — Décor, par Oliver P. BERNARD, pour L'Or du Rhiv de Wagner (3* tableau’.
Planche XXXV, — Decor, par Oliver P. BERNARD, pour La Walkyric de Wagner |+ acte).

Planche XXXVI. — DEcow, par Paul SHELVING, pour Back to Methuselak de Bernard Shaw, représenté
aw Birmingham Reperory Theatre,

Planche XXXVIL — WaiTE Cakco, de Léon Gordon, vrepresente par les Fuglish Players,
Planche XXXVIIL. — Esrace scEniQuE, par Enrico PRAMPOLINT.

Planche X XXX,
Ares de N{-_‘;H.

MAQUETTE DE PECOR & DE MISE EN SCENE, par J. Muncis, pour le Thédire dles

Planche XL, — BEAUCOUP DE BRUIT POUR KIEN de Shakespenre, rr:lal'ésen[é au, Thédne des Asts de
Riga,

Planche XLI. — [Fcripsi, de J. Akuraters, représentée au Thédere des Ares de Riga,

Planche XLII. — DFcor, par Isaac GRUNEWALD, pour Sadouniala, représentée an Thédere Lorensberg de
Cd{ehug.

Planche NLINL — Decor, par lsane GRUNEWALD, pour Sakewnala, veprésentée au Thédere Lorensberg de
Giteborg.

Planche XLIV., — D¥cor, par lsaac GRUNEWALD, pour Semson & Dalile, représentés a I'Opera Royal

de Stockholm,
Planche XLV,

Rariars, de Chamory, représentés par le Thédere Vandois de Lausanne,

Planche XLVI. — ENSEMBLE DE La MORT DE WINKELRIED, par la SOCIETE SUISSE DE GYMNASTIQUE
dans La Suisse, son histoire, ses hévos, potme de Maxime Courvoisier. Féte organisée par Ch., COURVOISIER-

BERTHOUD.
Planche XLVIL — Décow, par J. CAvEK, pour Tartuffe, veprésenté au Thédtre National de Prague.
Planche XLV — Décor, par _H._ FEUERSTEIN, pour Fdoiard 11 de Marowe, représenté au 1 Aédire
Nationa! de Prosue; DEcor, par V, Horrvann, pour Kelumbus de 1. Hilbert, représenté au T hédere

National de P}}{;;JJE.

Planche XLIX, DE'(..'URJ', prar .lUSt[J}l WENIG » pour La Flancée vendue de S‘metana_ & Svanda {e cornemu-
sier de Jo KL Tyl représentes au 1hédere municipal de Kralovsté 1 inohrady & Prague,

Planche L. — Dicor & arise £x SCENE,, par S. FEDOROVSKI, pour Lukengrin de Wagner [ adte),
représenté au Grand Thédere Académique 4 Faar,

Planche LI. — Dicor, par A. VESNINE, mise en scéne par AL TalROTE, pour [ Amionce faie a Marie de
Paul Claudel, représentée au Thedre Kamerny.,
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Planche LIl. — DEcors & cosTUMES, par A. VESNINE, mise en scéne par A. TalRov, pour Phédre,
représentée au 1 hedere Kameriy,

Planche L1l — Décor, par V. & G. STERENBERG, mise en scene par A, Tairov, pour Sainte Jeame de
Bernard Shaw, représentée au Thédre Kamerny.

Planche LIV. — Dicor, par V. DIMITRIEFF, mise en scéne par MEYERHOLD & V. BEBUTOFF, pour
Aubes de E. Verhaeren, représentées an Thédrre Meyerhoid,

Planche LV. — D#écor, par L. F. Porova, mise en scéne ‘par MEYERHOLD, pour Le Cocu magnifique de
Crommelynck, représenté au Thédre Meyerhold.

Planche LVI. — DEcor, par STEPANOVA, mise en scéne par MEYERHOLD, pour La mort de T arieliine de
Soukhove-Kolybine, représentée au Thédere Meyerhold.

Planche LVII. - Mise EN SCENE, par L. BABIZ, pour Les Ombres, ballet de B. Sirola; MagueTTE, par
L. BABIC, pour Lo Nuir des Rois de Shakespeare.

Planche LVIIl. — Décor, par L. BABIC, pour Pelldas & Meélisande.

Planche LIX. — STupnio pE PHOTOGRAPHIE, réalisé par la CLASSE DE LA PHOTOGRAPHIE & DE LA
CINEMATOGRAPHIE.

Planche LX. — S7upio pE CiNvEar4, réalisé par la CLASSE DE LA PHOTOGRAPHIE & DE LA
CINEMATOGRAPHIE.

Planche LXIL. — PorTrAITS, par Henry MANUEL,
Planche LXII. — PorTraiTs, par Henry MANUEL.
Planche LXII1. — [F Cyvcre pE L'@&or, film d'enseignement réalisé¢ par J. BENoIT-LEvy.

Planche LX1IV. — L4 roTure maman, flm de puériculture réalisé par J. BENOIT-LEvy.
Planche LXV. — S70D10 DES FTARLISSEMENTS GAUMONT ; décor monté pour une prise de vues,

Planche LXVI. — STUDI0 DES £ TABLISSEMENTS GAUMONT prise de vues.
Planche LXVII. — [ivmusrainE, flm réalisé par Marcel L'Hennier, décor par R. MALLET-STEVENS.

Planche LXVIIL. — L& SEcrRET pE ROSETTE LAMBERT, film réalisé par Raymond BERNARD , décor par
R. MALLET-STEVENS.

Planche LXIX. — PorTrAIT, par G.-L. MANUEL Fréres.
Planche LXX. -~ PoRTRA!T, par G.-L. MANUEL Fréres.
Planche LXXI. ETUL)E, par M™ ApBiN-GuiLLOT.
Planche LXXII, — .E"rum.', par M™ Avpin-GuiLLorT.

Planche LXXIII.
CONTINSOUZA.
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