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L'EXPOSITION ET L'OPINION PUBLIQUE.

Il avait suffi que quelques hommes eussent foi dans avenir de art
moderne pour le sauver, au lendemain des tentatives de 1900, du
scepticisme  général, puis pour imposer le projet d’une Exposition
Internationale des Arts Décoratifs & Industrie]ls Modernes.

Quelques hommes aussi ont suffi a le réaliser.

Parmi les artistes, les industriels & les amateurs d’art, une faible
minorité avait porté son effort vers le décor de la vie. Quand Ja Manu-
fatture de Sévres avait voulu rajeunir ses modéles, jusque-la créés par
des céramistes rompus i tous les problémes de la technique, mais tra-
vaillant sans contad avec l'extérieur & plus enclins & perpétuer des
procédés qu'd créer des formes nouvelles, elle avait dii faire appel &
des artistes étrangers au décor de la porcelaine. Initiés aux exigences
du métier, ils purent produire des ceuvres d'un %oﬂt original.

Aussi n’étart-il guere possible d’hésiter sur le choix des personnalités
susceptibles, non seulement de constituer les cadres de I
mais aussi de les remplir.

Ce furent les mémes hommes qui préparerent les plans & les regle-
ments, qui pendant deux ans préchérent a travers [a Il‘?

Exposition,

rance la croisade
pour 'art moderne, qui formerent enfin les Comités & les Jurys.

Les mémes décorateurs furent appelés & apporter leur collaboration
aux objets les plus variés, Tel d’entre eux, a qur avait été confiée la
décoration du Pont Alexandre III, était en méme temps président
d’une classe particuliérement nombreuse & dire@eur artistique de ['en-
semble présenté par un grand magasin de nouveautés; comme créateur
de modeéles, 1l exposait dans neuf Classes différentes.

Tel autre, qui mstallait somptueusement au Grand Palais [a Classe
de la Bijouterie & le Salon des Manufa&ures Nationales, construisait
des pavillons & des boutiques, composait le cabinet de travail de
I'ensemble d’habitation édi(ll;é par la Société de I'Art appliqué aux

Métiers, en méme temps qu'il présentait les Ecoles dépendant de la
Dire&tion des Beaux-Arts.
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10 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

Un seul artiste, qui avait ¢té chargé des kios?ues s'¢levant sur le
quai d’'Orsay, dessinait d’autre part le grand salon de réception de
I'’Ambassade, les jardins du Pavillon de la Manufadture de Sevres,
peignait des panneaux & Ja Cour des Métiers, sans parler des meubles
& obyets divers dont il fournissait les modéles.

A Tadtivité créatrice de quelques décorateurs, quelques mdustriels,
confiants dans Je succes de P'esprit moderne, apjortaicnt une mépui-
sable collaboration : tel ébéniste, non content de Préparcr pour son
propre compte un ensemble mmportant, exécutait les ceuvres de
plusieurs décorateurs parisiens ou régionaux; un méme menuisier
exposait dans la Galerie du Bois a I'Esplanade des Invalides, dans des
boutiques & des pavillons & dans le Groupe de I'Enseignement; un
méme verrier réalisait bénévolement les immenses verrieres des Tours
de I'Esplanade des Invalides, le plafond de la Salle des Congres, ce

ui ne 'empéchait pas de présenter un ensemble de vases, de coupes,
j’appareils d’éclairage amst que de montrer au Groupe de I'Enseigne-
ment un atelier de verrerie & un atelier de vitrail.

A constater le petit nombre de ceux qui se trouvérent préts i tenir
une place importante dans une exposition d’art décoratif moderne, on
ne peut s'étonner que le public fiit, par avance, indécis.

Il fallait réhabiliter en France la cause méme des Expositions.
La manifestation de 1900 avait suivi de trop pres celle de 1889
& lattention s'en était trouvée lassée; d’autre part, 'encombrement de
Paris, labus des attractions foraines, Te déséquilibre des prix & de la
main-d’ceuvre avaient soulevé d’ameéres critiques. Malgré son pro-
%ramme limité, 'Exposition de 1925 suscitait des appréhensions ana-
ogues. Les Parisiens s’effrayarent du trouble qu’allait subir le centre de
la capitale. La circulation détournée sur les berges de la Seine, des
terrasses en ciment armé devant le déme de Mansart, le renchéris-
sement de la vie par 'afflux des étrangers, autant d’'épouvantails dressés
devant des esprits que hantarent les mquiétudes d’aprés-guerre.

Plus que tout, les tendances nouvelles de I'art francais alarmaient
des intéréts & heurtarent des habitudes.

L’opinion ne pouvait d’ailleurs qu’étre ficheusement prévenue par
la presse, hostile ou tout au moins réservée. S'il y avait eu peu d’artistes,
d'mdustriels & d’amateurs qui comprissent le mouvement moderne,
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CONCLUSION. 1

on peut citer les journaux qui eurent Je courage de le soutenir; au pre-
mier rang se trouverent Comedia, La chat‘ssarxce de U'Art ¢ des Indus-
tries de luxe, L’Intransigeant & L’lllustration qui, des le printemps de
1922, avait donné une brenveillante publicité au projet de 1925. La

lupart des autres en critiquerent la conception & l'organisation, sem-

lant oublier que toute entreprise de quei ue envergure suppose
I'accord de volontés diverses, Ia conciliation (}[’intéréts 3ivergents, le
concours d’autorités de tout ordre, enfin fe respe de servitudes
imposées par la lo1, l'esthétique, I'urbanisme, Thistorre.

L’Exposition ouverte, on sattarda a déplorer le choix de I'empla-
cement : « Débuter par un délit contre 'harmonie d'une ville & quelle
ville! par un crime CFE. Iese-Paris en quelque sorte, est facheux pour une
exposition d’art qui, au surr]us, perd son effet de grandeur dans un
emplacement trop petit, ot les foules s'écrasent, o1 on reléve tous les
inconvénients des réceptions trop nombreuses dans des salons trop
petits!». Telle était I'impression d’'une grande revue d'architeCture.

La présentation des ceuvres avait aussi ses détralteurs. Mais c’est
surtout I'esprit méme de I'art moderne, tel que I'Exposition le révélait,
qui alarmart certains critiques : ils firent le proces en regle de la
tendance nouvelle, comme s’ y elt eu une seule tendance repré-
sentée, un dogmatisme officiel imposant une formule obligatoire.

Les uns voyaient surtout dans I'Exposition le témoignage d'une
dangereuse industrialisation de T'art. Les autres, par contre, repro-
chaient & 'art moderne de ne pas faire une assez Jarge part aux O]Ejets
de grande diffusion & Taccusaient d'étre nsuffisamment démocra-
tique : « L'art décoratif moderne, pouvait-on lire, est antisocial, anti-
démocratique. L’art décoratif moderne, essentiellement conservateur
& rétrograde, fait fi ou semble faire fi de la clienttle populaire. II
méconnait ses besoms. Il produit pour les riches ».

« L'art mdustriel s’enfonce dans ['orniére, écrivait un critique suisse,
& y demeure. Ce que P'on peut voir ici est au supréme degré dénué
d’!ntér{it, inditférent, & 'on ne peut que se demander par quelle force
d'mertie les artisans {rancais travaillent & satisfaire un gout hanté par
le Tuxe, (lLLIi apparemment considére que de nos jours la simplicité des
formes, a]?sence d’ornementation constituent un aveu d'idigence. »

Mémes jugements contradi@oires touchant Paspe® des ccuvres :
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12 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

ceux-ci dénoncent un esprit de logique outranciére conduisant & pro-
scrire systématiquement tout ornement; ceux-la accusent les archite&es
& les décorateurs d’avoir eu honte de leurs matériaux & d’avoir
masqué la stru@ure des édifices sous Ja méme profusion de staff que
leurs devanciers de 1goo.

«Quel ver rongeur s'est donc mis dans le fruit qui paraissait si
beau, qui se dorait des couleurs les plus prometteuses, a fait dévier ce
magnifique & courageux effort en un ensemble ot le:s, ceuvres hardies
& vraiment neuves apparaissent engluées dans une cité de bois & de
plitre ol I'indigence des conceptions ne le cede qua la pauvreté du
décor?»

Le succes de I'Exposition ne pouvait que développer ces hostilités
précongues; aussi, pour expliquer ce succes, en fut-on réduilt a trouver
qu’il tenait uniquement au besoin que Parisiens, provinciaux & étran-
gers avaient de se divertir, aussitot aprées les années de a guerre.

«Dans tout cela, le golit des (th’tS Décoratifs » a peu de place
& I'admiration pour le «cubisme» & I'cassourbanipalisme» n'en a pas
du tout. Clest tout autre chose qui attirait ces foules qu’on voyait défiler
entre les objets d’art précieux, équipées en touristes comme pour un
camping, portant leur nourriture & leur vestiaire a la mam, exté-
nuées, mornes, résolues & «tout voir» & ne regardant rien. Ce qur les
avait draguées & b:oulevées de Frofbndetlrs provinciales ou exotiques
inexplorées jusqu’ict, ce qui rallumait leurs regards & ranimait leurs
esprits, c'était ce quon trouve de tout temps & Paris : des étalages de
grands magasins, des lummations & giorno & un choix d'attradtions
renouvelées de Luna Park & de Magic City. On aurait fort bien pu
supprimer de I'Exposition tout prestige & recherche d’art, la cohue
elit été Ja méme & bien plus grande encore si Fon avait décuplé cette
sorte d’attradtions qu'on elit dit imaginées pour des Ababouas ou des
Mangbetous. »

« Erreurs & véritésy, tel était le titre modeste de I'article dont on
vient de lire la conclusion. De quel c6té était 'erreur, de quel c6té la
vérité?

Peut-ttre celle-ci était-elle du coté de critiques moins prévenus : 'un
d’eux faisait résider dans l'attrayante présentation des ceuvres d'art,
dans les « ensembles », la vraie nouveauté de I'Exposition, citait comme
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CONCLUSION. 13

exemples 'Ambassade Francaise dont les pieces d’apparat & d’'intimité
se déroulaient autour de la cour des Métiers, patio c:Ee I’Ambassade, les
Classes du mobilier présentées par les enseml?liers, les pavillons divers
& les ensembles des Sedtions étrangeres; constatant que cette présenta-
tion rencontrait aupres du public un énorme succes, il voyait [a une
méthode d’éducation destinée & porter ses fruits. « Combien de visi-
teurs, écrivait-il, n’ontils pas observé un arrangement adroit, pitto-
resque, luxueux ou sobre dont ils vont tirer profit en I'adaptant dans
leur home, chacun suivant son sens esthétique & son gotit personnel ! »

Un autre, dans une revue oli le moderne & 'ancien se rejoignent,
donnait cette conclusion : «Nous avions beau, jusqu’ici, nous répéter
que cette preuve de vitalité artistique frangaise était, aux yeux de
étranger, une nécessité; que tant de bons esprits avaient eu raison de
voulorr cette Exposition avec persévérance depuis un quart de siecle;
que le geste unanime du Conseil Municipal de lui donner pour cadre
le coeur méme de Paris certifiart par avance son succes, combien de
fors nous étions-nous demandé avec anxiété comment les quelques
he@ares aussi libéralement concédés allaient pouvoir enfanter ce
grand ceuvre! Aujourd’hut, a voir cette cité des industries artistiques
surgir toute blanche des épures de ses architectes, 'anxiété disparait. 1
ne gemeure que lattente du résultat final espéré. L'ige ingrat a passé.
Par la for, par la ténacité de ses organisateurs, si elle n’a pu faire taire
ses contradicteurs, du moins ses superstrutures découpées sur le ciel
en lignes étonnantes, parfois encore déconcertantes, leur imposent-elles
la plus compléte des réponses : leur présence. La question est posée :
Fart moderne, né de la collaboration étroite de Ia science, de ['archi-
tecture & de l'esthétique, imposé aujourd’hui dans ce cadre splendide,
acquerra-t-Il demain ses droits dans la cité? Lesvieux moules craqueront-
ils sous sa poussée? Imprimera-t-il enfin son expression décorative i
une vie aussi nouvelle que I'est celle du monde civilisé, en ce xx® si¢cle
dont I'évolution semble faire avancer 'univers a si grands pas? Autant
de questions auxquelles demain répondra.»

Ausst viton, a la veille de la cléture, se dessiner un mouvement
mattendu.

«La question & T'ordre du jour, pouvaiton lire dans une revue, est
de savoir si I'Exposition des Arts Décoratifs & Industriels Modernes,
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14 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES,

fermant ses portes le 31 o8obre prochain, sera prolongée apres cette
date ou s'ouvrira & nouveau en 1926; elle intéresse donc non seule-
ment les artistes & les industriels qui y ont pris part, maris aussi e
commerce. . .

« Nous avons été de ceux qui croyaient en avril dernier au succes;
malgré les affirmations de gens qui trouvent que tout est mal, nous
sommes encore parmi ceux qui croient aujourd’hur & la prolongation
de P'Exposition. Il parait méme que les Américains & fes Allemands
voudraient y participer. »

La sagesse imposa de résister & ce mouvement. La création de 1923
était un décor appelé & disparaitre.

En réunissant pour la premicre fois les efforts modernes du xx* siécle,
ses organisateurs z_lvaient voulu exposer sous les yeux du public des
possibilités de réalisations & non des réalisations mémes.

Qui expose, propose. L’histoire conclura. Une enquéte n'est pas
une inquisition. Un recueil de faits n’est pas un corps de dodrines.
On disait : « A quoi bon vouloir changer ce qui existe & quisuffit a nos
besoins? Un fauteuil n’est-il pas construit & hauteur de notre jambe
& le verre & boire adapté i la forme de notre bouche?» Dans une
séance de '’Académie Francaise, un romancier éminent, recevant un
savant illustre, constatait que seuls les hommes d’une médiocre culture
peuvent imaginer un état définitif de la science. Il est aussi vam,
semble-t-1l, de vouloir fixer un terme & la recherche artistique, non
Plus que de proclamer sa prétendue décadence qui, souvent a notre
insu, contient le germe fécond d'un procham relevement.

Vaste concours d’idées, stimulant de 'adivité novatrice, 'Exposition
n'avait pas d'autre objet que de rappeler cette évolution E’zconde
& nécessaire de toutes les créations Eumaines, & d’accoutumer les
esprits a se tourner avec confiance vers l'art vivant.
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RESULTATS DE L'EXPOSITION.

St la préparation & la réalisation de I'Exposition avaient été Peeuvre
de quelques-uns, son triomphe fut 'ceuvre de la foule,

gés le premier jour, sans écouter les critiqucs, malgré I'inachévement
des travaux, en dépit d’'un printemps tardif & des aigres bises d’avril,
les visiteurs afffuérent & le succes fut immédiat. 11 se maintint sans
¢clipse pendant pres de deux cents jours. «Celui %ui a plus d’esprit que
chacun, c'est tout le monden, disait Voltaire. Le public avait jugé.
La formule Iur semblart bonne : vingt-neuf he@ares de surface, mormns

u'en 1867; quinze mille exposants, moins quen 1855; seize millions
E[l’entrées comme en 1878. Rien qui pit dans ces limites évoquer I'im-
mense caravansérail de 19oo.

Des I'abord, Ta foule avait été séduite par le caraltére particulier
de T'Exposition. L'art décoratif n’y appararssait plus seulement limité
a [a présentation d’objets rares, de Kibelots de vitrine, créés pour la vue,
plutét que pour T'usage. Il n’¢tait plus un accessoire, un élément
de superflu, une dentelle cousue sur Je vétement de la vie. Le public
comprenait enfin qu’il se rencontre partout, sans qu'on le chercPhe ou

won y pense, dans la forme d'un capot, dans le profil d’'un verrou,
:Ians le galbe d'une assiette ou dans le tube d’un radiateur. Clest qu’il
embrasse la vie entiére : le mobilier de la maison, [a parure de la femme,
la figuration de la scéne, le décor de nos rues, de nos places & de nos
parcs, l'mstallation de nos demeures roulantes, glissantes, volantes :
compartiment de chemin de fer, cabine de bateau ou d’avion. Il reven-
dique la locomotive elle-méme, jadis brouette mécanique, ou encore
Pautomobile, naguére voiture sans chevaux, aujourd’hui puissante
machine construite pour la vitesse & la résistance au vent.

Cette empreinte que marque l'art décoratif adtuel sur toute la société
fut la surprise que réserva Exposition, non seulement aux étrangers,
mais aux Earisiens, a ceux méme qui se trouvaient avertis,

Ceux-ci connaissaient les tendances des meubliers modernes; ils

VOL. XIIIL 2
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18 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

sutvaient au jour le jour 'effort des grands magasins, de Pomone
ou de la Maitrise, du Louvre ou de Primavera. Chaque année, les
créations d’'un Lalique ou d’un Puiforcat, d'un Decceur ou d’un
Dunand attiraient leur attention & 'on peut méme se demander si
certains Salons des artistes décorateurs ne déPassaient pas en qualité,
en recherches originales les Classes de I'Exposition.

Mais ce quion n’avait jamais vu, c’était le rapprochement de ces
¢léments divers. Ce qu'on perdait en profondeur, on le regagnait
en surface. Nous savions ce qu'on peut attendre d’'un Dufréne ou d’un
Rulhmann, mais nous ignorions quel serait 'apport de notre Faubourg
Saint-Antoine, converti 4 'édition du meuble contemporain.

L’art moderne a 'Exposition frappa d’autant Pfus vivement les esprits
quil étart présenté seu][), a 'exclusion des anciens styles. On ne I'ad-
mettait jusqu’alors qu'avec des restridtions, pour amsi dire a faible
dose. Un ménage qui s'istallait meublait une chambre en moderne.
La République succédait & Louis XV ou & I'Empire dans des picces
d’appartement qui faisaient repasser sous nos yeux les chapitres de notre
historre. En France, plus que partout ailleurs, la splendeur des si¢cles
passés pese sur les efforts du présent.

I est désormais avéré, & clest le premier des grands résultats de
I'Exposition, qu’on peut vivre dans le moderne, que non seulement
il a conquis son droit & I'existence, mais quil se suffit & lurrméme. Il
était jusqu’alors demeuré quelque peu suspedt; on lui attribuait des
origines, des inspirations etrangeres, 1l paraissait réservé aux «exo-
tiquesy, aux «météquesy. Il s’est naturalisé, il a pénétré dans la bour-
geoisie francaise. Son existence est désormais reconnue & consacrée.
On ne se meuble plus aprés 1925 comme on [e faisait avant.

Ce mérite d’acﬁlptatmn a la vie fut d’autant mieux compris du
public iue le programme & la présentation le mettaient mieux en
valeur. Les Expositions universelles avaient institué des concours entre
des maisons rivales qui présentaient leurs produdions dans I'alignement
des stands. En 1925, la coopération fut le principe qui régit la création
de chaque ceuvre, comme sa subordination & un ensemble.

La diffusion de I'art moderne modifie son caradére. Art d’avant- -
garde, il se li_)\osait en s'opposant. Un parti qui prend le pouvoir sent
des responsabilités qui limitent son aéﬁon. Le modernisme n'est plus
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une réadion volontaire contre les époques passées. Nos artistes sont
modernes, comme ['ont été & leur époque les contemporains d’'Henri 11,
de Louis XIV ou de Louis XV. L’art de la maison, de la rue ou de
la scene redevient comme jadis le reflet d'une société.

A ce premier résultat, il faut en rattacher un second, détermmné

ar 'une des nouveautés de I'Exposition, la participation régionale :
ra vitalité artisique de nos provinces fut une révélation. Cette renais-
sance ne réside pas dans le fétichisme du bibelot, Ia manie de Tant-
quaille, la recherche des vieux meubles, des vieux costumes, des
vieux mots. Elle n’est nullement 1solée de la vie de la caprtale. Le
propre du Parisien est, on le sait, de naitre en province. Mais cet exode
vers Paris, s'il est plus que jamais aélif, n’exclut pas Pesprit de retour
& I'échange d'idées est constant entre a capitale & la province. Le néo-
régionalisme crée des formes appropriées aux besomns modernes de
ses produdtions caradtéristiques, en usant des matérraux & des procédés
Jocaux. Clest amsi que le commerce des vins fournissait Ie theme de Ja
décoration de la Tour de Bordeaux, comme, a Nancy, la métallurgie
fasart les frais d’'un pavillon ot s'abritaient d’autres ind{lstries lorraines.
A Lille, 2 Bourges, & Besancon, & Marseille, & Nice, mémes efforts,
meémes résultats. Lyon & ses soieries, Roubaix & ses textiles, Mulhouse
& ses impressions, Grenoble & sa ganterie, le Clos Normand, le Ker
Breton, IAuberge de Franche-Comté, fe Mas de Provence présentarent
la synthese des ressources de notre sol, des produits de notre industrie,
des créations de nos artistes.

Dans tous les pays dailleurs, I'Exposition parut démontrer que
le caraftére international du modernisme n'implique pas 'oubli des
traditions historiques. Ainsi la Pologne transposait dans son pavillon
le décor des scénes rustiques dont Me Stryjenska avait tiré les motifs
essentiels du salon d’Honneur, de méme que les graffiti de l'atrium
évoquarent les sujets dont le peuple a coutume de pemdre les coquilles
d’ceufs. Les plaques de verre qur décoraient le pavillon tchécoslovaque
adaptaient A l'archite@ure une matiére appliquée A la fabrication des
jouets populaires; les tapisseries & les tapis qui ornaient la grande salle
glorifiaient Te pays dans son sol, ses produits, ses métiers. A c6té des
conceptions de son architeGure futuriste, la Russie soviétique présen-
tait le tableau varié de aQivité de ses Koustaris. Slovaques, Slovénes
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& Serbes donnaient une place importante aux travaux textiles féminins
exéeutés dans les foyers domestiques.

On a vu que les organisateurs de ]’Exposition avaient, aux yeux
de certains, encouru le reproche de n’avorr pas su rendre accessibles
aux classes moyennes les créations du décor moderne. Le programme
idéal tracé en 18 55 par le Prince Napoléon, « faire partager A I'universalité
ce qui n'est que le partage du petit nombrey, n’était cependant pas
renié par les créateurs de 1925.

Sans doute, les précicux placages se prétent mal 4 la fabrication
de ces tonnes de meubles qur s'accumulaient auparavant dans les appar-
tements modestes sous le vocable de Louis XV. L'importance des frais
engagés exerce son influence sur Pélévation des prix. De tout temps,
d’ailleurs, les modéles ont été créés d’abord pour une société choisie.
Aujourd’hui encore la Cour précede Ta Ville.,

Quelle que fiit cependant la part réservée a la clienteéle de luxe,
un grand nombre d’'mtérieurs s’al]ressaicnt A la classe moyenne. Moins
de palais qu’autref'ois, mais beaucoup plus de magasins, d’étalages,
de comptoirs. Les démonstrations ne se limitaient pas aux mobiliers
d’apparat. Plus de ces meubles mieux placés dans les musées que dans
Ja vie, plus démonstratifs pour la théorie que pratiques pour l'usage.
De nombreux types de cuisines, de salles de bains témoignaient de
préoccupations pFus immédiates. Matériaux de revétement, outillage
domestique ont marqué d’évidents progrés. Des marsons de bois
démontables, parfaitement adaptées ’habitation permanente, certains
ensembles de mobiliers & bon marché, comme celui que présentait
Patelier Primavera, montraient la voie & suivre. Des pavillons
spéciaux réunissaient tous les modes d’éclairage par le gaz & de
d]?stributi()n éle@rique. Un groupe d’archite&es avait heureusement
rassemblé tous les éléments d'un village, un peu théorique peut-ctre
& sans racines locales, mais doté de tous les éléments-types que
commande la vie moderne : Péglise & son cimeticre, la mairie, la
maison commune, les ateliers du tisserand, du marbrier, du sabotier,
lauberge, la harmacie, le four du boulanger, la poissonnerie, le Javorr,
édifices simp];es, accueillants, aux formes tout a la fois rationnelles
& gracieuses, aux matériaux colorés, aux meubles simples & robustes.
[T edit été souhaitable que des modeles de ce genre fussent plus souvent
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adoptés lors de la reconstru@ion de nos régions dévastées. La générali-
sation: de ces tendances est, somme toute, un troisitme résultat non
négligeable de Ja manifestation de 1925,

On ne saurait en oublier un autre, conséquence & preuve mathéma-
tique du sucees de I'Exposition : son résultat financier. |

Qu'une telle manifestation ait pu étre organisée, sans le moindre
crédit de I'Etat, par une émission de bons dans le public, qu’elle
ait pu, malgré une saison exceptionnellement pluvieuse, non seulement
faire ses frais, mais réaliser des bénéfices qui ont permis de publier
ce rapport, dans une forme inédite, c’est A un fait unique dans
I'histoire des Expositions.

Mais plus importante encore que le succés financier fut Iheureuse
répercussion sur le commerce & I'industrie. Si l'on compare les chiffres
de nos exportations en objets fabriqués avant & apres I'Exposition, on
voit que celui des tissus c{e soie & de bourre de soie passait de 3 mil-
liards de francs en 1924 & 4.500 millions en 1926. De méme, pour les
ouvrages en peau ou en cuir naturel ou artificiel, nos exportations s'éle-
vaient, au cours de ces deux mémes années, de 220 g 540 millions
de francs; pour orfevrerie & Ia bijouterie en méta précieux, de 40 a
8o millions; pour les faiences & les porcelaines, de 9o 4 200 millions;
pour les meuﬁles, de 100 4 240 millions.

Dans une moindre proportion, les pays étrangers profitaient
d’ailleurs de ce brusque essor commercial, ainsi que %3 montre, pour
les mémes natures d’objets & dans le méme laps 36 temps, la compa-
raison des chiffres des importations : pour les tissus de soie, ceux-ci
passaient de 1o millions de francs en 1924 & 140 millions en 1926;
Egur les objets en peau, de 45 a 65 millions; pour Torfevrerie & la

ijouterie, de 13.500.000 francs A 18.500.000; pour les faiences
& porcelaines, 3& 60 & 70 millions & demi; pour les meubles, de
50 a 75 millions.

De tels chiffres prouvent l'effet sumulant qu'eut la manifestation
de 1925. Pour la France, il allait permettre un redressement financier
que d’aucuns croyaient impossible.

Ainsi saffirmait [a clairvoyance de ceux qui, se souvenant des
lecons du dpassé, avalent escompté le bénéfice que notre pays tirerait
du sucees de IExposition.
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Dans un article contemporam de son ouverture, Gabriel Henriot
en avait défini le cara@ére exad : «Je demande aux étrangers, écrivait-il,
de n’accorder aux plaisirs qu'on leur réserve qu’une attention limitée.
Les attraltions sont, sans doute, une des conditions du succes de
I’Exposition; elles ne sont pas toute Exposition. L'impression de beauté
& de luxe que laisseront les stands ne doit pas davantage primer. La
note vraie, cest celle de la France, ruinée & mutilée, se remettant cou-
rageusement au travail. Ce n’est ni par vanité, ni par ostentation, que
nous exposerons de riches tissus, des céramiques de choix & des
meubles coliteux. Clest par nécessité : parce que ces industries sont
une de nos dprincipales sources de revenus; parce qu'elles font vivre
une armée dartisans, qﬁxi y trouvent leur pain quotidien, avec bien
des risques & bien des charges.»

Si ce fut I4 le mérite de la manifestation de 1924, envisagée du point
de vue stri®ement national, on ne saurait oublier que I'Exposition
ne fut pas moins bienfaisante en tant qu’elle fut une vaste confrontation
mternationale. Chaque pays, méme parmi ceux ou [e mouvement
de renaissance avait été le plus adif, sapercut que son critérium de la
modernité était peut-étre trop étroit.

Clest ce qu'exprimait la revue suisse Dus Werb : «La signification
profonde d’une telle exposition réside dans une honnéte explication
sur les moyens & les ]l)ossibilités du travail. Les participants se sont
réunis, non pour étre classés, mais pour apprendre les uns des autres.
Aucun Francais ne refusera son attention aux remarquables résultats
obtenus par I'imdustrie suédoise, aux ma nifiques travaux de ['Ecole
des Arts & Métiers de Zurich, aucun %eptentrional ne contestera
la grice 1égére des modes francaises; & st vraiment les industries de ces
pays se donnent un témoignage mutuel sur les possibilités de nous
rendre des objets usuels de caradtére artistique & d’exécution impeccable,
alors les résuljtats de la réalisation actuelle présentent une incontestable
utilité r.
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Les résultats des grandes manifestations internationales risqueraient
d’étre éphémeres s1 I'on ne sefforcait d’en tirer des enseignements
profitables.

Rien ne pourrait méme étre plus dangereux pour Tavenir que de
voir en ces résultats des recettes infaillibles. On avait cru, en 1900,
créer une formule d’art moderne; sa rapide décadence fut la consé-
quence de cette présomption.

En 1925, les Comités d’admission de Ja Section francaise eurent le
louable souct d’apporter le plus grand écletisme a la réception des
projets, puis des ceuvres, évitant ainsi la prétention de donner une
définition unique du style moderne,

Pour nouvelles & séduisantes qu’aient pu paraitre les ceuvres exposées
par tel ou tel artiste en vogue, on ne saurait en déduire des formules
qui, comme toutes, seraient passagéres & n'auraient méme pas le
mérite d’avorr fait leurs preuves.

Ce qu’on doit chercher a tirer de I'Exposition, ce sont plutbt quelques
idées fécondes pour ['avenir.

Une premitre idée a retenir est I'étude de I'objet pour Jui-méme.
Pour qu'un objet soit & sa place dans I'ensemble décoratif des Iigines
architelturales, 1l n’est pas nécessaire qu'ill s’y ncorpore a une (];:[sace
immuable : chaque objet, ayant un programme bien (lljéﬁni par sa desti-
nation, doit étre compﬂct par lur-méme; cette réattion contre une erreur,
fréquente vers 1900, est d’ailleurs un retour au bon sens traditionnel
suivant lequel le mobilier doit étre d’abord mobile.

A cette premiére idée s'en rattache une autre : celle d’étudier 'obyet,
non seulement pour luirméme, mais en lui-méme. On ne croit plus
indispensable qu'un mouvement d’horlogerie soit agrémenté des amours
de Paul & Virginie, ou de ceux de Mars & Vénus; au lieu de considérer
le cadran comme un accessoire, on en fait 'expression méme de la
pendule, complétée par un support d'une stabilité bien étudiée. Mais
encore fautil que le cadran garde la forme normale qui convient au
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demeemem circulaire d’ algm[ es a fongueur constante : ¢ ‘est la réhabi-
litation de I’ est[mthue des ob]ets stritement utilitaires qm traditionnelle
dans les arts du passé, est peut-Ctre, dans nos démocraties, la préoccu-
pation Ja plus moderne.

Deux autres qualités sont a retenir : recherche de I'expression par
des llrrnes pures & simples ainsi que par la belle matiere,

M;us toujours fes qualités de Ilgjnes & de matiéres dorvent rester
subordonnées & I’ UtIlIbcltIOH de P'objet. I n'y a pas de lignes & employer,
d’autres a proscnre les lignes Lourbeq ont parfom [eur raison d'étre,
tout comme les lignes droites, & Ja genmetne n'a pas d’a age.

Du point de vue de la matiére, 1l n'y a pas non plus a prononcer
d’exclusive. Les ressources que le mobilier peut tirer des bois colontaux
nlmphc[uent pas I'mterdition du bois massif; la vidoire du ciment
armé n emge pas la défaite de la pierre & de la br;que les beaux maté-
riaux de revétement n empechen’r pas les matériaux de construétion de
conserver toute leur valeur artistique; Part du bronze peut encore
trouver une place logique dans le meuble comme dans Eas appareils
d’éclarrage.

Sr IExposrtlon a laissé d’utiles ensexgnements en ce qul concerne la
composition artistique & le choix de la mati¢re, elle n’en a pas donné
de moins Proﬁta,b]es pour lOTédn{ScttIOH des industries d’art.

Un critique, observant que le succés de la Section frangaise était dt a
la tenue remarquable des objets presentes en attribuait trés justement
[e mérite & la collaboration CIISCEP[IIIEE qui s était établie entre industriels
& artistes, Mais 1l exanaIt I'mquiétude que cette collaboration n’efit
pas de lendemain, & qu'il en résultit une c[vuigansatloﬂ de l'objet dart
par I'industrie & Ie commercey. « [l est & craindre, ajoutait-il, que tout
ce grand effort perde de sa va[euré)dr une réplique déformée, exagérée
par des mains maladrortes & non dirigées.»

Parmi les emmgnements de lExposmon il n'y en a pas de plus
nécessaire 4 suivre que celul qui fut offert par I'union de l'art & de
I'industrie. St parfalte que puisse étre la réalisation tt_chmque elle ne
vaut que par ['1 unagmallon créatrice qu[ la guldc L’intervention d’artistes
de talent, telle que nous I'a montrée I’ E\pomtmn dans certains organes
secondatres de I'habitation, réservés jusqualors aux modéles courants
du commerce, crémones, serrures, boutons de portes, est un exemple
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frappant de I'influence des idées eréatrices sur I'évolution des formes.
Il ne sagit d’ailleurs nullement de spécralistes : un de ceux qui ont
composé ces modeles de ferronnerie, Le Bourgeois, avait fondé sa répu-
tation sur des ccuvres tirées du bois. '

L'union des artistes & des industriels est aujourd’hui d’autant plus
opportune que les programmes imposés par la vie moderne sont plus
complexes & les moyens de les réaliser plus variés.

Lartiste, s'1l était seul, manquerait de moyens techniques & financiers;
l'industriel, s'il restait isolé, se priverait de l'imagination artistique : il en
résulterait des ceuvres pauvres d’exécution ou de conception, cari-
catures de I'esprit moderne, qui feraient le plus grand tort & Ia produc-
tion fran(;afse.

Mais pour collaborer, il faut se comprendre : c’est dés I'éducation
premiere que doit ctre aflirmé le rble initiateur de lartiste.

L'union des arts & des métiers doit étre la devise de I'Ecole, qui
aujourd hur remplace 'ancienne Maitrise.

Aussi n’é¢tait-ce pas le hasard d'une répartition de locaux, mais une
conception voulue qlui avait rapproché au Grand Palais les Ecoles
techniques & les Ecoles d’art. Il importait d'mdiquer la collaboration
nécessaire entre les deux enseignements, entre les apprentis de la
création & ceux de Texécution. II suffisait de relever les programmes
réalisés par nos diverses Ecoles d’art pour juger de leurs tendances & de
leur évolution. A Bordeaux un restaurant, & Dijon une épicerie, a Lille
une chapelle, & Lyon un magasin de soieries, A Nantes une villa, 4 Nimes
un logement ouvrier, & Rouen une cabine de bateau. D’autre part, le
tableau si complet & st démonstratil qu’ofrait le Pavillon de la Ville de
Paris attestait Ilcs cllorts considérables accomplis en France depuis la
guerre pour la rénovation de notre Enseignement Technique. L'Expo-
sition, en réalisant 4 ce point de vue un grand effort de discipline,
montra que la lecon de I'école prépare celle de la vie. La coopération
du cerveau & de la main est un principe essentiel auquel nous devons
nous tenir.

Aujourd’hui, l'opinion publique comprend nettement la nécessité
de faire pour {’Enseignement Technique i‘r'an(_;uis des sacrifices corres-
pondant i ceux que divers pays étrangers simposent depuis longtemps.

La o1 du 13 juillet 1925 créait une taxe d’apprentissage destinée i
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subvenir aux besoins de I'enseignement professionnel. Comme cette
lor fut particulicrement souple & libérale, qu'elle établit notamment
tout un systtme d’exonérations pour les établissements industriels
& commerciaux qui ouvraient des (E,ours ou des Ecoles d’apprentissage,
elle suscita un élan général & I'on vit, depuis 1925, les S ncFicats patro-
naux ou ouvriers, les Chambres de Commerce, les Cyom agnies de
Transport, les Usines, les Banques rivaliser avec I'Etat & fonder, de
leur c6té, des Ecoles ou des Cours.!

Rien ne montre mieux I'épanouissement de I'Enseignement Tech-
niqéle francais que les statistiques suivantes : ‘

n 1928, le Sous-Secrétariat d’Etat de I'Enseignement Technique
régissait 29 établissements de degré supérieur destinés a fa formation
des ingénieurs ou des hauts employés du commerce, 10 Ecoles
nation:ﬁes professionnelles, dont 2,d’[}-’lorlogerie pour e recrutement
des techniciens de I'mdustrie, 18 Ecoles pratiques de garcons, 28 de
filles , 6 Ecoles d'Industrie hételicre, 46 Ecoles pratiques jumelées avec
des Ecoles primaires supérieures, 18 Ecoles de Métiers, 13 Ecoles pro-
fessionnelles de la Ville de Paris, 15 Ecoles de Perfe@ionnement du
Haut-Rhin, du Bas-Rhm & de Ia Moselle, soit un total de 283 établis-
sements. En outre, il subventionnait 680 Cours professionnels fréquentés
par 200.000 éléves & 150 Offices d’orientation professionnelle qui ont
examiné pendant I'année 41.000 enfants. Enfin son budget, qui était de
49 millions en 1913, atteignait pour 1929 un total de 150 millions de
francs.

Dans un article paru trois ans aprés I'Exposition, M. Georges
Lecomte montrait que les promesses de 'Exposition ne pouvaient étre
tenues que grice a ce développement de Tenseignement technique
& professionnel : « Charmante & riche en surprises, écrivaitil, I'Expo-
sition des Arts Décoratifs de 1925 — qui, au lendemain de la grande
tourmente & en pleine reconstitution économique, fut un si éclatant
succes pour [a France exsangue & appauvrie — marque le début d'une
¢re nouvelle.

«Par son souci des formes neuves, bien adaptées aux meeurs, aux
besoins de la société d’aujourd’hui, cette moubliable Exposition a
déterminé une vision nouvelle, un gott trés différent de celur qui
carattérise 'époque d’avant-guerre.
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«Comme il est naturel, ce sont surtout les jeunes gens qur restent
marqués de cette empreinte. I n’y a plus un couple récent c[ui veuille
s'accommoder des mobiliers & des parures d’hier. Les habitudes ont
changé. Elles comportent un décor approprié. Les golits se sont
trzms%ormés. Des besoins nouveaux apparaissent, qu’il faut satisfaire.
On exige un peu de beauté I oli naguere on ne songeait guére  en
mettre. Les simples cartes de commerce, les catalogues des industries
de luxe deviennent de petites ceuvres d'art.

«Pour ne pas décevoir une clientéle ayant de tels désirs, industriels
& commercants réclament des ouvriers ntelligents, instruits, connais-
sant & fond leur métier & capables d’'mnover.

«Ceux qui sont organisés pour donner chez eux une bonne édu-
cation professionnelle forment & perfedtionnent eux-mémes leurs
apprentis.

«Mais il devient de plus en plus difficile de donner a atelier un tel
enseignement. L'outillage mmferne, dont le fon&tionnement colite sr
cher, exige que les machines tournent sans cesse, avec leur éq[uiPe
compléte d’ouvriers & d’apprentis. D'autre part, la nécessité de produire
vite, au meilleur compte, a pour résultat la spécialisation du travail
& de Touvrier, par conséquent celle de Tapprenti qui, au lieu de
connaitre toutes {)es parties de son métier — comme au temps ot 1l se
formait chez un moyen patron contraint de ne rien ignorer de sa
profession — risque fort de n'en savoir que des bribes.

«La bienfaisante lor Astier, partout ou elle peut étre appliquée
convenablement, remédie & ces insuflisances st dommageables.

« Néanmoins les industriels réfléchis & attentifs se rendent compte
de ce qui, méme avec cette amélioration sensible, manque par ols
encore 4 certains de leurs ouvriers pour satisfaire ce golit nouveau des
belles choses originales.

«Aussi, de plus en plus, témoignent-ils sympathie & confiance aux
Ecoles professionnelles qui peuvent st bien leur fournir d’utiles colla-
borateurs, capables d’exercer dans les ateliers, grice a leur savoir
technique & aussi a leur mstrudtion oénérale, une mfluence heureuse.

«De leur c6té, les représentants §es Syndicats ouvriers ne sy sont
pas trompés. Des la premiére heure, la plupart d’entre eux se sont inté-
ressésalavie, & l'enseignement, aux progres des Ecoles professionnelles.
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«Pourquoi? Parce qu'ils y trouvent I'enseignement donné comme 1ls
voudraient le voir organisé partout, au profit de tous les ouvriers.

«Ils ne veulent pas que, simples accessoires de la machine, ceux-cr
solent, par une préparation insuffisante & une spécialisation hitive,
confinés dans une besogne trop stritement délimitée & variable. Ils
souhaitent, au contraire — & ils ont raison — que Jes :ﬂ)prentis
recoivent un enseignement technique st complet que, plus tard, ils ne
soient pas les esclaves de I'outillage ou d'un compartiment industriel,
& que leur savoir leur permette de passer d’une spécialité & 'autre, de
grandir, ‘

«Comprenant tout ce que la culture générale, I'instruction théorique
ajoutent a I'enseignement technique, ils tiennent 4 ce que des legons de
francais, d’histoire, de sciences, de dessin, de morale, que des cours
sur ['organisation du travail fassent de ces apprentis non seulement
des artisans d'¢lite, mais des hommes & I'intelligence claire & ornée. »
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DEVELOPPEMENT
DU MOUVEMENT MODERNE EN FRANCE
DEPUIS L’EXPOSITION.

La rénovation récente des méthodes de I'enseignement artistique
& de 'enseignement technique avait déja porté ses fruits en 1925; leur
union plus intime les multipliera.

Mais 1f faudrait attendre plusicurs générations pour que le golit s’en
¢tendit & tout le public; les industriels, les artistes & [es critiques d’art
peuvent & doivent abréger ces délais en faisant son éducation, en le
mettant & méme dapprécier les résultats acquis, ce qui permettra d’en
acquérir de plus importants. Depuis 1925, ce role mdispensable de
propagande a été compris en France.

En dehors de I'intérét que Ia grande presse ne cesse de porter i tous
les efforts modernes, de nouveaux périodiques d'art décoratif, venus
sajouter aux publications existantes, maintiennent la liaison entre
artistes, industriels & amateurs. Aduellement les revues sont nome-
breuses. Les unes sont consacrées A larchite@ure & A la décoration en
gencral; telles sont L’Amour de I'Art, L’Architede, L'Art ¢ les Artistes,
Art & Décoration, L'Art Vivant, Les Arts de la Maison, Beaux-Arts,
Le Bulletin de la Vie Artistigue, La Construdion Moderne, Les Echos des
Industries d’Art devenus Les Echos d’Art, Mobilier ¢r Décoration, La Renais-
sance de I'Art frangais ¢ des Industries de Luxe, La Revue de U'Art ancien
¢ moderne, Vogue. Les autres, spécialisées dans une technique, sont
fréquemment la création des groupements corporatifs ou des Chambres
syndicales industrielles; citons L’Ameublement ¢ le Garde-Meuble réunis,
Xmeublemenl ¢ Décoration, U'Archite@ure, revue mensuelle de Ja Corpo-
ration des Architedtes, L’ArchiteGure d'aujourd’bui, L’ Architedure Vivante,
Art-Goiit-Beauté, Art ¢ Industric, Arts ¢ mdtiers graphiques, L’Avenir
Textile, Le Batiment illustré, Le Bulletin de la Chambre syndicale de PAmeu-
blement, Le Bulletin mensuel de la Confédération générale de I Ameublement
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de France, Le Bulletin ﬂor{j?cicl de I'Union de I'Affiche frangaise, Le Bulletin
officiel de I'Union syndicale des Maitres-Imprimeurs, Byblis, Les Cabiers

Art, La Céramique, Céramique ¢ Verrerie, Ce Temps-ci, La Chambre
syndicale de la Bijouterie, joaillerie, orfovrerie ¢ des industries qui s}y rat-
tachent, L’Encyc[f)pe’die de UArchitedure, Formes, La France Horlogére,
La Ganterie, La Gazette des Beaux-Arts, Le Grand Négoce, L’'Horloger,
L’Hlustration, Le Journal des Arts, Le Journal de VAmeublement ¢ des Indus-
tries qui s’y rattachent, Le Meuble, Papiers peints e Tentures, Papyrus, Parcs
¢ Jardins, La Parfumerie moderne, Notre Publicité, La Rampe, La Revue
de UAmeublement ¢# des Industries du Bois, La Revue de 'Horlogerie ¢ de la
Bijouterie de Paris, La Revue des Industries du Livre, La Revue frangaise de
Photograpbie, La Revue mensuelle de la Chambre syndicale des Entrepreneurs
de Magonnerie, Ciment ¢r Béton armé de la Ville de Paris, Science ¢ Indus-
tric photographiques, La Soierie de Lyon, ['Union de VAffiche frangaise, erc.

Cette propagande a une Jarge part dans le succes des manifestations,
auxquelles on pourrait presque reprocher de se succéder trop rapide-
ment. A c6té des grands Salons annuels & de démonstrations cycliques
comme celles de la Décoration Francaise Contemporaine, il faudrait
citer les expositions organisées au Musée Galliéra, «L’Art de Ia Sofe »,
«Le Décor de la Table», «La Dentelle Moderney, «L’Art Religieuxy,
«L’Art & [T'Enfanty, comme aussi Pexposition «L’Aéronautique
& I'Arty, qui a eu lieu au Pavillon de Marsan en 1931, celles des Arti-
sans Francais Contemporains, celles de 'Union des Artistes Modernes
& le récent Salon International du Livre d’Art, au Petit Palais.

En raison méme de cette multiplicité des présentations, 1l serait
presque impossible de retracer I'évolution générale du décor d’une
année a lautre; il semble d’ailleurs que les différentes tendances qur
s'affirmaient en 1925 se développent cite A cbte sans qu’aucune prenne
nettement ['avantage. Mais certaines se sont simp(}iﬁées, précisées,
& méme quelque peu systématisées.

Beaucoup de jeunes décorateurs, ouverts aux influences mternatio-
nales, sont moins soucieux de marquer leur originalité personnelle que
d’habituer le public, par laffirmation d’un credo colledf, A I'emplor de
maticres jusqu’alors inusitées, tubes de métal chromé ou plaques de
verre, ainsi qu'aux simplifications des formes, seules adéquates, selon
eux, a l'esprit de la vie contemporaine.
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Fondée en 1929, I'Union des Artistes Modernes, qui s'est placée sous
le patronage de décorateurs tels que René Herbst & Francis Jourdain,
d’architedes tels que Mallet-Stevens, suit la tendance qui s'est révélée
depuis quelques années avec les tissus d’Hélene Henry ou de Sonia
Delaunay, les sculptures de Pablo Manes, de Miklos, CKES fréres Mar-
tel, les bijoux de Templier, les meubles de Burkhalter, de Lucie Holt
Le Son ou de Charlotte Perriand.

Par ailleurs, la plupart des maitres qur avaient assuré, avant & pen-
dant I'Exposition, le triomphe d’une conception capable d’allier la
logique & I'élégance, selon T'esprit des traditions frangaises, ont continué
a rechercher, sous la simplicité apparente des lignes, de subtiles har-
monies. Leurs ccuvres gardent aussi un cara&ére personnel qui permet
aux visiteurs du Salon d’Automne ou du Salon des Artistes Déco-
rateurs d'y saisir du premier coup d’ceil des accords familrers.

Cest amnsi quau Salon d’Automne de 1928, Leleu, fidele 4 une
manicre devenue classique, présentait une chambre de dame ot les
tonalités douces des tentures, les courbures élégantes du Iit, de la
psyché-coiffeuse en macassar & galuchat rosé & du guéridon en loupe
de noyer s’harmonisaient dans la lumiére diffuse.

Dans le cabinet de travail composé pour le Président de fa Société
des Gens de Lettres & exposé au Salon de 1930, Maurice Dufréne
affirmait ce mélange d’audace & de golit qui, dans chacun de ses
ensembles, apporte une idée nouvelle sans rompre avec I'ceuvre anté-
rieure. Du métal, de la laque & du verre, trés largement employés,
sans aucun asservissement aux formules & la mode, il avait tiré des effets

leins de noblesse & d’'imprévu, [ ou d’autres n’auraient donné que
Fimpression d’'une pauvreté anonyme. Un guéridon de laque reposant
sur un cbne métallique supporté par une sphere, une table formée par
deux feuilles de laque courbées, réunies par une feuille de métal,
séduisaient au premier coup d’ceil, si bien qu’aljrés seulement on
voyait leur nouveauté. Le pied transparent d’une lampe coiffée d’un
énorme abat-jour semblait, par une Farfalte adaptation i son objet,
n’étre [ que pour donner un corps i la lumiére.

A ce méme Salon, Lalique réussissait une tentative non moins diffi-
cile. Rarement, dans ses décorations d’ensemble fondées sur I'utili-
sation exclusive du verre, il était parvenu a créer & ce point cette
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atmospheére de mysticisme & de simplicité sereme a laquelle se préte
une matiére qui semble n’étre pas entiérement présente. Aucun théme
ne pouvait étre plus favorable que cet intérieur de chapelle ot T'artiste
s'était réduit & la répétition du méme élément décoratif, le lis.

Le Salon d’Automne offrit aussi, avec la manifestation d’art urbain
ordonnée par Temporal en 1927, une synthése des recherches pour-
suivies par de nombreux décorateurs dans un domaine sur lequel avait
porté efficacement I'effort de 1925.

A cet ensemble avarent collaboré Francis Jourdain avec une bou-
tique de parfumerie dont I'escalier, en fagade, laissait place & de ][)etites
cases pour mettre en valeur les produits; M Holt Le Son avec la dis-
position d’une devanture formant pan coupé en retrait derriére un
gros support d’angle; Da Silva Bruhns qui encadrait trés simplement
ses admirables tapis; Mallet-Stevens avee un distributeur d’essence qui,
couronné d’un pyléne lummeux d'orientation, occupait la partie cen-
trale; René Herbst qui, dans Ia boutique Siégel, faisait jouer des effets
changeants d’éclairage sur un mannequin dont les vétements, formés
de plans superposés, s'éclairaient d’une maniére saisissante. Dans la
maquette de boutique en zinc composée par H. M. Magne pour les
délicats bibelots de Robyj, I'effet publicitaire était obtenu par la rédu&ion
des vitrines ol les objets s’enchissaient comme dans des écrins.

Les Salons de la Société des Artistes Décorateurs ont montré des
ensembles d’une rare qualité.

En 1928, on remarquait le cabmet d'un bibliophile amateur
d’estampes, composédpar Eugéne Printz; I'ingéniosité de 'éclairage,
I'harmonie reposante des couleurs, un discret confort y créaient I'inti-
mité. On admirait un délicat boudoir de Jallot, une chambre aux
tonalités roses & blondes ott Ruhlmann s’affirmait & nouveau le plus
¢légant, le plus somptueux de nos décorateurs. On était frappé par Ja
maitrise quattestait la salle de bamn exposée par Roux-Spitz. Sur un
dallage en pite de verre, entre des murs revétus de marbrite, il avait
placé des meubles en sycomore d'une netteté architeGurale a laquelle
correspondait la noble géométriec d'un beau Justre de Perzel.

Au Salon de 1929, la Salle & manger en sycomore sculpté & bois de
corail composée par Paul Follot pour Warig and Gillow marqua une
date. Mirortement des murs en écaille & argent, tonalité claire des bois
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de rose des sieges & des rideaux passant aux tonssombres du tapis brun
& rouge, tout y donnait une impression de vie, de force, de somptuo-
sité tantdt assourdie, tantdt éclatante. De ) un aspedt tout différent du
l:?rzantinisme de serre chaude que T'on trouvait jusqualors dans la
p ugart des ensembles de luxe. De fongs festons bordarent la table aux
1eds ¢pais; des panneaux de laque encadraient la piece d’'un motif de
vé%tatlon aux formes exubérantes, mais d’une noble ampleur.

n 1930, un boudoir montrait la virtuosité de J. Dunand; le décor
en laques de couleur gravées évoquait toutes les subtilités de I'Orient
& de 'Occident alliées & la fantaisie moderne.

Au Salon de 1931, on pouvait constater, dans une ma nifique salle
a manger des freres Saddier, 'heureuse préoccupation §e mettre en
valeur %a simplicité des belles surfaces de palissandre par le contraste
d’une mince sculpture sur les montants du buffet.

A ce méme Salfon, le hall composé par P. Selmersheim pour I'expo-
sition des petits objets attestait que, clliez les Artistes Décorateurs, le
souci des présentations ingénieuses s'allie au sens de la mesure.

Chaque année, dans I'un ou T'autre de ces grands Salons, le public
continue & prouver sa sympathique curiosité pour tous les efforts de
I'art décoratif moderne. Une fm:&e se presse devant les sculptures de
Despiau, les céramiques de Fau, de Buthaud, de Mayodon, les orfe-
vreries de Daurat, les meubles de Chareau, de Djo Bourgeois, d’En-

linger, de Groult, de Kohlmann, de Prou, les reliures de Kieffer, les
%inanderies de Linossier, les verreries de Marinot, les tapis de Bagge
ou de Da Silva Bruhns, les grilles de Subes, de Szabo, de Poillerat,
les panneaux décoratifs de Denise Louvet ou d’Yvonne Sjoestedt, les
luminaires de Boris Lacroix, les étuis & cigarettes de G. Sandoz,
les brosses & les flacons de Raby ou de F. Roques.

L’mmdustrie est surtout représentée, aux Salons de la Société des
Artistes Décorateurs, par les maisons qui ont pour dire®eur artistique
un des membres de la Société; c'est le cas des Galeries Lafayette, dont
la Maitrise est dirigée par M. Dufrene, du Bon Marché dont R. Prou
nspire I'atelier Pomone; on y voit également des collaborations fidéles
comme celle de I'ébéniste Vérot avec le décorateur Fréchet.

Dans ces conditions, la place des firmes les plus Importantes reste
mesurée; aussi I'on comprend que les Grands l\fagasins du Printemps
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qui, les premiers, prirent I'initiative de fonder Tatelier moderne
Primavera en groupant de jeunes artistes sous la direttion de
M. & M= Guilleré, aient créé la vaste manifestation annuelle qu’ils
appellent la Petite Forre des Arts Décoratifs.

L’inauguration de cette exposition est une féte qur réunit tous les
fervents (%e P'art industriel moderne. Aucun local ne se préterait mieux
d’ailleurs & une présentation aussi importante, qu'encadrent, des le
dehors, les étalages de tissus au travers des larges vitrines. Dans le hall
intérieur, une atmospheére est créée par les bandes colorées qui coupent
Parchite®ure & forment un ciel mouvant au-dessus des stands ot
s’exposent verres, céramiques, jouets. Une année, on a méme vu une
maison compléte réalisée avec ses diverses picces & son escalier. Au
premier étage se développent les ensembles mobiliers, avec I'impression
de vie que donnent les tapis sur le sol, les tableaux au mur, les bibelots
sur les tables & les bahuts.

Assurément on ne trouverait pas la les ceuvres d’une qualité excep-
tionnelle comme en expose Ruhlmann au Salon des Artistes Déco-
rateurs. Cest toutefors une des manifestations les plus utiles, parce
qu’elle sadresse au public moyen qui a le golit du moderne, mais dont
les ressources sont limitées; elle le fait profiter des 1dées neuves, lui
offre des objets simples, solidement fabriqués.

Cette exposition organisée dans un grand magasin n’at-elle pas
donné lexemple a4 d'autres maisons telles que Dim, telles que «Au
Bicheronn, dont I'atelier «Le Sylven est dirigé par Léandre Vaillat
& Michel Dufet, & Rublmann lui-méme, qui conviait le public & visiter
son Hoétel de la rue de Lisbonne, surélevé de plusieurs étages & offrant
partout I'impression d’un luxe & d'un gotit delicats?

Ces manifestations ont fourni 'occasion de présenter des ceuvres de
peinture & de sculpture modernes dans le cadre qui leur convient.

Clest & un programme plus vaste que s'est consacrée la Fédération
des Industries d’Art, groupée depuis 1922 sous le nom de Décoration
Francaise Contemporaine.

L’année de sa fondation, elle avait fait, au Musée des Arts Décoratifs,
une sorte de répétition générale en vue de I'Exposition de 1925; ce fut
une date mémorable que celle ot le vieux Faubourg Saint-Antoine,
abandonnant les pastiches des styles anciens, affirma la vitalité des
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beaux métiers de France, dont la tradition véritable est une création
continue, qui suit ["évolution des meeurs, de la mode & du gofit.

Clest au méme emplacement que, sous les auspices cﬁe I’'Union
Centrale des Arts décoratifs, Ia Décoration Francaise Contemporaine
commenca, en 1929, un cycle de trois Expositions successives; la pre-
micre pour Pameublement, la deuxiéme pour les tissus, la troisiéme
pour les petits objets, bijouterie, joaillerie, orfévrerie, bronze, céra-
mique & verrerie. Chaque année, Pindustrie principale devait étre
secondée, pour la présentation vivante de ses ceuvres, par les autres
industries du groupement.

Ce programme d’ensemble fut di®é par la superficie restreinte du
Pavillon de Marsan, par Pobligation de laisser a chacun le recueil-
Iement nécessaire pour établir des modéles nouveaux, enfin par l'attrait
d’une disposition variée.

Pour I'exposition de 'Ameublement, le théme consista en plusieurs
itérieurs complets d’appartements correspondant 4 une installation
luxueuse & a d’autres plus modestes. Les exposants devaient s’entendre
par aﬂ"lfntés,.pour se charger, dans chggun de ces ensembles, d’une
picce déterminée, afin d’éviter des répétitions fastidieuses de chambres,
de salles a manger. .

L’appartement luxueux comprenait un cabinet de travail de Gouffé,
une salle & manger des fréres Saddier, un studio-hall de Mercier, des
chambres de Decaux & Maous, de Vérot & de Soubrier. A cbté des
ceuvres capitales ot on trouvait les noms de décorateurs connus
comme Bagge, Dufet, Bouchet, Champion, Fréchet, accolés & ceux
d'industriels comme Mercier, le Biicheron, Dennery, Guérin, Vérot,
des meubles isolés comme ceux de Bal ou d’Haentges affirmaient
leurs qualités de composition & d’exécution; dans une délicate Io%e
d’artiste, I'ébéniste Roumy avait mis son expérience au service de la
jeune mspiration de P. Joly.

Tout autre fut, 'année suivante, la présentation des tissus & des
tapisseries, dans un décor figurant le grand hall d’un magasin. A c6té
des créations de J. Beaumont pour Hamot, de Bagge pour Bouix,
on voyait de curieux échantillons de tissus a chaine de papier & A
trame de soie artificielle composés par Fressinet pour Brunet, Meunié
& Ck. Les soteries de Cornille, Tassiarr & Chitel se distinguaient
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ar la recherche du dessin, les rapports trés étudiés des tons, 'origina-
ité des armures, tandis que Burger n’exposait que des velours unis,
mais d'une qualité & d’'une finesse de nuances mcomparables.

On ne s'était pas borné & faire une exposition de Iés d’étoffes; on
montrait des siéges garnis & surtout I’empﬁ)i des tissus modernes dans
la haute couture; des mannequins animaient des intéricurs composés
en harmonie avec les robes présentées, déshabillé dans un boudorr,
robes de ville dans un salon; Dusausoy enrichissait de parures magni-
fiques les robes de soirée de Jeanne Lanvin & de Callot sceurs.

Les papiers peints garnissaient une galerie latérale; Dumas y donnait
la preuve de son esprit fertile. Charles Follot présentait les premiéres

rodu@tions d’'une machine capable de reproduire des dlzssins de
3 metres de hauteur; ainsi est évitée [a monotonie des raccords & la sur-
face du mur en tire un décor varié. L'origine de cette invention est
dans les vastes compositions qui ont été & la mode au milieu du siécle
dernier, alors que Délicourt gravait 4.000 planches pour éditer les
4 lés de la chasse peints par %ury d’apres Eélicourt, de maniére &
former une tenture compléte. Mais le Par‘ri étart tout différent : au lieu
de chercher a donner I'impression d'un tableau ou d’une tapisserie,
Bénédictus, auteur du carton, avait fait une décoration plane, aux
lignes coupées, de tonalit¢ distinguée; conception beaucoup plus
logique d’un décor qui ne s'impose pas lourdement, mais reste a sa
place & laisse la faculté d’accrocher des tableaux sur le mur.

La derni¢re Exposition du cycle de la Décoration Frangaise Contem-
oraine a eu lieu en 1931; pour présenter la Bijouterie, la Joaillerre,
‘Orfévrerie, le Bronze, la Céramique & Ia Verrerie, fut réalisé un

ensemble de boutiques mtitulé «Rue des Industries d’arty.

Fideéle 4 Ia coHa%oration entre artistes & industriels, la Décoration
frangaise contemporaine demanda A la Société de 'Art appliqué aux
Métiers de choisir, pour les projets des facades & devantures, de
jeunes talents, n'ayant eu que rarement I'occasion de se montrer.

La Société de I'Art appliqué aux Métiers ouvrit un concours qui réu-
nit des anciens éléves de I'Ecole Nationale Supérieure des Arts Déco-
ratifs, de I'Ecole Boulle & des Cours professionnels de la Chambre
syndicale des Entrepreneurs d’Installation de Magasins & de Bureaux.

Pour réaliser les meilleurs de ces projets, le Groupe des Chambres
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syndicales du Batiment & Ja Chambre syndicale des Installateurs de
magasins apportérent la plus large collaboration. On ne peut que louer
le geste élégant de ces entrepreneurs arrivés aux plus hautes situations
qui, se souvenant de Jeurs débuts difficiles, n’hésiterent pas a exé-
cuter gracieusement les ceuvres de jeunes décorateurs rljmur leur facr-
liter Pentrée dans la carriére. Ainst le public apprit des noms peu
connus encore, ceux de Carette & Gaillard, Cornebert, Deniau,
Gotthelf, Hétroy, Naze, Rellier, Ringuet, Teuliére, Théry, Tourasse,
Violet, &c.; leurs créations, voisines par les tendances, marquaient
cependant chacune T'originalité de I'auteur.

La disposition de 'ensemble était déterminée par I'exiguité de I'em-
placement; on s'efforca de faire une plantation pittoresque de rues
& de places agrémentées d'une fontaine, d'un banc, d'un portique.
L’éclairage donnait 'impression d’un décor no&urne, les lignes des
maisons qui sélevaient au-dessus des boutiques se perdant dans un
velum bleu foncé; seules les devantures ¢étaient illuminées, faisant
briller les objets qui s’y trouvaient exposés.

La Bijouterie-Joaillerie était principalement représentée par Dusau-
soy, dont les ceuvres précieuses, dessinées par Jean & Jeanine Dusausoy,
occupaient les niches mtérieures d’une rotonde aménagée par Fre§-
siet. Dans une petite piece voisine formant atelier, le public pouvait
voir comment on rajeunit, par des montures nouvelles, lescpierres dont
P'éclat a déja enrichi les parures de plusicurs générations. Clest en effet
la particularité de la joaillerie, que les gemmes sont Eour ainsi dire
invariables & qu’elles gardent le pouvoir d’ajouter i la beauté du corps
féminin, Sans tomber dans I'emplor de matiéres vulgaires dont le vor-
sinage nuirait aux diamants & aux corindons, les bijoutiers modernes
ont senti le besoin, pour créer des oppositions dans I'architedture de
leurs ceuvres, de faire intervenir de grges plaques de métal, des sur-
faces calmes en onyx, voire du cristal transparent, qui mettent en
valeur les feux des pierres fines. o

Fouquet, qui fut & cet égard un initiateur, a su ainsi rendre [é%éres
des parures auxquelles leur volume aurart pu donner cluelque our-
deur. P. Brandt, Sandoz, Templier, qui exﬁosent régulierement au
Salon des Artistes Décorateurs, apportent chacun une nuance diffé-
rente dans un art ot les difficultés du métier, Iimitant les mnnovations

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



42 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

personnelles, ne font, en cas de succes, qu'en accroitre lattrait. La
céramique réunissait les ceuvres récentes de la ManufaGure de Sévres,
qui témoignent d’un ¢gal souct de maintenir la perfe&ion des
techniques traditionnelles & de rechercher les effets de mati¢res nou-
velles; a c6té de Tllustre maison, Bocquillon offrait une série de
faiences, compositions de Nelly Pollak, modernisant les grices des
ceuvres du xvir® siecle; Robj donnait sa note d’esprit & Rouard pré-
sentait des services de table d'une sobre tenue. Clest chez Rouard
qu'on voit périodiquement les créations nouvelles de nos maitres
potiers, Delaherche, Decceur, Lenoble.

D’ailleurs il n’est pas un Salon ol la céramique ne s’affirme comme
un des arts les plus florissants de notre époque. M. & M= Massoul
continuent & exposer & la Société Nationale les résultats de leurs
précieuses recherches. Camille Tharaud prolonge la belle tradition
des émaux de grand feu. Bien d’autres noms seraient & noter, soit
parmi les artisans qui mettent leur confiance dans la pureté du galbe
& labsence presque complete de décor, soit parmi ceux qui font
revivre la fantaisic & la couleur, Mais ce qui frappe le plus, la encore,
ce sont les heureux résultats de I'entente entre artistes & fabricants;
on peut citer en exemple les élé%ants services de tables composés
par René Crevel pour les Manufattures Balleroy, de Limoges.

Parmi les luminaires groupant, au Pavillon de Marsan, les créations
de Simonet, de Sabmo, une des pieces les plus originales, présentée
par Fargette, consistait en un lustre de bronze dont les feuilles en ver-
rerie ditfusaient laroement 'éclat d’'une seule lampe.

Ce domaine reste d'ailleurs ouvert aux plus grandes recherches; les
fabricants se sont tellement laissé devancer par les procédés modernes
d’éclairage qu’ils ont fort a faire pour reprendre leur place dans
I'ensemble gécoratiﬂ Cacher la source lumineuse au-dessus des cor-
niches ou dans des vasques pour la refléter sur les surfaces des pla-
fonds est une solution hitive qui ne satisfait le godt, nide la lumiére,
ni de ["économie. C'est vers des formes toutes nouvelles, & vers une
utilisation rationnelle de 'éle@ricité, que la voie est & suivre.

La verrerie était brillamment représentée par les produdions de la
Société «S.A.V.»; un ensemble de qualité montra avec quel succes
cette firme industrielle a su élargir ses productions en mettant en valeur
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Fadresse & le golit du souffleur de verre. La technique du verre
soufflé, la plus ancienne & la plus simple, est peut-étre, par cela
mc¢me, celle qui se préte encore le mieux 4 des créations neuves.
La malléabilité du verre, & une température voisine de celle de la
fusion, permet & I'artisan habile d’affirmer toute sa personnalité.

Mais, apres Gallé, qui a réusst a incorporer de petites picces colorées
dans des masses incolores, superposé les paraisons & découpé des
formes remplies d'une autre matiere; apres Cros, Decorchemont,
Argy-Rousseau, qur ont juxtaposé les pites de verre dans une dentelle
de gravure; apres Navarre qui a animé discrétement la pate par des
ondes de tonalités neutres; aprés Marinot qui a eréé une matiére mou-
vante comme de I'eau, des formes solides & imprévues, retravaillées &
chaud ou gravées, estl possible de trouver encore des expressions
origiales dans T'art de la verrerie ? )

Les picces exposées par la Société «S. A. V.» font penser que le sout-
flage, a I'exclusion de tout travail & froid, peut permettre de créer des
ceuvres nouvelles, se distinguant par une homogénéité parfaite, des
formes pures, une surface brillante & limpide.

Pour avoir une idée de la variété quotfrent les produits de la verre-
rie francaise, 1l faudrait encore détinir lart ¢légant d’Huncbelle, les
gﬁracieuses créations de Luce ou de Coupy. .Ce qui distingue ces ceuvres,
c'est la concordance entre le dessin arustique & les propriétés de la
matic¢re, ainsi quune saine méfiance contre les complications esthé-
tiques & techniques qui sont un signe de décadence.

Clest a titre exceptionnel que F'on voit dans les expositions une syn-
these des principaux éléments qui constituent le décor de la vie : tel
était le cycl?e organisé par la Décoration Francaise Contemporame. Mais,
en dehors des ga.lons, I'esprit Je moins attentif ne peut manquer d’étre
frappé par la transformation qui englobe toutes les autres, celle des
ensembles urbains, celle que traduit I'aspe& méme des voies publiques.

Il n’est pas de rue ot ne se révelent, dans Parchiteture & Ia décora-
tion des maisons neuves, dans 'aménagement des rmmeubles anciens,
les tendances qui saffirmérent en 1925. La métamorphose la plus frap-
pante est peut-étre celle des devantures & des ¢talages, dans lesquels,
au cours ges mois qui suivirent I’Expositiox}, on vit des présentations
quelque peu routinieres faire place a des vitrines aménagées comme des
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scénes de thélitre, rendues vivantes par les mémes moyens, éclairées par
la méme disposition de foyers Jumineux.

Plus récemment, en transformant le rez-de-chaussée des Galeries
Lafayette, I'architete Chanut a su habilement suggérer une salle de
spedfacle, en enveloppant le trottorr, sous le rayonnement de la mar-
quise translucide, par une Jumicre atténuée qui évoque celle d’une
représentation; cet éclairage peut d’ailleurs prendre divers coloris & des
mtensités graduées. La surface unie de beaux parements de marbre
sépare nettement I'atmosphére de la salle de celle des tableaux pitto-
resques que forment les vitrines.

anscles boutiques de petites dimensions, 1l est intéressant de con-
stater Ja diversité des partis adoptés. lcr, la devanture est une face
droite, qui ferme complétement I'mtérieur : faite pour charmer les
regards gu passant, elle est indépendante de 'mtérieur qui a ses vitrines
particuliéres & son ameublement réservés aux acheteurs. La, I'intérieur
n’a qu'une importance secondaire & la vitrine se décroche de maniere
a offrir plus de développement; le passant est obligé de s’approcher,
d’entrer dans ces décrocﬂements, de s'isoler du mouvement de Ia rue.
Ailleurs, la vitrine n’est que la glace a travers laquelle on voit la dis-
position Intérieure, parfois aménagée en hall d'exposition. Le plus
souvent, la composition, I'échelle de la constrution & du décor, les
matériaux & leurs tonalités sont habilement choisis selon la nature, la
dimension, la mati¢re des objets & présenter. Il n'y a pas moins de
diversité dans les procédés d'éclairage, visible ou mvisible, de la devan-
ture & de I'mtérieur; lampes, lustres & frises de verre moulé, rampes
& projecteurs font chatoyer les bibelots & les étoffes.

%es artistes tels que Bagge, Patout, dont Toriginalité & le gofit
s'étaient affirmés dans les réalisations éphémeres de I'Exposition de
1925, ont pu appliquer leur talent & des ceuvres durables qui, par la
simplicité de leur Parti décoratif, symbolisent I'art de notre temfps.

Parmi les boutiques de Bagge, on peut citer celle du parfumeur
Payan. On ne saurait trop louer les proportions des deux portes en

lein cintre & des trois vitrines re&a,n%uialres, dans la simplicité de la
Fa(;ade de stuc; qu'il s'agisse de la surface des vitrines, volontairement
restreinte pour mettre en valeur la petitesse des objets exposés, de
I'échelle & du dessin des lettres, des motifs dépolis qur agrémentent
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les glaces des portes, tout est voulu, tout est réalisé avec maitrise.
A la collaboration de Pierre Petit & des Etablissements Siégel est due
la boutique de Ja confiserie Tanrade, située rue Vignon; la fagade
unie se termine sous le bandeau correspondant au plancher de I'étage
supérieur; la proportion des vides, de la porte rectangulaire & des
vitrines en plein cintre, les motifs verticaux mspirés du pot de confi-
ture & arrctés A la hauteur des naissances, I'espace régnant autour des
lettres, I'absence de soubassement donnent un asped de grandeur
a une ccuvre de dimensions réduites. On trouve les mémes qualités
dans la large devanture d’angle de la Librairie Quillet, boulevard
Saint-Germain. La frise de vitraux qui sert d’enseigne tamise heureu-
sement fa lumiére qui éclaire les étalages & T'intérieur. Plus vastes sont
les réalisations faites pour les Galeries Rivoli & pour Manby : Ia, T'entre-
sol se compose avec le rez-de-chaussée, mais la composition sarréte
sous la saillie des grands balcons du premier ¢tage. A Textérieur de
toutes ces boutiques, le décor de stuc imite les veines colorées du
marbre; & I'intéricur, le bois reprend sa valeur décorative,

C'est un modéle d’ingénjosité que la disposition du bureau de tabac
de T'avenue des Champs-Elysées, avec son entrée tout ouverte, ses
vitrines & décrochements successifs que couronnent Jes caissons lumi-
neux du plafond.

Au magasin de Vog, rue Tronchet, des lignes de fer forgé encadrent
des verres gravés & ces motifs un peu lourds font des masses trans-
lucides brillantes aux fumicres du soir. Le lap, lilas & argent, constitue
les pilastres. Clest également du lap que Patout s'est servi pour les
devantures des boutiques Nicolas. Le lap est un ciment riche en alu-
mine dont la cristallisation naturelle & froid est maltérable.

S1, griice & leur sobre élégance, les boutiques nouvelles s harmonisent
avec l'archite@ture des maisons préexistantes, certaines réalisations de
grande envergure ont Fesé des problémes trés complexes. Ce fut le
cas pour les nouveaux Portiques des Champs-Elysces, dus 4 Grossard.
Dans des immeubles relativement anciens & destinés A I'habitation,
ol1 les baux en vigueur limitaient d’une fagon génante les possibilités
de transformation, on put, grice a d'importantes reprises en sous-
ceuvre, aménager sur I'avenue d'immenses magasins, creer de luxueux
passages Vers un hall central bordé de boutiques, mstaller enfin au
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sous-sol, outre les moyens de chauffage & la centrale éle&rique, une
grande salle des fétes.

Ainsi, quelle que puisse étre Topinion des théoriciens sur la «déco-
ration», les commercants constatent chaque jour son efficacité. Plus
d'un exemple est venu démontrer, depuis 1925, qu'elle conserve aussi
sa valeur pour animer de grandes facades.

Plusieurs architees ont su tirer un excellent parti de la collabora-
tion du sculpteur : c'est amsi que Fournier a fait appel & G. Saupique

our les animaux pittoresques qui s'allongent sur les panneaux en
Eauteur de I'élégant immeuble de la Société financicre francaise
& coloniale. Cette collaboration devrait étre plus fréquente & notre
époque. Des créations pleines de noblesse comme T'autel du Mont
Saint-Michel dt & Bouchard ou les gracieux bas-reliefs de Poisson
& de Véra pour Ja Cour Vendoéme, montrent que la sculpture fran-
caise continue la tradition des chefs-d’ceuvre du passé.

Le Bourgeois affirme toujours son talent d’animalier. 11 est piquant
de rapprocher de son magnifique lion celur que les freres Martel ont
réalisé en zinc & dont la construction est si origiale. Enfin des com-
positions ingénieuses comme celles que Lassous exposait au Salon
« L’Aéronautique & T'Arty», en 1930, ont montré que les tentatives
faites en 1925 pour renouveler I'inspiration & I'adapter a la vie moderne
ne sont pas restées sans lendemain.

De méme, la décoration, savante mais pleine de fraicheur, congue
par Hanicotte pour le chateau de la Frogerie suffirait A inspirer
confiance dans Tavenir d’une peinture décorative dégagée d’acadé-
misme en méme temps qu'exempte d’outrances prétentieuses. Jaulmes,
Marret, Guillonnet continuent a faire honneur a notre art mural, qui
devrait attirer plus de jeunes talents.

La céramique architelturale, dont I'Exposition de 1924 avait mis en
valeur les qugités décoratives & utilitaires, a été employée d'une fagon

articulierement heureuse par larchitecte Cassan dans I''mmeuble
Eens—MoseHe. Pour assurer un éclairage normal a des piéces donnant
au fond d’une cour assez étroite encadrée de bitiments trés élevés,
il a prévu pour les alleges, garnics de gres cérame blanc, une inclinai-
son telle qu’elles forment réfledeurs pour les étages mféricurs; un mur
mitoyen, revttu de la méme matiere, concourt a ce résultat.
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D'intéressantes trouvailles sont venues enrichir les ressources de la
olychromie; I'enduit «Stic B» qui convient bien au ciment, mais peut
étre utilisé aussi sur la pierre & le verre, a fourni a des artistes comme
Marret le moyen de réaliser des compositions pleines d’accent & de
franchise.

L'art du vitrail, religieux ou prolane, continue figurer parmi les
techniques les plus vivaces & les mieux adaptées 4 I'esprit moderne.

J. Gaudin a mventé des mosaiques transparentes cII)c gros cubes de
verre pris dans le ciment armé : cette monture est plus fruste que
celle que fournit le plomb dans la technique traditionnelle du vitrail;
Ie contour en ressort plus brutal, mais i’e;:l[et est d’autant plus saisissant
que I'épaisseur & la matit¢ du support font bri!ier comme des pierres
précieuses les verres épais traversés par la lumicre.

Dans plusieurs des églises médiévales dévastées par la guerre
& depuis restaurées, des ensembles de vitraux modernes ont créé
une atmosphére qui met en valeur des sujets de tous les temps ainsi
que larchitedture éclairée par leurs reflets mystérieux.

St Pemplor de riches matié¢res, marbre gris veiné de rouge & de
jaune, laques rouges aux mouchetures d’or, donne aux salons compo-
sés par Roux-Spitz pour un restaurant Iyonnais un cara&tére de muni-
ficence, I'élégance des luminaires, la délicatesse des sculptures de
Marcel Renard, le grand paravent dessiné par Janniot en font un
ensemble de haute distin@ion, représentatif du golit contemporain.

A vrar dire, la somptuosité n’est pas toujours aussi heureusement
conciliée avec le bon golit, notamment dans certains casinos & music-
halls. Ausst I'ceil est-1l séduit par la composition simple de Charles
& Marcel Dalmas pour e Palais de la Méditerranée, & I\ﬂce. Au-dessus
des robustes soubassements de granit, des marbres aux tons splendides
encadrent des panneaux, d’une élégance trés moderne, dus au peintre
Signort. La largeur des baies, l'amp%eur des sculptures & des moulures,
mdiquent le souct de mettre A profit la grande luminosité du climat.
L'utilisation du décor végétal & la beauté des ¢clarrages nocturnes
ajoutent encore 4 Tattrait & a la grice de I'ensemble. De grandes jar-
diniéres fleuries font saillie sur la facade; des cypres se profilent sur
le toit en terrasse; au rez-de-chaussée, des vases aux scintillantes
mosaiques dissimulent les proje@eurs. L'intérieur doit sa majesté au
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grand escalier, large de 20 métres, qu'encadre, a hauteur du premier
palier, un porche de lumiére : celurci est formé par une gigantesque
poutre en ciment armé dont toute la surface est en glaces formant
caissons, tandis que ses supports sont %amis d’amples motifs lumineux.
Une habileté consommée cara®érise Péclairage & le décor des vastes
halls dans lesquels une clarté dorée harmonise tous les ¢léments.

Si certains archite&tes, notamment Castel, auteur de 'immeuble de
la Compagnie Transatlanyiquc a Marseille, ne renoncent pas au pitto-
resque, on sent, en examimnant la fagade de la plupart des batiments
commerciaux, quun probléme a dominé tous les autres : celui de
Iéclarage diurne. Les architedtes n’hésitent pas & ouvrir une baie sur la
largeur totale de chaque picce. On remarque P'emploi fréquent des
chissis métalliques & des fenctres a guillotines.

Les maisons divisées en appartements accusent les mémes recherches
rationnelles; de Ia leur aspedt un peu froid, mais non sans noblesse.
L'immeuble construit par Roux-Spitz, rue Guynemer, est constitué
par une ossature en ciment armé a remplissage de briques. 1l com-
prend des logements spacicux, par suite de la rédultion des points
d’apput au mimimum; a l'intérieur, on gagne de la place grice a des
portes & a des croisées coulissantes; les radiateurs sont dissimulés dans
des niches. La facade, qui doit un ton chaud i son revétement jaune
en pierre polie d’'Hauteville, est d'une ligne trés simple. On peut citer
aussi quelques réalisations intéressantes en province. Ainsi, & Lyon,
Clément Laval a ¢difié une maison dont la facade est animée par une
polychromie sobre & originale; une décoration en damiers gris
& blancs égaie les étages supérieurs,

Clest peut-étre dans les villas & dans les hotels particuliers que se
sont affirmées, avec le plus d'indépendance, les tendances de certains
jeunes architedtes a une simpliﬁcaiion_des lignes & des surfaces qui
parfois entraine a une sécheresse cxcessive.

La villa édifiée par Stie & Samnt-Cloud pour M** Jeanne Renouard,
ou encore celle de Sauvage, attestent la préoccupation d’harmoniser
Parchite@ure avec les traits dominants du paysage.

Dans une habritation particuliere élevée a Sant-Cloud par Crevel,
ou le porte-d-faux de Ia rotonde supprime tout obstacle pour la vue,
les murs nus sont simplement couronnés d’une dalle-abri dont la cou-
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leur blanche contraste avec I'enduit gris sombre. A Ia Baule, une villa
due a Grave rappelle, par ses deux terrasses superposées & par la com-
position horizontale de ses facades, la netteté de lignes d'un yacht.

La construction en béton armé facilite le «plan libren. Les murs
portants peuvent étre des pilotis disposés régulicrement & se pour-
suivant jusqu’a la toiture sans rien préjuger des dispositions intérieures;
on peut obtenir amsi en fagade des ouvertures re@tangulaires entie-
rement ouvertes & la Tumiére; de plus, en poursuivant le plancher
en porte-d-faux au deld des poteaux, on n’a plus aucune partie portante
en facade; le construdteur peut développer & son gré les fenétres en
largeur. Le passage libre sous Ia maison, les terrassesjardins com-
plétent les programmes défendus & illustrés par Le Corbusier.

Dans les ensembles composés d'immeubles aux surfaces nues, le
sentiment esthétique doit étre satisfait par les jeux de lumiére qui
traduisent I'mgénieuse combinaison des volumes. Clest ainsi que, dans
Ja petite rue d’Auteuil dont il a construit toutes les maisons, Mallet-
Stevens a fait appel & des décrochements de toute sorte : ils correspon-
dent & des plans intérieurs assez complexes qui échappent 4 Ia mono-
tonie, malgré la nudité des plafonds & des murs. L'aspe® & le niveau
variés des terrasses, les tons crus des stores de bois, ¢ci & 1a quelque
cannelure, traduisent aussi un effort pour distraire & égayer.

Les mémes principes rationnels s'appliquent aux salles de théitre
& de concert qui, plutdt que la recherche traditionnelle de Iuxe
& d’élégance, comportent des réalisations intéressantes au point de vue
de I'adaptation technique. Au Théhtre Pi?alie, ceuvre de Siclis, Just
& Blum, la nudité systématique de la facade, ot des lettres lumineuses
remplacent I'affiche, constitue un point de départ lEmur' I'habile cres-
cendo de suggestion qu’exercent sur le spectateur le hall aux proje@eurs
muIticoIore%es vastes escaliers & rampes argentées, le promenoir aux
lumiéres plus sourdes, enfin la salle aux fauteuils rouges, aux tapis
bruns, aux panneaux en ronce d’acajou.

«Au fon(i remarquait Jean Cofteau, c'est une carrosserie, cette salle.
Un yacht, une carrosserie, un lieu qui ne porte pas sa fin en sol, qui
met en valeur la voyageuse & n’éclipse pas le voyage. Et le vog’agc sera
cette scéne que découvre, aprés le rideau, un gigantesque objedif de
chambre norre; scéne modele, secréte, profonde ol la science permet
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Pillusion absolue d’un ciel davril, de la marche des nuages & les sub-
terfuges grice a quoi 'homme peut combiner ses merveilles effrayantes
avec %es terribles merveilles de la nature.»

La scéne comporte quatre plateaux a mouvement vertical; deux
d’entre eux peuvent aussi se déplacer par translation horizontale.
Chacun d’eux est constitué par une carcasse métallique suspendue
A huit cibles. Les manceuvres du «grily portant les décors sont assu-
rées par la force hydraulique & commandées éledriquement au
moyen d'un seul tableau mstallé sur la «passerelle de commande-
menty. Un dispositif nouveau permet sur la scene la lumiére direlte
ou indire®e, des éclairages d’horizon d’'une infinie variété & Iuulisa-
tion de l’-:tappareil 4 nuagesy.

Le vaste immeuble Pleyel, d&i a Auburtin, Granet & Mathon,
abrite trois salles de concerts, une galerie d’expositions, des bureaux
commerciaux, des magasins, des loges, des salles de rédattion, enfin
58 studios de musiciens, rigoureusement isolés au point de vue de la
sonorité, Cest un exemple d’adaptation exclusive a la destination.
Ce n'est guére qu'au foyer, ol des ornements dorés, d’esprit moderne,
couronnent des pilastres revétus de lap clair, qu'on peut admirer des
motifs sculptés circulaires d'une rare élégance qui sont dus a Le
Bourgeois. La grande salle de concerts, de plan trapézoidal, a pla-
fond courbe, répond uniquement aux exigences de l'acoustique, con-
formément aux études de M. G. Lyon : elle est construite comme une
caréne de navire; la sobriété de la décoration empéche Tattention de
se détourner de la musique; elle permet de suivre des yeux les diff¢-
rents gabarits que matérialise la membrure inférieure des grandes
fermes transversales en béton armé constituant la couverture. Des pro-
jedeurs donnent un éclairage tres doux dont les auditeurs ne recoivent
pas le rayonnement dire@. La transmission des ondes sonores d'une
salle & autre a été arrétée par I'isolement absolu des charpentes.

Ce sont les problémes de I'urbanisme qui provoquent les solutions
architecturales les plus rationnelles. Pour les abitations ouvriéres, on
a cherché a définir le logement-type, susceptible de recevoir toutes les
améliorations. La Compagnie des Chemins de fer du Nord, qui a d¢ja
accompli dans ce domaine une ceuvre importante, a construrt & Saint-
Ouen un vaste immeuble dont les dispositions mtéricures, autant que
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Pasped extérieur, attestent maintes recherches originales. Le plan, dit
a Urbain Cassan, comporte des décrochements d’ailes formant des
cours ouvertes & rompant la monotonie du corps de bitiment prin-
cipal. Les escaliers & rampe pleine créent un rythme simple. Dans les
mtérieurs, on a groupé les chambres autour de la salle commune dont
le «window» s'agrémente d'une jardiniére fleurie. Chaque logement
poss¢de une terrasse de p_fain pied qui facilite les travaux du ménage
& permet aux enfants de jouer en toute sécurité, grice au balcon sans
ajours; cest ce balcon, vértable poutre circulaire, qui supporte le
plancher de la terrasse; d’ot la suppression des consoles. Ces terrasses
a air libre, précieuses au rPoint de vue de I'hygiéne, sont aussi I'élé-
ment caradéristique de la facade.

L’urbanisme a profité des textes Iégislatifs récents qui sont venus
combler d'importantes lacunes. En 1928, la o1 Sarraut a apporté
quelques remedes tardifs aux lotissements de T'aprés-guerre. La loi
Loucheur, votée la méme année, comporte une série de mesures des-
tinées & permettre 'édification de 200.000 logements; elle admet les
logements & loyer moyen, jusqu’alors négligés, tandis que seules des
construdtions assez sommaires, trés inférieures pour le confort aux habi-
tations ouvricres en pays étrangers, avaient droit & la qualification
d’habitations & bon marché. Définis d’apres leur prix de revient par
rapport aux maxima prévus pour les habitations & bon marché, les
logements a loyer moyen sont affranchis des restrictions touchant la
superficie & le nombre des pieces.

En dehors des sociétés privées, Papplication de fa loi est assurée par
les Offices communaux & I'Office départemental d’habitations & bon
marché. Parmi les Offices communaux, celur de Paris qui, en 1928,
gérait plus de 10.000 logements, ne pouvait envisager que de vastes
groupes d'immeubles, étant donné I'exiguité & la valeur des terrains
dont ils disposaient, sur I'emplacement des fortifications. Au contraire,
pour la banlieue, I'Office départemental peut étudier des lotisse-
ments de conception variée, & adopter autant que possible le principe
de I'habitation individuelle.

L’archite@ure des cités construites en banlieue a subi une évolution
continue. Tandis que les premiers villages-jardins, Dugny, Les Lilas,
Arcueil-Cachan, reflétaient I'influence anglaise, recherchant le pitto-

4A

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



52 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

resque de maisons isolées, construites en matériaux légers, I'effet esthé-
tique aujourd’hur est demandé au plan d’ensemble, au jeu des lignes
& des volumes : les mécomptes dus aux constructions légeres ont
amené & substituer & la préoccupation du pittoresque celles se la soli-
dité, du confort & de Faménagement rationnel. Ces tendances s’an-
noncaient avec le village-jardin de Gennevilliers, puis avec les exten-
sions de Drancy & de Stains. Les récentes cités de Suresnes & du
Plessis-Robinson représentent deux solutions pour deux aspeds diffé-
rents du probléme. Dans la cité de Suresnes, qui se soudera progres-
sivement A I'agglomération voisine, trés industrialisée, I'exiguité des
terrains a imposé des construétions i logements colledifs. Au Plessis-
Robinson, I'Office départemental disposait de prés de 200 hedares
dans une région boisée, assez éloignée de la capitale; il y avait lieu de
construire des groupes de petites maisons formant une sorte de village
autonome, en harmonie avec I'aspe& agreste du site. La nature de
'emplacement a permis d’élever des constructions conformes a I'esthé-
tique moderne & de les répartir, avec goiit & logique, au milieu d’'un
décor floral encadré par les plantations existantes.

«Sans doute, COHC]::It M. Henri Sellier, auteur d'une étude détaillée
parue dans L'Illustration, les esprits chagrins ont souligné que 'effort
francais, méme tel qu'il résultera de Tapplication totale de la loi
Loucheur, sera considérablement inférieur & celur qui a été réalisé
dans la plupart des pays de 'Europe. Mais il ne faut pas oublier que
les conditions sont en France essentiellement différentes. La concen-
tration industrielle & P'agglomération urbame n’ont pas, a beaucoup
pres, dans notre pays le méme caradtére que dans les autres nations du
nord de I'Europe. Enfin, aucune nation, sauf peut-étre la Belgique,
n’a eu, depuis dix ans, a faire comme la nébtre, avec ses seules res-
sources, un effort de construétion analogue a celur qui a été réalisé dans
les régions dévastées; si Fon ajoute aux constructions de la lor Lou-
cheur celles qui, sous e régime de la législation antérieure, ont été
¢difiées depuis 1919, les milliers d’habitations reconstruites dans Tes
départements du nord & de I'est de la France ravetgésﬂpar I'invasion,
on arrivera 4 mettre en évidence, dans notre pays, un eflort correspon-
dant A celur des autres nations.»

De trés nombreux problémes n'ont encore requ que des solutions
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artielles & msuffisantes, notamment le développement rationnel de
F agglomération parisienne, 'aménagement des espaces libres, le déga-
gement des voies d’acces prés des portes dans les communes limitrophes
de Ja capitale. Ce n’est cependant pas que les plans & les projets aient
fart défaut. L'urbanisme t éorique, les plans dl?e cités-modéles se multi-
plient a tel pomnt qu'il est souvent délicat d’attribuer A un auteur la
priorité d'idées communes & beaucoup d’entre eux. Les théories géné-
rales d'urbanisme se relient aux conceptions mémes de la vie, esthé-
tiques, sociales, médicales, voire pﬁilosophiques. On sait quelle
ampleur Le Corbusier a donnée a la standardisation, la maison deve-
nant la «machine i habitery.

En opposition avec T'utilitarisme radical, le principe de la maison-
type, on constate une tendance i sauvegarder ce que I'on a appelé «les
dyroits du superfluy, & maintenir tout ce qui arrache ’homme moderne &
l'automatisme. Le caradére théitral des présentations de boutiques y con-
tribue. Les modes récentes qui ont réhabilité les voilettes, les chapeaux
a plumes & bien des formes périmées, indiquent une revanche du déco-
rum & de cet mstin@ théitral dont M. Evremoff s’est fait le défenseur.

A vrai dire, 1l semble qu’un effort pour «rethéitraliser» la vie devrait
d’abord rethéitraliser le théitre lur-méme par la lutte contre le décor
réaliste. Or, dans ce domaine, les derniéres années ne paraissent pas
apporter beaucoup de faits nouveaux. Les représentations de Ja troupe
du théitre Kamerny, venue a Paris en 1930, n’ont rencontré, suivant
[’expression de M. Levinson, qu'une «adhésion mesurée ou une neu-
tralité polie » gui ne rappelait en rien les soirées héroiques du Théitre
des Champs-Elysées. Fautil en conclure que la primauté de T'ade
théitral sur le texte littéraire, du décor constru&if sur la peinture sont
devenus des lieux communs sans intérét? Les théitres du boulevard
s'en tiennent cependant, pour la plupart, aux anciennes formules.

On peut croire néanmoins que I'évolution de l'art scénique va se
poursuivre;; les étonnants changements de décors de Dpnogoo suffiraient
a attester les ressources dont 1l dispose dans un merveilleux laboratoire
tel que ce Théitre Pigalle, ot I'expérience consommée des organisa-
teurs, notamment celle de Gabriel Astruc, peut étre mise & profit.

Donogoo doit sans doute une partie de son dynamisme au fait qu'il était
sous sa ﬁ)rme premiére un conte cinématographique. Cette particularité
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symbolise assez bien I'influence en retour que parait exercer sur le
théatre Part de écran, qui lui-méme imita longtemps la scéne & que
certains semblent vouloir réduire aujourd’hur a n’étre plus qu'un moyen
d’édition théitrale.

La richesse des ressources du cinéma a toujours provoqué des hési-
tations. Il est des conquétes techniques qui ont déterminé des retours
en arriere de Testhétique. Ainsi le probleme artistique s’est trouvé
compliqué aprés la généralisation du film parlant.

On avait déja vu, alafin dusiecle dernier, Ia Société du «Phonoramay
donner, dans le sous-sol de I'Olympia, des projections cinématogra-
phiques en couleurs qui saccompagnaient de scénes parlées, grice a
une lraison mécanique entre l'appareil cinématographique & le micro-
phonographe de F. Dussaud. &)n songea aussi a se passer de l'inter-
médiaire du phonographe grice i I'enregistrement photographique des
sons, réalisé notamment par Ruhmer & par Lauste, puis par de Forest
& par Vogt, Engel & Massolle, inventeurs du procédé Triergon. Mars
la premicre conception pratique du film sonore actuel, comprenant
I'enregistrement des sons sur le film méme des images, fut le «ciné-
bhoney inventé en 1913 par Bover. Depuis, de trés nombreux procédés
}urent expérimentés, qui bénéticierent des progreés obtenus dans divers
domaines, notamment pour les organes amplificateurs.

Pour obtenir la transformation des sons en images, I'un des princi-

aux moyens consiste dans I'ébranlement que les vibrations acoustiques
Frappant une membrane transmettent & une colonne d’air ot circule
un flot d’é¢le@rons d’oxyde de baryum incandescent; chargés négati-
vement, ces ¢ledtrons se dirigent vers 'anode relié a un péle positif : de
1A des variations dans les courants éle@triques qui, amplifiées dans une
lampe, alimentent un tube luminescent.

n autre procédé est basé sur ce fait, observé par Kerr, qu’en soumet-
tant un rayon lumineux a action d'un champ éledtrostatique, on peut
faire tourner le plan de polarisation d'un certamn angle. On applique
aux bornes d'un condensateur la tension éledtrique alternative modulée
provenant de la transformation des vibrations sonores en oscillations
éle@riques; on établit un champ éledtrostatique qui, dépendant de cette
tension, modifie constamment le plar de polarisation d'un faisceau
parallele dirigé sur un prisme polarisateur. Ce faisceau arrive ensuite
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sur un deuxieme prisme. Or, un rayon lumineux qui passe i travers
deux prismes dont les plans de polarisation sont perpendiculaires, est
intercepté. Il ne subit au contraire aucune modification si les plans sont
parallcles. Pour des positions intermédiaires, I'intensité lumineuse varie.
Le faisceau sort donc du second prisme avec des intensités lumineuses
modulées comme les sons qui sont & T'origine des transformations.

Diffcrents procédés permettent d'impressionner le film sensible.
L'mscription des ondes sonores donne, soit une surface variable de
teinte régulicre, soit des teintes de densité ou d’opacité changeantes.

Dans la reprodudion, le film & sons agit comme un écran obturateur
pour un faisceau de rayons lumineux, qu’il module avant de le laisser
Impressionner un corps sensible ;T,t_la. lumiére; ce corps, variété de sélé-
nium 4 fins cristaux dont les propriétés furent découvertes par May en
1873, est capable de transformer les variations d’éclairement en varia-
tions de courant. Les courants modulés obtenus passent dans des étages
d’amplification avant d’aboutir & un haut-parleur.

Au point de vue esthétique, I'ére des «talkiesy n’a pas été tres heu-
reuse. En accentuant les possibilités réalistes du cinéma, elle 'a orienté
vers «['illusion parfaite de la vien, la copie naive, les scénarios oti la
facile exaditude du détail donne le change sur I'indigence de I'initiative
artistique & le romanesque puéril de I'ntrigue. Ou bien, renoncant
son individualité, lart de I'écran tend A se réduire au simple enregis-
trement de la piéce de théitre ou de la revue de music—hzdli).

Mais 1l ne flaudr'ait pas oublier que la période qui a suivi 1925 a été
aussi celle de magniﬁques réussites techniques comme les films docu-
mentaires de Jean Pamlevé. Le film sonore ne représente pas la seule

ossibilité nouvelle de I'art de Iécran. Bien des trouvailles sont venues
Fenrichir dans son domaine propre d’art visuel, tel le «film Jargen.
L’objectif «hypergonary, qui tasse les images A la prise de vues & les
agrandit & nouveau sans dé¢formation lors dela projection, permet d’aug-
menter le champ de Ia vision ou de la modifier continuellement & de
présenter simultanément sur I'écran plusieurs scénes.

Claude Autant-Lara en a fait, dans son film Construire un feu, des
applications saisissantes dont M. Paul Gilson rendait compte ainsi: «Le
chercheur d’or, suivi de son chien-loup, tente de rejoindre Jes compa-
gnons qui l'attendent sur la fourche de 'Henderson Creek. Malgré ses
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fourrures, sa casquette & pattes, ses moufles & ses mocassins, le froid
Passiege. Sa salive claque, explose dans I'air. Le gel fabrique une muse-
liére %C glace, durcit la barbe de glacons. Le chercheur d’or songe
aux consells du vieux de la cabane de Sulphur Creek : éviter les trous
d’cau, construire un feu. Il installe un foyer, mange ses biscuits, fume.
Tranquille, il reprend la piste. La neige le trompe : il tombe dans une

oche d’eau, se Eai ne jusqu’aux genoux, sort avec des bottes de glace,
Ee froid 'envahit. Il faut rallumer un feu. Les sapins chargés de neige
laissent choir une avalanche sur le foyer. L’homme ramasse des allu-
mettes, recommence. Ses doigts sont inertes. 1l craque les allumettes
entre ses dents, mais le sou%re le fait tousser, cracher : il étemnt la
flamme. 11 prend le paquet d’allumettes & pleines mains, se brile : il
échoue. 11 se souvient alors de I'histoire du voyageur qui tua un taureau
&, s'abritant dans les entrailles encore chaud?ers, se sauva du gel & de
la mort. Il tuera son chien, enfouira ses mains dans la Eépouil[e
&, réchauffé, pourra reconstruire son feu. Il appelle le chien qui se
méfie, 'apprivoise, 'attaque. Trop tard : ses mains pendent mortes au
bout des Eras. I est déja pris par le froid de la mort.»

En augmentant le champ de T'écran, en le divisant suivant les
besoins, ﬁHypergonar permet ces images ol les alteurs ont lair tour
a tour de statues monumentales & de points noirs sur le silence blanc.
La photographie prend la pileur des daguerréotypes dont les reliefs
s'estompent. Les modifications du cadre brisent la monotonie du rythme
sans interrompre le développement de Construire un feu, L'écran rap-

elle ainsi les décors qui, dansles mysteres du Moyen Age, figuraient &
Fa fois tous les lieux de 'adtion. La téte de 'homme en marche, 4 drorte,
ne nous empéche pas de connaitre, & gauche, sa pensée : le souvenir
d'un compagnon, le feu qui brile dans la cabane de Sulphur Creek.

A cbté du théitre & du cinéma, 'llustration du livre reflete égale-
ment ['Ame moderne.

Le livre francais traverse une de ses plus brillantes périodes; ses
aspeds sont plus variés & plus vivants que jamais, du moins dans les
ouvrages de [?uxe. Dans la présentation des éditions d'usage courant,
il reste encore bien des progres & accomplir.

La typographie est revenue aux caradtcres simples.

L'illustration a évolué vers la recherche de Ia surprise, la concision
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de I'expression, la simplification originale du trait. «Mettez a c6té T'une
de Tautre, écrit M. Raymond Hesse, & comparezles, une eau-forte
d’un artiste d’avant-guerre & une eau-forte de Naudin, de Brouet ou
de Segonzac; agissez ainsi pour un bois d'une édition de Pelletan
comparé a un bois de Galanis, de Daragnés, de Dufy, de Jou ou de
Schmied; agissez ainsi pour le burin ou la lithographie, & vous dis-
cernerez vite ['évolution accomplie. Les détails sont sacrifiés A I'impres-
sion d'ensemble; la recherche de 'effet décoratif préoccupe avant tout
I'artiste... La ligne droite emporte sur l’arabesque... Dans la distri-
bution des couleurs, méme recherche de simplicité : les larges a-plats,
les teintes nettes 'emportent sur les miniatures qui agrémentent les
livres d’avant-guerre; les couleurs existent sans se mélanger.»

La renaissance du livre francais tient & ce que des peintres & des
dessinateurs ont compris qu'll est plus mtéressant de se conformer &
son temps, d’approfondir les techniques d'un art que de multiplier
les Salons de pemture. Comme Jean Fouquet, Albert Diirer ou
Moreau le Jeune nous ont transmis 'Ame méme de leurs siécles
respedtifs, les étres & les choses du nétre devront une quasr-immor-
talité aux illustrateurs; ils la devront aussi aux artisans bAtisseurs de
Iivres; c'est sur les beaux papiers, les belles encres, les reliures élé-

antes & durables que repose le sort matériel de cette adtualité qui
ijeviendra I'Histoire.

Les procédés de reprodudion prennent une importance de plus en
plus grande; ils constituent d’ailleurs & eux seuls un élément d’art ori-

mal, quand Tartiste sait enrichir son domaine, comme M=¢ Albin
%uillot I'a fait pour la photographie par I'intervention du microscope.
Dans lalbum Micrograpgie décorative, elle a rassemblé une incomparaEIe
série de préparations microscopiques, cristallisations, cellules végétales,
organismes animaux. La révélation de ces richesses invite lartiste & voir
plus loin que savue & l'imagination créatrice se souviendrz} de cet ordre
rigoureux qui, sous le frémissement de la vie, régit I'archite&ure gran-
diose des infiniment petits.

Cette union deT'art & de la technique industrielle est bien le fa&teur
le plus fécond de 'adivité contemporaine : sil'on passe dans un domaine
tres différent, celur des moyens de transport, on la trouve dans des
réussites, comme le nouveau paquebot Atlantique, dont les dispositions
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intérieures, d’'une audacieuse originalité, ont permis de réaliser un
ensemble décoratif.

Au lieu de deux coursives exigués, séparées par les tambours des
machines & des chaufferies qui, jusqu’ présent, occupaient toujours le
centre des navires, on y rencontre une unique voie longitudnale, spa-
cieuse, bordée d’'un bout & l'autre de boutiques aux étalages luxueux,
& que 'on a obtenue en dérivant ces organes a droite & & gauche.

gi les qualités de navigabilité de ce bAtiment aux hautes superstruc-
tures sont satisfaisantes, st les vastes intervalles en hauteur & en largeur
Jaissés sans entretoises ne compromettent pas sa résistance, ce coup
d’audace marquera probablement une ¢re nouvelle dans la construction
des paquebots : on ne peut, en effet, quadmurer le style, l'homogénéité
de la décoration intérieure, confiée par la Compagnie de Naw%ation
Sud-Atlantique aux archite&es Patout, Raguenet & Maillard, i T'issue
d’un concours ouvert sous les auspices de la Société d’Encouragement i
'Art & a I'Industrie.

Ainsi les palais flottants tendraient & ressembler de plus en plus a
des villes. Peut-étre cependant ne faudra-til pas trop sacriEer au desir de
faire oublier aux passagers qu’ils sont en mer, de mé¢me qu'il n’est sans
doute ni trés logique ni trés utile de donner aux habitations de terre
ferme, malgré les notions de fixité, de repos qu'évoque par définition
I'«cimmeublen, Ja ligne extérieure des paquebots ou I'aspe® intéricur
des carrosseries de vortures.
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DEVELOPPEMENT
DU MOUVEMENT MODERNE A L'ETRANGER
DEPUIS DEXPOSITION.

S'1l est hardi de vouloir caractériser des tendances dans la complexité
de la produttion frangaise contemporaine, il I'est bien plus encore s'il
sagit de 'activité artistique étrangere. Toutefois, depuis 1925, diverses
manifestations organisées, soit & Paris, soit au dehors, ont permis de
constater les efforts accomplis & les résultats obtenus.

A Paris, en 1927, 'Exposition «Le Tapis», au Pavillon de Marsan,
montra comment les pays de 'Europe Septentrionale & Orientale
renouvellent I'mspiration de leur art populaire.

A c6té de ses anciens ryori A points noués, la Finlande exposait des
ceuvres modernes : tapis de la Société des Amis des travaux manuels ou
des ateliers Hemflit & Vigil, magnifiques draperies dues & Greta
Skogster, taPisseries interprétant dLune manidre large & ferme les
thémes classiques de la Iégende, comme le «Viiniimémen jouant» de
Tomi Kallio.

De méme, en Lithuanie, ol le développement industriel entre en
conta& avec des techniques millénaires comme la mosaique formée
par les «juostos», rubans cousus les uns aux autres, les ccuvres qui
sortent aujourd’hui des grands ateliers nationaux dc_ Palanga & de
Garliava transposent librement les motifs, svastika, tulipe, trefle, four-
nis par ['antique tradition.

hez les artistes polonais, l'ingénEosité de I'imspiration trouve sans
cesse un stimulant dans les contramtes de la technique. Apres les efforts
du «Kilim Polski» & Varsovie, ceux du « Tarkosy ELankopane & T'enser-
nement des ateliers-écoles de I'(Euvre de Tlndustrie Populaire, la
gociété «Lad», récemment fondée dans la capitale par des professeurs
& des éleves de 'Ecole Nationale des Beaux-Arts, représente, par sa
spontanéité & son indépendance créatrice, tout I'opposé d’une tenta-
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tive artificielle pour ressusciter le passé : «On a I'impression, a dit juste-
ment M. G. Warchalowski, d’assister & la naissance d'un courant qui
pourra former une nouvelle tradition, ferme, stable, solide».

«En travaillant sur commande pour les Sociétés protedtrices, écrit
par contre le Direteur du Musée d’Art National de Bucarest, la pay-
sanne industrialise son art, ne pense qu'a produire le plus possible en
répétant les mémes modeles.» Efn avenir proche montrera si les beaux
tapis d’'Olténie, les tapisseries bessarabiennes peuvent retrouver, dans
Pévolution de I'art contemporain, la place qu’elles ont occupée au temps
de Constantin Brancovan.

Dans les pays scandinaves, principalement en Suede, de Puissants
groupements continuent A développer I'industrie textile familiale, en
adaptant la produétion aux exigences du gofit moderne; de la I'agréable
simplicité des tapis exposés par la Société de I'Industrie domestique
& par la Société de I'Art textile manuel, dont les compositions étatent
dues & M"= Mirta Mais-Fjetterstrom, Mirta Gahn, M. Anderson,
A. Osterberg, A. Frykholm, M. 5j6strém.

Peut-¢tre est-ce en Yougoslavie que les créations attuelles se relient
le plus heureusement aux traditions. Si les grandes villes, en complete
métamorphose, s'entourent de parcs & prolongent leurs vieilles rues

ar de vastes avenues bordées d'immeubles modernes, on retrouve
dans le détail de Parchite@ure & du mobilier un accent nettement natio-
nal, quil s'agisse de la décoration sculptée que F. Krsini¢ fait courir
le long d'un balcon, ou du mobilier de chéne exécuté par les
éleves de S. Sabljak pour I'Institut d’hygiene de Zagreb. If en est de
méme pour les reliures de L. Babic¢, pour les bijoux de 1. Krsmic,
pour les verreries de Krizman, pour les céramiques de Dana Pajniceva,
de N. Gjorgjevi¢, de Hinko Juhn, pour les innombrables travaux sur
cuir auxquels s'adonnent les artisans croates, ainst que pour les den-
telles au fuseau de I'Institut Central d'Industriea domicile de Ljubljana,
qui portent la marque des gracieuses imventions de Nelly Geiger.

L’exposition du Pavillon de Marsan permit de constater les résultats
de I'adion du Djelo ou Association pour la propagande des arts déco-
ratifs de Zagreb. L'Ecole des Arts & Métiers de Split, fort remarquée
en 1925, montrait, dans ses étoffes a chaine de coton & trame de laine,
une utilisation de plus en plus libre des motifs dalmates.
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C'était un tout autre asped de I'évolution contemporaine qui appa-
raissait, en 1930, au Salon des Artistes Décorateurs, ot le Werkbund
allemand présentait une importante section.

L'Exposition d’Art Chrétien de Dusseldorf en 1909, I'Exposition de
Cologne en 1914, celle de Monza en 1925, &, en 1927, celle de Stutt-
gart, spécialement consacrée a la constru@tion & 4 'aménagement de la
demeure moderne, avaient attesté déja le caradtére quasi-screntifique de
I'effort du Werkbund. En 1930, la comparaison avec les ensembles, en
général [uxueux, de laSection francaise, en faisait tout particuliérement
ressortir le principe utilitaire. Ce principe conduit a 'expérimentation
de produits fournis par I'mdustrie chimique, permettant de remplacer
a bon marché les matiéres usuelles, & a la recherche de types pour
Pexécution en série. La salle de réunion de Walter Gropius, présentée
comme coupe horizontale d’'un immeuble en acier de six étages, com-
portait sur son pourtour divers aménagements, bar, bibliothe¢que,
appareils de culture physique, instruments de musique mécanique;
ensemble offrait la netteté glaciale d’un laboratoire. La méme impres-
sion se dégageart du boarding-house installé par Marcel Breuer.

Cette exposition donna lieu & de fru@ueux échanges d’idées : les
uns étaient surtout frappés des tendances démocratiques que révélait
cette tentative pour dilfuser le confort dans Jes classes populaires; les
autres se refusaient a admettre la standardisation de la produdion, la
servitude qu'elle impose a la création artistique & la sensation de vie
Imperso,nneﬂ_c, anonyme & publique par laquelle ces «intérieursy, sile
terme sapplique encore, risquent de rebuter ceux auxquels ils sont
destinés.

Ces deux courants de Ja vie contemporaine, d’un ¢6té, transposition
moderne de techniques & d’mspirations millénaires, de I'autre, recon-
struction & partir de la table rase, se retrouvaient également dans les
manifestations, nationales ou internationales, qui eurent lieu hors de
France.

L’Exposition «Europiiisches Kuntsgewerben, qui se tint en 1927 au
Grassi Museum de Leipzig, était consacrée a la céramique, au verre, a
Pémail, au métal, i la parure, aux textiles, au travail du cuir, 4 fa sculp-
ture; elle excluait les meubles & les siéges; les arts graphiques n'y étaient
pas représentés, mais une Exposition internationale du Livre était orga-

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



64 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

nisée la méme année dans un autre Musée de Ia méme ville. L’absten-
tion du Reich en 1924, alors que I'Exposition de Munich en 1923 avait
montré un puissant effort en Europe Centrale, conférait un mtérét
particulier él;étude de la Se&ion allemande & Leipzig.

Les tendances sont beaucoup plus variées qu'on ne serait tenté de le
croire si I'on s'en tenait a la démonstration systématique que fit trois
ans plus tard e Werkbund & Paris. On en pouvait juger, jf‘:s I'entrée,
par El. salle de réception de Bruno Paul, dont les parois & Ie plafond
étaient de stuc, les portes d’ébéne de Macassar, & dont les gracieux
luminaires donnaient une impression de luxe. Toutefors, la produ&ion
de série destinée aux classes populaires était dominante.

Il y faut joindre P'esprit de recherche & méme d’anticipation. On
répéte souvent Outre-Rhin que I'’Allemand, dépourvu de ra. tradition
classique des Latins, de I'instinét conservateur des Anglo-Saxons, doit
profiter de cette mdépendance pour pousser les expériences jusqu’aux
extrémes audaces. CI;n peut distinguer cependant, dans beaucoup
d’ceuvres, des réminiscences qui, utilisées souvent i propos, sauve-

ardent Ja varrété & le pittoresque.

St I'art african, a sculpture assyrienne, les décors mycéno-crétois, la
mosaique byzantine, sont fréquemment évoqués, plus sensible encore
est 'mfluence de 'Extréme-Orient, mis i Ia mode par les études de
Keyserling, le «Wang-Luny de Dobling ou fe «Siddhartan de Her-
mann Hesse, influence qu'attestent telles statuettes au visage uni, au
sourire vague & plein de sérénité, qui reposent dans l’attitufe des divi-
nités boufdhiques. Le xvin® siccle reparait aussi avec ses pastorales
& ses assiettes & motifs populaires.

Les décorateurs allemandsn’en conservent pas moins leurs tendances
nationales. Le public affirme sa prédile@tion pour le meuble massif,
solides armoires, buffets trés larges. Si, loin de proscrire les courbes, les
artistes les prodiguent, c’est a angle aigu qu'ils les raccordent, don-
nant ainsi 4 'ensemble une allure médite. Rappelant toutes les théories

ui ont été émises en Allemagne depuis Ja fin du xvur siécle ot avec
%arstens, les partisans du «caralléren combattaient ceux de la beauté
pure, jusqu’a ces derniéres années oti triompha I'école de 'expression-
nisme, M. Hautecoeur notait naguére : «Ce qui est remarquable en
tout cet art, c’'est d’abord un méfange voulu de masses pesantes & de
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membres gréles; ¢'est ensuite 'usage systématique de formes hérissées,
piquantes. Certas lustres ressemblent 4 une couronne de baion-
nettes... Les stucs, st fréquents dans [a décoration murale, reprennent
ces formes métalliques. Le décor floral se ressent de ces golits &, si

uelques dessinateurs de papiers peints aiment encore les traits appuyés,
j’autres reproduisent ces lignes séches & font pousser sur les rameaux
des fleurs pointues, qu'on retrouve dans la céramique. Dans les
meubles, tres fréquemment, le souct de la Iigne cede a celur du carac-
tere. Toutefois, comme les ensembles sont soigneusement combinés,
que les détails sontchoisis en fonction du tout, 'impression est souvent
heureuse.»

On constatait & Leipzig le brillant essor de T'art du verrier. Une
vigueur de primitif apparaissait dans les vases en cristal taillé de Richard
Sassmuth. On remarquait surtout I'mfluence de Wilhelm von Eiff,
professeur & la Kunstgewerbeschule de Stuttgart.

La céramique attire aussi de nombreux talents; il faut citer les remar-

uables faiences de Max Liuger, les travaux de Dressler, des Haller
Werkstitten, de Douglas Hill & Ehlers, des Kamerburger Werkstitten,
des ateliers de Russbach. Méme dans Ia poterie & bon marché comme
celle que fabrique Johannes Reh & Kamenz, on rencontre souvent des
ceuvres de golt. Les Ostdeutsche Werkstitten s'efforcent de renou-
veler I'art religieux avec leurs céramiques polychromes a décor popu-
laive. La porcelaine bénéficie de 'heureuse émulation des Manufattures
d’état, Meissen & Berlin, d’ott sortent des groupes plastiques & des
figurines expressives. La grande industrie suit a quelque distance,
notamment les fabriques de Selb & de Volkstedt. _

«L’Exposition a montré, écrivait le D Graul, que ce travail de
finesse & de complexité qui donne sa valeur a 'ancienne orfévrerie
allemande, que les décors dans le genre grotesque comme ceux qu'ai-
merent le othique finissant & I'époque baroque, n’ont nul_iement
disparu.» 'Tgémoin Ja coupe fantastique de Karl Berthold, le reliquaire
de Max Peteler, les émaux de Karl Lang.

Les Ostdeutsche Werkstiitten, éten%ant leur alion aux textiles,
ont produit des chasubles & des nappes d’autel. Maigré_la défaveur
de la dentelle, des recherches de composition se poursuivent, telles
celles de Margarete Naumann, mventeur de points médits.

VOL, XIIL ]
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Mais, d’'une maniére g
de T'évolution propre des diverses techniques que de T'organisation
d’ensemble de Ia demeure moderne. Le domaine de Tarchite&ture
& de l'urbanisme a donné lieu, en effet, & des réalisations de grande
envergure. Dépassant les Iimites de [a rue ou méme de l’a%glomét:ation
urbaine, les Allemands ont envisagé I'urbanisme régional & pratiqué,
a I'instar du Regional Planning d’Angleterre & d’Amérique, le Landes-
planung, destiné & harmoniser, sur une vaste échelle, les servitudes que
Froposent Pindustrie, I'agriculture, les habitations, les transports,
'hygi¢ne & la protetion des sites naturels. L’intérét avec lequel ces
questions sont suivies est attesté par les nombreuses Expositions con-
sacrées & P'urbanisme & A I'habitation. Le ¢ mai 1931 s'est ouverte a
Berlin I'Exposition allemande du Bitiment & de la Constru&ion, a
laquelle s'est jointe, & partir du mois d’ao(t, une Exposition interna-
tionale de I'urbanisme & de I'habitation : «L’Exposition, lit-on dans
les programmes, sera moins consacrée aux choses du passé & du pré-
sent qu'a I'évolution future; elle se propose d'indiquer la vole a suivre.
En cela, elle tient compte du manque d’espace, de temps & d’argent,
ainsi que des revirements sociaux; en outre, elle précise I'évolution
intel[ecghleﬂc & économique de notre temps quant aux besomns de
toutes les classes de la population en matiére de logementy.

Tel qu'il apparait dans sa traduion archite&urale, groupes d’1m-
meubles, cités ouvrieres, effort de I'urbanisme allemand recourt le
plus souvent aux solutions d’ensemble permettant la constru&ion
& I'aménagement dans les conditions les plus économiques. Dans la
banlicue des grandes villes, la cité-jardin, a maisons individuelles, fait

lace A la «cité linéairen, voire & la «cité circulairen, ot I'architede

. Rétter a groupé, dans la banlieue de Leipzig, des séries concen-
triques d’édihgccs construits chacun en hémicycle & formant des circon-
férences par leur raccordement.

La cité en fer A cheval de Berlin-Britz entoure un étang serti par des
verdures. Les belles citésjardins de Franclort encadrent des parterres
fleuris ou des pelouses & utilisent au mieux P'orientation générale du
terrain; ainsi, dans celle de la Bruchfeldstrasse, & Francfort-Nie-
derrad, la disposition en dents de scie des habitations assure le plus
heureusement possible I'msolation de toutes les picces.

générale, on est aujourd’hui moins préoccupé
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Certaines doivent un asped agréable a la [uminosité P[einc des
facades, contrastant avec la Eande sombre deslongues galeries. La cité
Siemensstadt & Berlin, par Walter Gropius, évite Ja monotonie grice
A la saillie de ses terrasses & balustrade pleine qui lur donne un rythme
calme, accentué par la suppression du pilier d’angle.

Si, dans les centres d’affaires, prédomine le building a 'américaine,
les bAtiments s’étendent surtout en Jargeur. lls dépassent rarement
onze ou douze étages. D'autre part, un certain pittoresque, l’emploi
traditionnel de la brique, leur permettent, notamment dans les villes
hanséatiques, de sharmoniser avec les edifices anciens.

On remarque d’ailleurs que, tout en se conformant au principe de
Paffirmation extérieure de la stru@ure, les maitres de P'architeGure
allemande moderne n’ont jamais renoncé aux recherches de compo-
sition personnelle & au souct d’ordre plastique.

Ainsi, dans le nouvel entrepét frigorifique de Hambour%, Schuma-
cher fait énergiquement contraster l'aile droite qui, détachée, parait
[égére, avec Ja masse cubique & nue de T'édifice. Fr. Hoger, partant
de cette idée que lorigimalité, pour Parchitecte, dé}g)end e la Iiberté
qu'il a de fixer la structure des matériaux, utilise habilement les res-
sources de la brique recuite, brune & bleuitre. Chaque élément pre-
nant au feu une nuance propre, cette matiére posséde une diversité
qui ermet & Hoger de comparer son ceuvre a une tal)isseric. La
facade du Sprinkenhof, due i Héger & Gerson, complete la poly-
chromie par des motifs jaunes & rouges.

Le décor de relief est constitué, a la fabrique Neuerburg, par un
motif hélicoidal composé de briques régulierement décalées montant
jusquau haut de la facade, le long des piliers; a fa Hamburger Frem-
denblatt, par un alignement de petites yramides; au Moniteur du
Hanovre, par des saillies prismatiques; dans le Sprinkenhof, par le
retour r_ythmique de tétes ornementales. On cherche aussi & créer des
lignes harmonieuses par le groupement des fenétres.

Enfin 'archite&e ne renonce pas, par jansénisme décoratif, a la colla-
boration du sculpteur. En général, I'ceuvre sculptée, disposée dans un
angle ou au-dessus du porche de 'immeuble, est mise en valeur par
Pextréme sobriété de la facade. Deux lions de terre cuite encadrent
Pentrée principale de I'Hotel de Ville de Riistringen. Méme au frigorr-

;A
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fique de Hambourg, sur un pilier, au-dessus de la porte, se dresse
un pécheur trainant son filet.

Les décorations architeGturales de Ludwig Gies sont parmi les plus
curieuses. [irés de la nature ou de I'adivité humaine, ses thémes ne
lur apparaissent que comme symboles visibles des forces. S'il repré-
sente un tour ou un laminorr, ses compositions, lomn d’étre de simples
stylisations techniques, expriment avec intensité les puissances en jeu.
Exécutées en céramique & prises dans la muraille de brique, elles Tur
donnent un aspe& vivant, tandis que, par leur simplicité, elles se relient
aux motifs élémentaires qui divisent la facade.

Si les édifices de I'Allemagne contemporaine atteignent, par leur

sobriété, un incontestable caradére de puissance, on peut toutefors
faire des réserves sur 'opportunité de certaines réminiscences romanes
ou gothiques, & sur des conceptions comme celles de I'intéricur du
«Titania-Palace», construit & Berlin-Steglitz en 1927. On ne sait a
quelle échelle sont les différents éléments du décor; en particulier
I'énorme anneau qui domine le parterre détruit toute impression de
grandeur.
-~ L’archite®ure autrichienne concilie I'affirmation de la struure avec
le souci d’éviter la monotonie. Elle y parvient d'une fagon trés heu-
reuse dans les groupes d’habitations de Ja ville de Vienne oti, malgré
un programme de strilte économie, de grands bitiments doivent
leur gaité vivante aux ouvertures multiformes des galeries, aux tons
clairs des enduits, & d’ingénieuses alternances dans les reliefs & les
couleurs des bow-windows.

Estimant qu'on pouvait construire des maisons a appartements mul-
tiples sur les différents terrains communaux répartis ¢d & Ia a proxi-
mité du centre de la ville plutét que des citésjardins pour lesquelles il
fallait choisir des emplacements éloignés, la ville de Vienne, en proie
4 des difficultés financiéres & économiques, a concentré son aéltjivité
sur les immeubles a étages. Ces immeubles comprennent une sorte
d’organisation colledtive; ?’écalc, I’établissement de bains, le lavorr, le
marché. Dans les nouveaux groupes d’habitations communales,
la moitié au moins de la superficie est consacrée 4 des espaces libres,
cours ouvertes & parcs.

Commencée aprés la guerre, cette ceuvre a comporté en dix ans la
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construction de prés de 60.000 logements. «Si yavais & décerner un
prix pour les construions entreprises par les différentes villes du
monde, a pu dire aprés une étude approtondie M. G. Benoit-Lévy, je
le donnerais sans hésiter a la ville de Vienne.» Cette capitale a d'ailleurs
précédé la plupart des autres dans ses préoccupations d’urbanisme.
Depuis longtemps elle a annexé non seulement les agolomérations de
banlicue, mais de vastes territoires occupés par des vignobles, des
foréts, des champs & des prés, ce qui lui permet de poursuivre un
programme systématique de nouveaux parcs & de terramns de jeux &
aménager chaque année. Elle a divisé son territoire en zones spécia-
lisées. Son ceuvre d’habitation se fait par I'mtermédiaire de la Gesiba,
sorte d'Office public.

L’art décoratif autrichien continue i refléter deux tendances trés
différentes : la premicre est dirigée vers le pittoresque & la fantaisic;
bien que fa mort de Dagobert Peche, qui fut pendant de longues
années animateur de la Wiener Werkstiitte, ait privé I'ébénisterie,
Porfevrerie & les arts de la parure d’un créateur de modéles A I'imagi-
nation riche & subtile, les différents ateliers d’art viennois restent ﬁd(‘:ﬁas
a sa tradition d'originale élégance.

La aussi on constate le ‘goﬁt de la «chinoiserien, golit qu’attestent
volontiers les figurines de laience de la Wiener Werkstiitte & qui, par
un détour de la fantaisie, conduit & I'imitation du xvin® siecle. Ainsi
Wally Wieselthier évoque sur ses boltes les décors de Watteau.

Oskar Strnad & ses disciples H. Gorge, Oscar Wlach & surtout
Josef Frank, sont au contraire enclins & proscrire tout ce qui, dans une
ccuvre, n'est pas dicté par la stricte adaptation 4 des nécessités ratiques.

La firme Lobmeyr, pour la verrerie, la Wiener Porzerlanfabrik
d’Augarten pour la céramique, contribuent a répandre dans le public
le golt de la belle matiére & des formes expressives. La Wiener
Goielin Manufaktur a exécuté, d'apres les compositions d’Anderson,
Faistauer, Paris Giitersloh, Teschner, des tapisseries de dessin ferme,
de coloris {ranc.

St T'on pouvait, a I'Exposition de Leipzig, ju%er des nouveaux
progres accomplis par I'enseignement autrichien, daprés les travaux

exposés par la Kunstgewerbeschule du Musée de Vienne, travail du
métal & émaillerie des éléves de J. Hoffmann, céramique de la classe

§ B
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de M. Powolny, livres représentant le cours de R. Larisch, on admi-
rait une fors de plus le magnifique déve]oppelncut de I'enseignement
technique en Tchécoslovaquie, particulierement pour la céramique
& l'art du verre.,

Dans tous les domaines, d’ailleurs, Part tchécoslovaque continue a
affirmer la perfetion technique & l'origmalité nationale auxquelles le
Jury de 1925 avait rendu hommage pa.r\l*attribution de 58 Grands Prix.
A Leipzig, les dentelles de Mildeova Palickova, les verreries de Kame-
nicky Senov, les orfevreries de Sandrik offraient les mémes qualités
que les l)rodu&ions prés‘entées a Paris.

L’Exposition Internationale de Barcelone, en 1929, était la manifes-
tation la Plus compléte qui elit été organisée aprés la guerre, Elle se
subdivisait en trois Groupements. Le Groupement de I'Archéologie
& des Beaux-Arts, dénommé I'Art en Espagne, était constitué princi-
palement par les vastes reconstitutions historiques du Palais National
& les types d'architecture régionale formant le «Village Espagnoly,
mais il comportait aussi un Palais d’Art Moderne. Le Groupement
Industriel, qui devait représenter tous les modes d’adivité de la vie
contemporaine, comprenait des palais affe@és aux industries du biti-
ment, aux communications, a la cinématographie, & I'éle@ricité & 4 la
force motrice, au travail, aux vétements & aux industries textiles, A
l'agriculture, aux industries du sport, aux arts graphiques & un édifice
spécial réservé aux arts décoratifs & industriels. Dans le Groupement
Sp()rtif on remarquait un stade monumental.

Méme st I'on fait abstradtion des bitiments permanents, dont les
pilastres & les balustrades traduisaient des formules antérieures au
mouvement moderne, & des précieuses reconstitutions de demeures
castillanes, andalouses ou catalanes, fa manifestation de Barcelone
constituait, soit dans la Section espagnole, soit dans les participations
étrangeres, une affirmation de prospérité & de puissance plutét qu’une
révélation de formes inconnues.

Le superbe Pavillon de I'Etat espagnol s'mspirait du palais de
Monterey & Salamanque. Celui des Députations provinciales, avec
ses merlons & ses croisées, imitait aussi de vieux modeéles espa-
gnols. Le Palais des Arts textiles évoquart la Renaissance. Le néo-
classicisme dominait dans les Palais du Travail, des Communications
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& de la Photographie. Méme impression pour la plupart des participa
tions étrangéres, Mais, flit-ce dans les éléments les plus fideéles & un
idéal traditionnel, on constatait un souci constant C\J’éviter fes motifs
compliqués en honneur au début du siécle.

Le soir, une magnifique transposition lumineuse des archite&tures
continuait les progres réalisés par les lluminations de 1923.

Si T'on pouvait regretter le manque d’originalité de ces édifices en
les comparant & ceux de I'Exposition Hispano-Américame de Séville,
curieuse synthése de 'art de '’Amérique ancienne & des belles tra-
ditions architeGturales de I'Espagne, on nen était pas moins fraplpé
par la lecon de composition & d’harmonie qu’offraient, malgré les
accidents du terrain, utilisés avec une extréme ingéniosité, le plan
des avenues & des places, Pordonnance des palais, la disposition des
terrasses en gradins, le déroulement majestueux des escaliers & des
rampes.

Le décor de cette exposition sadaptait heureusement a celur de
I'mdustrieuse Barcelone, avec ses places & ses boulevards luxueux,
monumentaux, avec les architetures somptueuses, & parfois étranges,
des émules d’Antonio Gaudi.

L’année suivante, a l'occasion du centenaire de son indépendance,
la Belgique organisait les deux Expositions Internationales d’Anvers
& de Liége, la premicre coloniale & maritime, lautre industrielle
& commerciale.

Un quartier nouveau d’Anvers devait succéder a 'Exposition. Aussi
le plan congu par I'urbaniste Smolderen prévoyait-il cet aménage-
ment ultéricur, avec sa grande place, sa longue avenue, coupant le
vaste rond-point ot convergeaient les voies secondaires. Son Arc de
Triomphe était d’'un bel équilibre de proportions, d’une ornementa-
tion sobre & vigoureuse. Dans sa Place du Centenaire, les construc-
tions, notamment le Palais des Fétes, témoignaient d’une remarquable
compréhension des tendances de Tarchitecture moderne & des lois
¢ternelles de I'art.

«A Anvers, constatait M. R. Ritter, Ja marche en avant, maugurée
par Exposition des Arts décoratifs, a repris. lci, les grandes surfaces
nues, les colonnes droites, les lignes géométriques ne scandalisent plus.
Tout le monde commence & distinguer ce que certaines extravagances

5 ¢
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avaient dissimulé; archite®ture cessant de se confondre avec la scul-
sture & lorfévrerie pour redevenir une combinaison ou, st 'on pré-
fere, un équilibre de volumes. Le Palais de la Ville d’Anvers, ceuvre
de M. Smolderen, montre la bonne méthode; au point de jonéion des
deux grandes ailes, une tour s'élance, reflétée dans un miroir d’eau.
Elle participe a la fors du phare & des passerelles étagées des paque-
bots, mais ces éléments sont subordonnés, comme l'exigent la raison
& T'uulité, aux lois de Parchiteure terrestre. L'imposant palais du
Congo belge chante Ja beauté, la flore & Ia faune de I'empire colonial
de nos amis. A T'extrémité méridionale, la trés belle église qui contient
Pexposition d’art flamand religieux, temple aux proportions de basi-
lique, unit un sage modernisme aux sévéres beautés de la grande
tradition byzantine, & Ja nef sous Ia triple coupole, les bas-cétés puis-
samment vo{ités, les vitraux éclatants en font I'un des plus magnifiques
sanduaires que notre siecle ait édifiés.»

Le méme critique, constatant qu'a Anvers MM. Smolderen & Van
Averbeke avaient sauvé I'honneur de la jeune archite&ture, regrettait
qua Liége presque aucun représentant de la brillante école belge
moderne n’elit trouvé 'occasion de se manifester.

Sl notait I'influence de I'Exposition de Paris, c’était dans des
édifices ol la lecon de 1925 lur paraissait avoir dégénéré en formule.
«Le style «Arts décoratifsy est celur qu’emploient couramment les
auteurs des pavillons belges & des Palais de Ja Métallurgie, de I'Eleéri-
cité, du Verre, des Transports. Ce style, qui n’en est pas un, apparait
par trop composite, visant a I'effet, insistant sur le pittoresque, mais il
convient peut-étre aux édifices éphémeéres d’'une exposition, disposés
tout en facades.»

D’un autre esprit procédaient des constru&tions audacieuses, comme
le pett Pavillon de la Maison du Peuple, ot Moutschem, utilisant
savamment un emplacement triangulaire, avait concu une double
facade avec un escalier extérieur au raccordement; I'ensemble était
dominé par une tour carrée, sans autres ornements que quelques
lignes destinées a I'élancer, se couronnant d'une lanterne de verre.
Le stand de 'aluminium, avec son encorbellement hardi, la chapelle
de I'Ecole Saint-Luc, d’'une polychromie de bon golit, offraient mieux
que des réalisations temporaires d’une agréable banalité.
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Le Pavillon suisse, construftion démontable en bois, fer & verre,
vaste vitrme rigoureusement adaptée i son rdle d’exposition, repré-
sentait & Liége 'esprit «fon&ionnalisten.

Les formules internationales, qui ont trouvé un terrain favorable
dans les pays fortement industrialisés de PEurope Centrale, oli régnent
fa discip]]i)ne & Ja standardisation, sont trés en faveur en Suisse. Clest
amsi que les hoprtaux construits & Berne par les archite&es Galvisberg
& Brechbuhl, ol 'on constate des solutions assez heureuses des pro-
blémes de 'isolement sonore, du chauffage & de I'aération, ont une
agréable simplicite d'aspect qui ne vise pas a loriginalité.

Au contraire, le Geetheanum de Dornach & les maisons édifiées
autour de lur par R. Steiner, fondateur du mouvement anthroposo-

hique, & ses disciples, paraissent appartenir & une autre époque de
‘évolution architeurale. Confrontées avec le rationalisme radical des
édifices précédents, elles prendraient un cara&ére de symbolisme dés-
ordonné, '

Une tour quadrangulaire, développant du haut en bas Ia surface dia-
prée & chantante d'une verriere, & flanquée de deux tourelles rondes,
plus basses, disait joyeusement l'originale vitalité de I'art polonais.

A Barcelone, a Anvers, 'ltalie était restée fidele A la formule déja
adoptée par elle en 1925 : imitation de la robustesse romaine, pleins
cintres, pilastres, profusion de rostres & de statues & Pantique sur les
facades, inscriptions emphatiques. Au contraire, son pavillon de Liége,
d{ a Pagano, se rapprochait de 'archite@ure allemande moderne par
sa puissante austérité, sa rotonde colossale, son affe@ation de rigou-
reux rationalisme. Peut-étre cette fagade imposante dont les murailles
hautaines, sans ouverture, reposaient sur un péristyle trés bas, ne
correspondait-elle pas & la strudture réelle; le palais n’en frappait pas
moins par adhésion qu'il révélait au credo du «volumen, en méme
temps que par son éloquente affirmation de I'énergie nationale. Des
statues de personnages, dans lattitude du salut romain, rappelaient
seules Ja formule précédente.

De la synthése entre les traditions romaines & les hardiesses
modernes est née en effet une véritable archite@ure italienne que
marque, comme celle des autres pays, une évolution vers Ia logique
& la stmplicité.
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Parmi les archite&es italiens, il faut faire une place particulicre &
Brasini. Il a, plus que tout autre, le sens de la grandeur construtive,
Clest aussi un éminent urbaniste; dans son plan d’extension de la capi-
tale, 1l a concilié le resped de T'histoire avec les nécessités de la circula-
tion moderne.

Piacentini, 'un des principaux architeces officiels de I'ltalie fasciste,
a construit de nombreux monuments commémoratifs, des bitiments
publics, des hotels. S1 son modernisme demeure quelque peu super-
ficiel, il a toujours su donner & ses ceuvres un caradére original. Au
Palais de Justice de Messine, & 'Hétel des Ambassadeurs a Rome, a
la Banque d’Italie, & Ja Maison des Mutilés, au Théatre Barberini, i1
a manifesté une tendance de plus en plus nette vers la sobriété, une
volonté de remplacer le facile amalgame des éléments antiques par
une transposition supérieure qui n'en retient que l'esprit. Il donne &
tous ses édifices une mcontestable grice; il emplore, avec une habileté
consommée, la brique & le travertin qu'il fait jouer par la variété de
Fappareil.

Ses intérieurs sont d’une parfaite élégance. A la Maison des Mutilés,
sous la lumiére tombant de la coupole, le hall apparait dans toute sa
noble simplicité. La salle & les dégagements du Théitre Barberini
sont d'une harmonie sereine. Les bronzes argentés de Biagini y mettent
une note d'un gofit rafliné. Favoris¢ par un habile éclairage, le méme
sculpteur a pu révéler des ressources nouvelles dans I'art du stuc, & le
vaste panneau «Le Concerty ressort sur les surfaces unies qui 'envi-
ronnent.

G. Capponi est Tauteur d'un immeuble de luxe, en bordure du
Tibre, auquel des concavités profondes donnent, par le jeu des
ombres, une remarquable intensité d’expression; aucune surcharge
décorative ne laltére. Ce parti qur I'a conduit a quelques raccorci::a—
ments contestables & & des dispositifs parfois assez compliqués de
recoins & réduits, ingénieusement utilisés, n'est cependant pas Peffet
de la pure fantaisie plastique; le souct de l'orientation, la préoccupation
du développement en facade amencrent Capponi a concevorr des
rentrants en arc de cercle dans les quatre c6tés de sa construdtion; aims
Pair & la lumiere peuvent pénétrer dans des locaux qui n’auraient pas
¢té diretement exposés au soleil.
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Si le vaste palais que la Grande-Bretagne avait édifié & Anvers était,
par son aspec{)grandiose, digne d’une puissante nation, son classicisme
tout académique aurait pu faire croire que ce pays continuait a se dés-
intéresser de 'évolution générale. En réalité, I'influence de la manifes-
tation de 1925 sur les décorateurs d’Outre-Manche a été considérable
& de nombreux critiques anglais I'ont soulignée.

A cette date, 'archite@ure & Tart décoratif anglais commencaient
a se dégager des formes traditionnelles; la fabrique Bryce and Weston
a Londonderry, par P. J. Westwood, celle de R. Todd and Sons &
Hull, par Hennell & James, celle de Barratt and Co. 4 Wood Green,
par Westwood & Emberton, les magasins de Wallace Scott and C* a
Cathcart, par Sir John Burnett, constituaient d’heureux exemples de
I'élégante & simple grandeur que peut donner, i des batiments de brique
dépouillés de saillies mutiles, 'harmonicuse affirmation de quelques
piliers verticaux se détachant en faible relief. Des ébénistes comme
Peter Waals, Hamilton T. Smith, J. Henry Sellers, W. Palmer-Jones,
Heal and Sons, présentaient aussi au public des armoires en chéne
ou en noyer, des commodes, des lits, des meubles de cuisine d'une
agréable simplicité, répondant bien au mot d’ordre «Fitness for pur-
posen, strite adaptation a l'usage. Mais c’étarent la des réalisations
limitées, qui ne contrebalangaient pas la faveur de Tarchitecture néo-
gothique & néo-classique pour les monuments & les grands immeubles,

o
la vogue des Idtels Queen Anne & du mobilier jacobéen.

Pendant ces dernicres années, au contraire, I’Angleterre a connu
des expériences multiples & hardies.

Sans parler des maisons ouvriéres en téle, entiérement fabriquées
a l'usine & qui, surtout répandues dans la région de Glasgow,
refletent, plutét qu'une théorie d'urbanisme, le souct de trouver des
débouchés nouveaux a I'industrie métallurgique, il faut retenir d'mn-
génieuses applications scientifiques telles que le chauflage par pan-
neaux, qui est employé en Grande-Bretagne depuis une quinzaine
d’années & que 'on commence & mtroduire chez nous. Ce procédé
chaufle les parois de la piéce par les rayons caloriques directs qui
émanent de la surface chauffante, & non plus par le déplacement
de Tlair échauffé qui, en se refroidissant, repasse sur un radiateur;
lair ne constituant plus le véhicule de la chaleur, la ventilation
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de la pi¢ce ne produit qu'un faible effet de refroidissement : 'atmo-
sphere, moins chauffée, n'est plus desséchée. Les panneaux étant sou-
vent placés au plafond, aucun courant déterminé par I'ascension de
Pair n’entraine les poussi¢res calcinées qui salissent les picces. Ces
panncaux sont constitués par des serpentins en tube de fer étiré, ol
circule 'eau chaude; les serpentins sont enrobés dans du ciment,

Les nouveaux immeubles commerciaux ont un aspect simple qui

ermet de lire leur struture & leur répartition intérieure. Entre de
Fon s bandeaux de pierre courant horizontalement, brillent de larges
fenétres aux minces encadrements métalliques.

Les villas édifiées par John Burnet & Thomas Tait ont des propor-
tions harmonieuses ot les horizontales dominent. La maison con-
struite, pres de Plymouth, par W.-W. Wood, en blocs de ciment
creux, {Ermc un grand cube revétu d’enduits blancs, qui tranche
avec larchitecture des cottages traditionnels; les radiateurs y sont dis-
simulés dans les alléges, des ventouses surmontent les fenétres, les
bares sont & montures métalliques.

D’autre part, dés 1927, la Forre-Exposition de Londres révélait plu-
steurs ensembles mobiliers dont I'asped se rapprochait des ceuvres
francaises. Aujourd’hur, les mtérieurs exécutés par Crossley and
Brown, par The Bath Cabmet Makers Co., par Waring and Gillow
qui font appel au talent de S. Chermayefl’ & fréquemment aussi a
celui de Paul Follot, attestent des eflorts & des tendances analogues
a celles de nos Salons annuels, tandis que des compositions anguleuses
& pittoresques telles que I'itérieur je «Fmella» & Cambridge, dt
a Raymond Mac Grath, s’apparentent plutét aux formules autri-
chiennes,

Dans la céramique, Carter Stabler and Adams se distinguent par
indépendance & la modernité des formes, tandis que Wedgewood,
A. E. Gray and Co., The Ruskin Pottery, Moorcroft, Upchurch
Pottery représentent I'idéal traditionnel de Ia céramique anglaise.
On ne saurait manquer de rendre hommage a la grﬁce des figurines
de Miss Gwendolen Parnell, de Harry Parr, de Reginald Wells.

Dans l'orfevrerie & Ia bijouterie, st I'Angleterre produit beaucoup
d’ccuvres fines & élégantes, ce n'est qu'exceptionnellement que les
formes se renouvellent. Dans les textiles au contraire, les manu?&&ures
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anglaises ne craignent pas les recherches de coloris, les alliances de tons
origmales & mattendues. Des groupements d'artistes tels que Foot-
rints déploient en ce sens une grande adivité. Des ateliers Modern
Ei‘extilc, plus mesurés dans leurs recherches que les firmes parisiennes
ou viennoises, n’en sortent pas moinsdes créations pleines de fraicheur
& d'imprévu.
L’art de Taffiche, I'édition, & surtout I'industrie du jouet avec les
oupées en peau de Miss Todhunter, les poupées d'étoffe de
K’liss Welling & les créations charmantes de Pomona Toys attestent,
en méme temps qu'une fantaisie gracieuse, le souct de conserver une
marque bien anglaise a tous les détails du décor dela vie.

A TExposition d’Anvers, malgré une certaine exagération dans le
parti de fgire de son pavillon I''mage d’'un navire, la Hollande se con-
formait au rationalisme qui a suscité chez elle un si magniﬁclue élan.

Si, au cours de ces derniéres années, notamment en matiére d’archi-
te®ure & d’urbanisme, les Pays-Bas offrent I'exemple de réalisations
dont 'ampleur n’a été dépassée par aucun autre pays, le programme
& les plans remontent ¢d 4 de nombreuses années. Aussi estl
presque impossible de rompre arbitrairement la continuité d’une
ceuvre telle que les grands travaux d’ Amsterdam.

Cest en 1905, en effet, que la légslation sur les habitations popu-
laires fut mise en vigueur. Entre 1906 & 1914 plusieurs milliers de
logements furent déclarés inhabitables &, & Amsterdam, la Ville usa
de son droit d’expropriation en déclarant insalubre tout un quartier.
Ainsi disparut le vieux quartier juif d'Uilenburg, amsi naquit tout
d'un coup e Transvaalbuurt ou étaient groupés les 559 logements
construits pour abriter les expropriés. Les constru&ions s’étant pour-
suivies depuis sans discontinuer, il est tres difficile de séparer Poeuvre
récente de I'ceuvre antérieure a 1925.

Les travaux publics effeGués par le Service d’Architedture de la Ville
d’Amsterdam sous la dire®ion de M. Hulshoff sont Particuliérement
remarquables : bitiments administratifs, écoles, hépitaux présentent
des vcﬁumes simples, bien éc{uilibrés, fargement développés en ailes
& en redents, d’asped agréable grice a I'harmonie colorée des lits de
brique.

Les problémes d’urbanisme, construction de maisons en série, plans
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d’aménagement du centre des villes, plans d’extension de la péri-
hérie, ont préoccupé particuliecrement les architees Oud, Wills,
E/an Eesteren, Th. Van IE)c:nfs]:nurg. Le premier a déja construit plu-
sieurs blocs de marsons, des rues entieres a Rotterdam & a4 Hoek van
Holland. Le jeune urbaniste Van Eesteren est I'auteur d'un projet
pour 'aménagement du centre de Berlin, Unter den Linden & ses
environs. A la fois grandiose & logique, ce projet a obtenu le premier
prix au concours & sera sans doute exécuté.

Pour les imtérieurs, I'école dont M. Van Doesburg est I'adtif repré-
sentant recherche I'expression dans le jeu de panneaux colorés, Jjont
les contrastes accentuent ['anatomie archite".lsurale; affirmation de
logique strudturale qui atteint parfois une valeur esthétique.

L’année 1930 apporta encore une démonstration caradéristique de
Pesprit utilitaire dans lequel peut étre abordé I'ensemble des pro-
bl¢mes de la constrution & de 'aménagement des demeures modernes;
I'Exposition des Arts Décoratifs & Industriels Suédois qui se tint &
Stockholm s'inspirait des principes du «fon&ionalisme». L'examen
de la sethon du «Home Idéaly montrait d’ailleurs un effort d’adap-
tation simultanée a la recherche esthétique, aux nécessités utilitaires
& 4 la produéion en série. Toutefois, si les nombreux types d’habi-
tations qu'on y voyait, depuis 'appartement urbaim jusqu’a la villa
d’été, ne néghgeaient nullement I'embellissement de la vie quoti-
dienne, Porigmalité individuelle, e gotit de I'intimité semblaient s'¢tre
atténués.

La ville de Stockholm elle-méme offre déja de nombreuses réalisa-
tions d’esprit moderne, telle la bibliothéque municipale, par E. G. As-

lund. L'esprit nouveau s'exprime moins dans les monuments que dans
Fes constructions industrielles, les bureaux d’affaires, les habitations.
Dans les immeubles commerciaux, revétus le plus souvent d’un crépi
ris ou brun, Ja destination se Iit d’une facon de plus en plus claire.
éi les esprits sensibles a la grace & a 'origmalité peuvent estimer par-
fois que le «fon&ionalismey se satisfait trop vite en ce qui concerne le
caragére extérieur & 'harmonie, il n'en constitue pas moins une base
solide : c’est dans son essence une méthode logique pour aborder
I'étude d'un édifice, considérée comme un probléme a résoudre scienti-
fiquement. Dans tous les pays 1l s'oppose vigoureusement 4 la neutra-
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Iité banale des construions A toutes fins, comme au formalisme des
fagades postiches. D'ailleurs, si les architees suédois n'ignorent pas
les différentes formes prises par ce mouvement, en particulier en
France, avec Le Corbusier, & en Europe Centrale, ils n’abdiquent
pomt le sens critique. S'ils sont d’accord pour répudier I'imitation qui
donne 4 une maison neuve «une forme uséey, ils recourent & des solu-
tions assez variées ol se révele encore I'influence des tempéraments
personnels.

Avant que le mot de «fon&ionalismey fiit en faveur, le développe-
ment du gratte-ciel américain avait déji donné un exemple presque
pur de la logique rigoureuse des conséquences d’une organisation
sociale & économique particuliére. Mais il manque & beaucoup de ces
immenses buildings une franchise extérieure affirmant la véritable
strulture. Avec certaines des constru®ions les plus récentes, telles que
le Chrysler Building dont les 323 métres dominent aujourd’hui I'mm-
mense ville, le Channin Building, le Manhattan, I'i'mmeuble du New-
York Daily News, se dégage une forme plus simple, plus expressive,
qui, & coté de sa puissance écrasante, doit une valeur plastique & la
simplicité de son rythme.

Dans plusicurs autres domaines, comme celui du théitre, les créa-
tions américaines tirent leur intérét d’une heureuse compréhension du
principe de la spécialité; les Etats-Unis possédent des salles de spec-
tacle remarquablement adaptées a leur objet.

On sait [x vogue qu’ont rencontrée aupres des fabricants américains
certains modeéles, abondamment imités, de nos grands ferronniers. A
New-York, des expositions telles que celles qui ont été organisées par
la firme Macy and Co. permettent d’ailleurs au public américain de
confronter les tendances qui se manifestent des ({Eux cOtés de I'Atlan-
tique dans les arts du mobilier, &, si les novateurs européens tournent
volontiers les yeux avec admiration & envie vers le nouveau monde, les
Américains, continuant une tradition qu'atteste la fondation du prix
de reconnaissance américaine A I'Ecole des Beaux-Arts de Paris,
envoient en Europe de nombreux étudiants archite@es & décorateurs.

Les ateliers parisiens de la New York School of fine and applied
art, installés place des Vosges dans I'ancien Hotel de Chaulnes, se sont
attaché, outre d’éminents professeurs américains, des artistes comme
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Pierre Brissaud, Georges Lepape, André Marty. Les cours d’architec-
ture intérieure & de décoration, de dessin pour mode, de publicité
& illustration, d’enseignement, sont complétés par des conférences sur
les lettres francaises, i%'listoire, I'évolution de 'ameublement & du cos-
tume & par de multiples voyages d’¢tudes a travers [a France & I'ltalre.
Mais surtout rien n’est négligé pour familiariser les éleves avec
Fambiance parisienne & ses élégances passées ou actuelles; de nom-
breuses visites dans les salons ot la grande couture présente ses modeles,
lobservation amusée des scénes de la rue, des jardins, des boutiques,
des salles de concert ou de spectacle ont inspiré aux éléves une foule
de compositions savoureuses. Par 'assimilation rapide des modes pas-
sageres & méme parfois par une fine compréhension du gott francais,
ces essais attestent I'efficacité d’'un tel enseignement comme aussi la
ferme intention, affirmée d'ailleurs dansles programmes, de prolonger
I’esprit de notre tradition décorative.
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CONCLUSION.

Il serait prématuré de tirer des conclusions générales de I'examen
d’une période aussi courte que celle qui nous sépare de 1925. Un
caraltére commun se retrouve néanmoins A travers les arts des diffé-
rents pays : un schématisme accusant les traits essentiels au détriment
du détail & recherchant la beauté dans I'emploi de la matiére & les
lignes de la stru®ure plutét que dans 'ornement. Les excés mémes du
cubisme marquent une réaction salutaire contre ceux d’une imitation
servile. La peinture interpréte les formes, recherche les harmonies
décoratives; la sculpture accuse les plans, les masses, les volumes. On
ne saurait s’ étonner qu'un style géométrique, polyédrique ait remplacé
les exubérances de 1900 : cest un phénoméne analogue i celur qui
fit succéder les pilastres Renaissance au gothique flamboyant & les
formes droites Louis XV I a [a rocaille.

Aussi bien, les formules que nous essaierions d’établir risclueraient
de nous échapper au moment méme ot nous les fixerions. L’art, non
plus que Ia nature, ne fait pas de bonds. Il se meut per itus ¢ redi-
tus — par allées & venues —. Il a, comme la politique, sa droite, son
centre, sa gauche. Si, parmi nos décorateurs modernes, des hommes
tels que Chareau, Francis Jourdain, Mallet-Stevens s'mspirent exclusr-
vement de la logique & des besoins de notre temps, Groult ne reste
pas étranger aux formes du xvii® siccle, Ruhlmann a celles de 'Em-

ire, Stie & Mare a celles de Louis-Philippe & & celles du Second

mpire, qu'une récente exposition au Pavillon de Marsan nous a
montrées moins [ointaines que nous ne I''maginions. Pour eux le passé
n’est ni un ennemi ni un modéle. 1l demeure un allié, un discret
initiateur.

Clest la meilleure sauvegarde contre «lautre danger» qui nous
menace aujourd hui, celur de n’avoir cessé d’étre les esclaves du passé
que pour devenir les forgats du futurisme.

Ce danger apparait particulicrement dans notre pays, dont I'esprit
d'mvention, le finr de T'exécution restent les qualités essentielles. l?ne

GA
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formule internationale de «nudisme intégraly irait a 'encontre de nos
intéréts, qui sont les mémes aujourd’hur que jadss.

Le danger a été vigoureusement signal¢ par M. Chastenet, Rappor-
teur du Budget des ﬁeaux—Arts au Sénat pour I'exercice 1931-32.

«Pendant des centaines d’années, écrit-il, grice a son originalité,
grice & son caradere profondément national, IArt Décoratif Francais
sest affirmé sans rival. Nos artisans fabriquaient alors des objets que
les étrangers ne pouvaient pas faire. La concurrence n'existait pas,
parce que la concurrence n'était pas possible : c’était une question
d’habileté, de tour de main.

Aujourd’hur, un état d'esprit di & une admiration béate pour
I'industrie américaime, & Provoqué par I'Allemagne, la Suisse, la
Hollande & la Sutde, tend a faire passer pour beau ce qui est utile ou
ce qui est fait d'une matiere cheére.

I faut & tout prix lutter contre ces idées néfastes. Il y a la non seule-
ment une question de prééminence commerciale, mais une question
de prestige mtelleGtuel. 1l sagit de savoir si nous nous laisserons imposer
les conceptions artistiques de I'étranger ou si, grice a lhabileté unique
de nos artisans, nous reprendrons notre place. )

Il semble qu’en ces matiéres l'intervention de I'Etat soit plus nui-
sible qu’utile. Tout au plus I'Etat doit-il suivre avec une attentive
sympathie les efforts des fabricants, les recherches des artistes. Mais
cest A ces fabricants, & ces artistes eux-mémes de comprendre les dan-
gers que comporte lart moderne & & réagir en trouvant de nouveaux
modes d’expression plus conformes & plus favorables au Génie
Francais.»

Ce cri d’alarme vient & son heure : & la magnifique ascension
qu’avait connue en 1926 I'exportation de nos objets fabriqués a succédé
un mouvement inverse qui ne fait que saccentuer. De 4.500 millions
de francs en 1926, nos exportations de tissus de soie & de bourre
de sote tombaient, en 1930, 4 2.500 millions; dans le méme laps de
temps, elles passaient de 540 a 430 millions pour les ouvrages en peau
ou en cuir, naturel ou artificiel, de 8o & 60 muillions pourgi’orﬂavrerie
& la bijouterie, de 200 & 170 millions pour les faiences & les porce-
laines, de 240 & 220 millions pour les meubles.

- Pendant ce temps, au contraire, I'étranger, grice a une faculté de
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comprimer les prix de revient que les conditions de la vie ouvriére ren-
dent difficile chez nous, voyait ses exportations en France monter de
140 & 320 millions de francs pour les tissus de soie & de bourre de
soie, de 65 4 150 millions pour les ouvrages en peau, de 18 millions
& demi & 26 millions pour lorfévrerie & la bijouterie, de 70 mil-
lions & demi & g1 millions pour les céramiques, de 75 millions a
8o millions & demi pour les meubles.

On comprend que les industriels, les artistes, les critiques d'art se
soient résolus & entreprendre une campagne en faveur de nos beaux
métiers. Modeleurs & sculpteurs, bronziers & ciseleurs, marqueteurs
souffrent de n’avoir plus Heur place dans les conceptions artistiques.
Nous devons renoncer A nous contenter d'une formule qui est la
caricature de ['esprit moderne & nous efforcer d'en dégager, par une
étude plus approFonclie des formes & des surfaces, une grice & une ori-
ginalité francaises qui ne puissent pas Ctre imitées n'importe ou, par
n’importe qui.

[ est réconfortant de voir que, pour ce nouvel effort, artistes & indus-
triels paraissent décidés & une col}aboration complete. Les menaces qui
pésent sur les uns & les autres évoquent opportunément la fable tou-
jours vraie «Les Membres & I'Estomacy. La communauté des intéréts
rapproche leurs points de vue. Si, provisoirement associés en 1925, 1ls
renoncent & de vaines querelles, Fexcés du mal aura provoqué un
résultat favorable. Il a déji une autre conséquence.

Se reportant aux résultats immédiats st heureux que "Exposition de
1924 eut pour le commerce de nos mdustries d’art, 'opmion publique
incline & penser qu'il est urgent de préparer une nouvelle manifesta-
tion dont elle escompte les mémes clfets.

Un groupe de députés a pris, en décembre 1929, l'nitiative de dépo-
ser une proposition de résolution en vue d’organiser a Paris, en 1936,
une deuxi¢me Exposition Internationale des Arts Décoratifs & Indus-
triels Modernes. Sur le rapport de M. Julien Durand, Président de la
Commission du Commerce, la Chambre I'a votée a 'unanimité.

1T est logique qu’apres les manifestations mternationales qui se seront
succédé a Tétranger depuis celle de 1925, la France, revenant au
rythme décennal des Expositions Interna@ionales du xix¢ siecle, ac,ip}l:sli-
quées toutefois & un objet limité, en organise une nouvelle & bref délar.
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Une seconde Exposition Internationale des Arts Décoratifs & Indus-
triels Modernes ne saurait néanmoins étre calquée sur la précédente.

La classification devrait en étre remaniée de maniére a tenir compte
de I''mportance relative qu'ont prise, depuis lors, les objets visés par
les différents Groupes & Classes.

Surtout, au regard de I'ébauche que fut la premiére Exposition
Internationale des Arts Décoratifs & Industriels modernes, la deuxi¢me
devrait étre une réalisation d’ceuvres définitives.

Les manifestations internationales qui avaient précédé celle de 1925
avatent doté Partis du Trocadéro, de la Tour Eiffel, des Palais des
Champs-Elysées. Ces édifices traversérent I'Age ingrat, subissant tour
a tour bien des critiques. Nul ne conteste aujourd’hui leur utilité
& leur valeur représentative des tendances artistiques de leur temps.

Il ne put en c¢tre de méme de I'Exposition des Arts Décoratifs
& Industriels modernes, parce qu’elle venait & un moment ol elle ne
pouvait présenter qu’un essai d’art contemporain : aucun de ses monu-
ments ne fut construit pour durer & de cette évocation magique il ne
demeurerait, en bien desmémoires, que e songe d’'une nuit d’été, siles
illustrations de ce Rapport Général n’en restituaient la vision.

Ce serait [a faillite de I'art de la premiere moitié du xx° siecle s'il se
révélait mcapable de laisser dans Paris des témoignages de son exis-
tence. Il reste en plein caeur de Paris des emplacements libres, voisins
les uns des autres, qui se préteraient parfaitement & ces réalisations
caraltéristiques du xx° siecle, comme la Cité symbolise le Moyen Age
& I'lle Saint-Louis le régne de Louis X111, comme, d’ailleurs, de siége
en siecle des parties enticres de la capitale ont été transformées selon le

ot du temps. Sur les terrains du quai d’Orsay & de 'avenue de
%okio, des édifices publics & des maisons permettraient d’offrir aux
architeltes & aux décorateurs 'occasion de créer des ensembles réels,
d’ou la fittion des Expositions provisoires serait bannie. Mais 'on ne
saurait concevoir quune telle réalisation obéit a des formules mterna-
tionales & ne marquit pas la tendance a&uelle de cet art francais dont
chaque siécle a montré IES aspeds successifs.

Les étrangers ne sauraient prendre ombrage de notre programme
national. Ils ont, eux aussi, le plus grand mtérét & faire évoluer leurs
propres traditions pour que leurs ceuvres modernes gardent leurs carac-

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



CONCLUSION. 87

teres séculaires. En Allemagne, on trouve ces remarques sous la plume
autorisée du Dr Richard Graul : «Ce n’est pas en se trainant dans I'or-
niére des modes internationales, mais en affirmant son originalité dans
Peffort commun d’adaptation aux nécessités de la vie que I'art allemand
acquerra une valeur mondiale. La do@rine abstraite de T'utilitarisme
mtégral dans le domaine des métiers & des arts mdustriels, doctrine
que des puristes nous préchent comme la panacée universelle, ne doit
pas sarréter aux simples buts matériels. L'instin&t naturel de T'orne-
ment ne doit pas se dépraver, le golit des raffinements & du luxe ne doit
pas ¢tre découragé; il ne faut pas proscrire non plus le recours a des
traditions restées vivantes. L’art décoratif moderne ne saurait se mettre
au service exclusif de quelques tendances; son développement doit
répondre & des exigences nombreuses & variéesy.

Nous avons beaucoup a apprendre les uns des autres; mais les
échanges de vues entre nations ne doivent pas avoir pour résultat d'im-
poser des formules imvariables.

Sl s'agit d'urbanisme, la solution de problémes analogues peut
s'appuyer sur des principes généraux, mais il y a mille moyens de les
appliquer. Cela est d’ailleurs évident dans 'aménagement moderne des
villes anciennes. Dans les agglomérations nouvelles, le tracé rayonnant
& concentrique des voies, les vastes prévisions pour les fargeurs des
rues, des places, des espaces plantés, la fixation de gabarits pour les
constru&tions, restent subordonnés & des conditions particufi)éres de
topographie, d’orientation, de climat. ‘

N'est-ce pas un architete américain réputé, Welles Bosworth, qui
conseillait récemment aux architedes francais de ne pas copier, sous le
ciel de Paris, les gratte-ciel de New-York, «monuments d’avarice
& d’égofsmen qui, pour avoir donné fa satisfation d’'un revenu maxi-
mum au propriétaire d’un terrain restreint, rendraient la vie impossible
dans les maisons voisines privées de lumiere?

II ne suffit méme pas d’établir sur des données matérielles un
ensemble de proportions satisfaisant pour les conditions de la vie; 1l
faut tenir compte des idées & des meeurs de chaque nation.

Le monde entier a bien pu accepter, depuis des siecles, la standardi-
sation de certains matériaux, comme les briques, parce que leur emploi
a pu sadapter au gotit de chaque cité : Toulouse, Bruges & Liibeck
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ont ¢été construites en brique, ce qui n'a pas empéché chacune d’elles
d’y trouver des aspedts aussi différents que séduisants.

La standardisation peut sans doute s'étendre a d’autres éléments, de
fer ou de bois. Elle ne saurait étre partout admise pour les maisons.

S, de Ta Cité circulaire de Leipzig, distribuée sefon un plan mathé-
matique, on passe aux immeubles de Berlin, dont les grandes lignes
enveloppent des appartements identiques, puis & la Cité de Tergnier,
dont les pavillons comprennent plusieurs types différents, piltoresc!ue—
ment répartis, enfin aux nouvelles habitations ouvriéres de Marseille,
ot chaque maison asa particularité propre, faut-il déplorer une pareille
diversit¢ de conceptions? Assurément non. L'uniformité des unes est
caractéristique d’un esprit de discipline comme la variété des autres
P'est d'un besom de liberté. La variété des moyens de construire n’est
pas moins souhaitable que la diversité des plans. La diffusion de I'inven-
tion francaise du ciment armé ne doit pas aboutir & une sorte d’art
mondial, exempt de toute sensibilité & I'on doit se réjouir de voir qu'a
Vienne comme a Paris, 3 Hambourg comme & Amsterdam, il y a des
architetes dont la personnalité est assez forte pour ne pas se plier a des
formules banales, qui ne conviennent qu'aux partisans du moindre
effort.

Chaque race peut reconnaitre les qualités propres a ses voisines mais
cultiver les siennes.

Jadis les arts de chaque pays ont été mfluencés par des arts exté-
rieurs &, grice & une séletion, ils ont su assimiler ces influences, tout
en restant personnels.

Aujourd’hui encore, chacun de nous doit s'enrichir des progres
réalisés par ses voisins, mais pour en bénéficier, il faut qu’l SEU%]E,
sans les copier, les adapter 4 ses besoins,

Ainsi les nations pourront travailler parallélement 4 réaliser de nou-
veaux progrés, mieux qu'en acceptant des formules contraires & toute
Iitiative créatrice, & par suite trés vite périmées.
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par CASSAN,

PISCINE DU CASINO-BALNEUM DE DINARD

nar M. Founy e,
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MARQUISES ET VITRINES DES GALERIES LAFAYETTE
nar I, Cranor,

Phot. Morkeav-GravoT,
Cronstruffion moderne &d.,
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PORTIOQUES DES CHAMPS-ELYSEES
pitt L., GROSSARD,
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Extr, de Ia Construdion moderne, + 1| I
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CITE DES CHUTES LAVIE A MARSEILLE >
par CLERMONT, HuoT & Bossu,

CITE SAINT-JUST A MARSEILLE

nar £, SENES,
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IMMEUBLE*DE LA SOCIETE FINANCIERE
FRANCAISE ET COLONIALE
par M. .w..q...\.,_u__.._,..e..?_.._}u.
Seulpture par SAUPIQUE.
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HOTEL PARTICULIER A VERSAILLES AN
par LURCAT {1g925-1g26 ).

RUE MALLET-STEVENS A PARIS
par R, MALLET-STEVENS (1926-1930).
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iy

Phot. Cuevolos,
Construlfion moderne, éd. ¥

1330, 1931
MAISON A SAINT-MARTIN-LA-GARENNE

par H., SAUVAGE.

VILLA A SAINT-CLOUD

par Louis SUE.
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VITRAUX POUR L'OSSUAIRE DE DOUAUMONT
par Georges DEs VALLIERES,
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a lsABEY » _
par . HERBST ¢ J. LEON.

FRANCE,

EXPOSITION DE LART URBAIN
AU SALON D'AUTOMNE (ig27).
BOUTIQUES
our RIvoria
par M™ Horr Le Sow,
StEcEL editeur.

pour {es Etablissements
SIEGEL ET STOCEMANN
par R, HergsT,
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a«LEDA » “\:_/.U
panneau décoratif en « lap » - i

par JANNIOT,
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LION

{bois sculpié)

par L'I' f..‘;i.i URGEQOLY,
LION
{zinc)
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par J. e L. MarTeEr,
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VITRAUX POUR L'EGLISE DE BEINE
(1926)
par H. M. ._.___ﬂ\m_n....f,_a...

Phot, DessouTin
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SALLE DES FETES
DE LA MAIRIE DU XV ARRONDISSEMENT
DE PARIS.

JAUSSELY architee, H. RaPin déwrateur.
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Pi. XXI1V.

. VIZEAVONA.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

.

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



FRANCE.

MONUMENT DE LA DEFENSE DU CANAL DE SUEZ.

Rovx-SriTz architele,
DELAMARRE seulpteur.
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FRANCE. P XXVI.

Extr. de la Construffion maderne, * .0 '

, 1928,
GRILLE IYENTREE POUR UNE MAISON D'HABITATION
composéz par RoUX-SPITZ,
exécutée par SUBES.
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STUDIO
(loupe d'amboine, décor ivoire
par DE BARDYERE.

Soieries par BoNFiLs, Grille par SCHENK.
Salon des Artistes déoorateurs, 1930.)
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tapisserie d’Aubusson
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du Président
de lo SOCIETE DES GENS DE LETTRES DE FRANCE
compasé par Maurice DUFRENE,
exécute par la MAITRISE, atclier des GALERIES LAFAYETTE.
{Salon d’automne, 1g30.)
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BOUDOIR
{laque beige eristallisée, _
décor en laques de couleur gravées)
par J. Duvavp
(Salon des Artistes décoratenrs, 1930.)

P, XXXIL
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VASE VASE SN
 fatence } (porcelaine dure nouselle, o B
par Mayopoy décor en pdtes colorées )
{1930). compose par BEAUMONT,

exéeuté par FRITZ.
MANUFACTURE NATFONALE DE SEvREs.

VASE ET BOITE
par André Fav,
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Phot. Drﬁnouu.;i,; il «\
PAPIERS PEINTS ' ;;_.,: b
composés par Paul ForroT, <
exéeutés par Charles FoLLoT.

TISSU
(chaine de papier, trame de soie artificielle)

composé par FRESSINET,
exécut? par BRUNET-MEUNIE.
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SALLE A MANGER
(syeomore sculpté, bois de corail, laque synthétique )
aa.maq.n par Paul Forior,
extoutte par Warivg & Grorow
{Salon des Artistes décorateurs, 1g2g.)

Pr, XXXV,

Phot. Gravor.
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ROUTIQUE POUR LES PARFUMS FORVIL
compasée par KoHLMANN,
exécutés par Ie STtupiva LovvrE

{1931).

Pr, XXXVII

Phot, Jean ColLAS.
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P, XXXIX.

SOUPIERE-MILIEU DE TABLE
{argent ¢ marbre)
par Lappara,

SOUPIERE
{ argent & marbre)
par PUiFcrcAT

(1931).
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Phot. SalsseT-ADAM,

ACTUS » a« L'ESCADRE VOLANTE»
deaffe d'ames went tenture
par Ropier ?..:w_:.n.“mﬁ par BADEY,
{1931} exceutée par LE MaNacH.

_\ﬁ.ﬂ_:b.,:.uu « L'Adronautique ¢ U'Aren, 1930.)
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VASES Phot, WarL# ’ ‘#
(rrmm’j a éﬁaud}l Nl
par la SociETE S.A. V.

CYGNE

{faience )
par PATELIER PRIMAVERA,
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SALON DE CONVERSATION DES PREMIERES CLASSES

SUR LE PAQUEBOT « LAFAYETTE»
par René Prov,
Panneaux de {aque .M...,.EE...&" ¢ peinte par .ﬂ.r..i Arvoux

{1929),
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Phot, Bownwey

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



i FRANCE. Pz, XLVII,

COIFFEUSE N
par RUBLAMANN,
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par F. & G. SApDIER.

BRONZE
par CosTA,
BargepiENNE édircur,
(,!ﬂ'_xJn,r;_||"£el'r?: de la Décoration fr..ln;r,:t'.ir rr_:r:t:'rrzji.-nmin.-"_ 1g3 ),;l
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Vierges au regard contenu,

elles vous parlent, etic’est un dérou:
leiment de fines broderies!
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FRANCE.

« BRAZILIN » . ]
planche extraite de P'album « Micrograpbie décorative »
par M™ ALBIN-GUILLOT
DRAEGER imprimeur (1931 ).
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CHAMBRE. DE_COMMERCE DE_PARIS B

¥ /.1 e
Phot DESEOUTIN_,:\_‘; i
AFFICHE POUR LA CHAMBRE DE COMMERCE -
DE PARIS

composée par J. G. DoMERGUE,
imprimee par Lucien SERRE,
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FRANCE,

BRACELET-MANCHETTE
_‘mmmw.ﬂﬂ.mh ¢meraude & britlants )

par Dusavsoy

Pr. LV,
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FRANCE. Pr. LVI.

COLLIER

plating, émail, tourmaline ¢ brillants ) ¥-

par FOUQUET

(1931).
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¥

HORT

FRANCE.

ICULTURE C

DES ARTS DECORATIFS,

S D'AFFICHES POUR L'EXPOSITION COLONIALE

¥

par P. TAaRDY,

. Lévry.
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FRANCE. Pr, LVIII

ROBE DU SOIR
par M™ Jeanne Lanviy

(1930).
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PLANCHES

ETRANGER
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ALLEMAGNE. Pr. LXI

T,

e

Lyt I

Censtrullion moderne éd., , -
130,

IMMEUBLE DU « MONITEUR DU HANOVRE»
A HANOVRE

par F. HOGER.
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ALLEMAGNE, Pr. LXII
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EMAGNE.
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Pr. LXIIL
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« METROPOLIS »

Hlm

par VUNiveERsum Froismr A. G.

Pi

Low

LXIV.
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EXPOSITION

ALLEMAGNE.

DU WERKB

PARIS

A

UND ALL

rataurs, 1¢g3o0.

A

Extr. de
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a Conrtruiffion moderne.
1970,

a ses partenaires
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AUTRICHE,

GROUPE «BEBELHOF »

des HABITATIONS A BON MARCHE
DE L4 ViLre pie VIENNE,

Pr. LXVII,

Extr. de la Construdion moderne,
LY.
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EXPOSITION DE LIEGE b
{rozo) »

PALAIS DE I'ELECTRICITE
nar [, PEE.

PALAIS DE' LA CHIMIE
par FANIEL,
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BELGIQUE. Pr, LXTX.

|
|
|
|
1

EXPOSITION D'ANVERS '\.'-."._. .
figzo) L i

ARCADE DU CENTENAIRE
par SMOLDEREN.
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BELGIQUE. Pr. LXX.

en
n
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il ]
11
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1

EXPOSITION D’ANVERS .
(1930)

PAVILLON DES ARTS DECORATIFS

par STYNEN.
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BELGIQUE.

SERVICE DE TABLE
(‘argenterie)
par WorrFERs Fréres.
( Exposition « Europdisches Kunstgewerben , Leipzig, 1927.)

Pr, LXXI

Extr, de Europdisches Kunstgroerbe,
A, SEEMANN éd,
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DANEMARK.

ETAINS

composés par Ebbe SADOLIN,
extaités par Henning WoLrr 4cEN,

{ Exposition w Europdisches Kunstgewerbes , Leipzig, 1927.)

Extr.

Pr. LXXIV

de Europdisches .H.:Ehm.gbu
A, SEEMANN éd.
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ases pa
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ETATS-UNIS. Pi LXXVII

« PONTS DE PARIS» A
composition d'éléve aux « PARIS ATELIERS » -
de e New Yorg SCHOOL OF FINE AND APPLIED ART.
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« SALLE PLEYEL»
compasition d*élive auy -« PARIS ATELIERS Y
de le New Yorg ScHOOL OF FINE AND APPLIED ART.
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ETATS-UNIS. Pr, LXXIX.

Phot, Wide World.

MONUMENT A CHRISTOPHE COLOMB
d PaLros (ESPAGNE)
r Mrs Harry PAYNE WHITNEY.

pa
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GRANDE-BRETAGNE. Pr. LXXX.

3 l-' m,_ g "'._--l
csraecdodeGega

Extr. de Euwrepdisches Runtsgawerbe,

A, SEEMAN &d. » W -"' 5

PANNEAU DE LAQUE
par Reco CAPEY.

CARREAUX DE FAIENCE
por Dhunecan GERANT.

(Exposition « Europdiscbes Kunstgewerbes , Leipzig, 1927.)
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GRANDE-BRETAGNE.

FAIENCES

nar Canrer, StTdaBier ¢ Ap
f Foamosition & Furspaisches Kunstpewerben , Leipst
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- If..u.

X

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



GRANDE-BRETAGNE. P, LXXXIL

Extr, de Furepdisches Kunj!gmrrbtr','_\;.;,:"_'fu
A, SEEMAN &d. R

VERRERIE,
par J. POWELL & Sons,

ARGENTERIE,
par ELxinveron & C.
{ Exposition « Europaisches Kunstgewerben, Leipzig, 1927.)
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ITALIE.

PANNEAU EN STUCCO ROMANC
par BrAcing
an CINEMA-THEATRE BARRERINT,
P. PrAceNTINI architeds.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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PAYS-BAS, Pr LXXXIV/

ches Kﬂm‘:twerbe .
A. SEEMANN é&d.

VERRERIES
composées par Jaap GipDING & A. D. Corrice,
exéeutées par la MANUFACTURE DE LEERDAM,
( Exposition a Europaisches Kunsigewerbew, Leipzig, 1927.)
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PAYS-BAS.
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PAYS-BAS. P, LXXXVIL

Extr. de Ia Comsfrudion mudrrnm,;"_n.:_
1928, )

BATIMENT DE SERVICE DANS UN POLDER
par les TRAVAUX PUBLICS D'AMSTERDAM,

MAISONS CONSTRUITES EN SERIE

par Ouvp
f1927).
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SUEDE. Pr. LXXXVII

EXPOSITION DE STOCKHOLM

{rozo).

LE CORSO.,

VUE D'ENSEMBLE, LA TOUR PUBLICITAIRE.
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SUEDE. Pr. LXXXVIII

\

SALON DUNE - VILEA
par Karl Horvik.

GER IYUNE VILLA
T EN.

SALLE

A MAN
;J:.'" :‘a

ExposiTiON DE STOCKHOLAE, 1930,
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LES MAITRES DELARCHITE(TURE

MEISTER DER BAUKUNST i
MAESTRI DELL' ARCHITETTURA @
MASTERS OF ARCHITECTURE @

PRO?PF{‘TUS
pour la revue «lEs MafTRES L'ARcH1?
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SUISSE.

HOPITAL LORY A BERNE
par GALVISBERG & BRECHBUHL,

Pr. XC.

Phot, Henw,
Consirultion moedarne éd. ,
1935,

rtenaires
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SUISSE, Pr. XCI.

Ed. Construfion moderne,
1gaf. -

ATELIER DE SCULPTEUR ET HABITATION
A DORNACH
par_ R. STEINER,
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TCHECOSLOVAQUIE, Pr. XCIIL

Extr. de Eur bes g"fl;‘?lf:‘glze??-’f.«'. g < By
MANN éd, o=
ARGENTERIE
par SANDRIK.
COUPES

{verre tatilé
composées par S. Rarn & J. Horese,
exéeutées par les VERRERIES LoBmETYR,

{ Exposition « Europaisches Kunstgawerbes, Leipzig, 1927.)
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YOUGOSLAVIE.

w DHANE»
{ faiznee )
par Hivgo Juan

{1927)

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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YOUGOSLAVIE. Pr. XCIV.

ATRIUM DE BAINS PUBLICS
A ZAGREB
par LUBINSKY.
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YOUGOSLAVIE. PL. XCV.

S

.‘.‘

oy
T .trjl .' T Hf'l"}"'"-""*'.""|””".'i!fl"{':j":;'-,':-wﬁH"’}'”’l”[[lli” !]Hl‘-“‘.‘l‘ Ef'\ F "-I »
e ARDR T ERLR R AR '{;[W{!I,f > =
| ¢ it

KILIM
(laine de Bosnie tissée d la main)
composé par Thérése P4 ULIC,
exécuté par ln MANUFACTURE DE TAPIS D'ETAT DE SERATEVO,
édité par « Diero »,
Association pour la propagande des Arts Décoratifs,
( Exposition aLe Tapisn, 1927.)
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YOUGOSLAVIE.

KALENDAR DRUSTVA SV.JERONIMA

._w_ « DA _.(___-ﬁ.m_ »

\.‘_. 1
3 almanach
composé par ZDENKA SErTIC,

exécute par 'IMPRIMERIE DE NARODNE MoviNE.

Pr, XCVI
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BIBLIOGRAPHIE
ET TABLES

VOL. NI
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BIBLIOGRAPHIE.

OUVRAGES SPECIAUX.

L’ Art dans Varchite@ure, ta sculpture, la peinture, la décoration, la mode, I'or fevrerie, la joatllerie, le meubte, le  tou-
risme, le théatre. Revue ilustrée paraissant tous les deux mois, Edition Strifalbos, g, rue Lincoln, Paris (8.

L'Art d'anjourd’fui. 6 albums. Editions Albert Morancé, 30 & 32, rue de Fleurus, Paris.

L’Art cinematographigue. Série d’études, 8§ volumes parus. Librairie Félix Alcan, 108, boulevard Saint-
Germain, Paris.

L’Art frangais depuis vinge ans [colle(tion publide sous {a direction de Léon DesHAIRS), 10 volumes : Le
Moabilier, par E. SEDEYN; Le Travail du métal, par H. CrouzoT; La Peinture, par T.-L. KuNgsor; L' Ar
chitecture, par H-M. MAGNE; La Décoration théarate, par L. MoussiNac; Les Dvécorateurs du Livre, par
Ch. SAUNIER; [a Mode,}]rar René BizeT; La Sewlprure, par A-H. MARTINIE; La Céramique & la Verrerie,
F)ar‘l"l. CHAVANCE; La Tapisserte, les Tapis, par LUC-BENOIST. Librairic Rieder, 8, place Saint-Sulpice,

aris.

L' Art international d'aujourd’hui {colle@tion des Editions d’art Charles MogrgeAu, 8 & 10, rue de Prague,
Paris), 20 volumes : Grandes Conseructions, par Rob. MALLET-STEVENS ; Maisons d'habiration, par Alphonse
BARREZ; Terrasses & Jardins, par André LURCAT; Détails d’architeéture intérieure, par NOVI; Intérieurs, par
Francis JOUDAIN; Meubles, par Pierre CHAREAU; Bowrigues & Magasing, par René HERBST; Le Métal, par
Jean PROUVE; Objers dare, par P. LEGRAIN; Publicité, I})Er A-M. CAsSANDRE; Sculprure, par Jean & Joél
MARTEL; Objers usuels, par Geérard Sanpoz; '_f-'(:pfrs & Tissus, par Sonia DELAUNAY; Bijous €& Orfévrerie,

par J. FOUQUET; Reliures, par Rose ADLER; La Forme sans ornement, par R. TeEMPLIER ; Bitiments industriels,

par Gabriel GUEVRE{_KIAN; Efrbanisme moderne, par Le CorBUSIER & P. JEANNERET,

Les Arts de ta Maison. 7 volumes. Editions Albert Morancé, 30 & 32, rue de Fleurus, Paris.

Bapovict {Jean). [ntérieurs frangais modernes. 3 albums, Fditions Albert Morancé, 3o & 32, rue de Flearus,
Paris,

BEnEpIcTUS. Variations, Editions Albert Lévy, 2, rue de I'Echelle, Paris.

DesHAIRS (Léon). L'Arnt décoratif frangais (2° série). 1 album. Editions Alhert Lévy, 2, rue de I'Echelle,
Paris.

CHAVANCE (René). Nouvelles boutiques {facades & intérieurs’. Fditions Albert Lévy, 2, rue de PEchelle,
Paris.

Crouzor (Henri). La Ferronneric moderne, Série d'albums parus de 1925 a 1531, Editions d'art Ch. Moreau,
8 & 1o, rue de Prague, Paris,

HerBsT (René). Nouvelles devantures ir agencements de magasins. Série d'albums parus de 1925 a 1931, Editions

i

Ch. Moreau, 8 & 10, rue de Prague, Paris,

Futérieurs an Salon des Artistes décovaceurs. 1 album par an de 1926 2 1931, Editions d’art Ch. Moreau, § & 10,
rue de Prague, Paris,

JANNEAU [ Guillaume), Technique & decer intéricur moderwe, Editions Albert Morancé, 30 & 3z, rue de Fleurus,
Paris.

Lecocg (M. Gmm:t's & petits meubles nouveaus iédies, Editions Guérinet, R, Panzini, succ., 140, faubourg
Saint-Martin, Paris.
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MAGNE (Henri-Marcel). Les enseignements de I Exposition Internationate des Arts Decovarifs & Industriels modernes
(conférence faite le 29 oftobre 1925 sous la présidence de M. Paul LEon!, 1 brochure, Librairie de I'Fn-
selgnement Technirlue, 3, rue Thénard, Paris,

MAGNE (Lucten & Henri-Marcel). L' Az appligné anx métiers : decor de ta pierre, 1 vol. Décor de ta terre, 1 vol.
Décor du verre, 1 vol. Décor di mdtal, 3 vol.” Décor du bois, v vol. Décor Adu mobilier, 1 vol. Diécor du tissu,
1 vol. Editions H, Laurens, 6, rue de Tournon, Paris.

MagTinE (H.). La ferromerie. Album. Editions Albert Lévy, 2, rue de Echelle, Paris.

MoussiNAC | Léon). Les tendances nouwelfes du  thédtre. 1 volume illustré, Editions Albert Lévy, 2, rue de
I'Echelle, Paris.

PINSARD | Pierre). Meubies modernes en méral, 1 album. Editons Calavas, 6, rue Lnfﬂ}'etl‘.e, Paris,
Reépertoire du goie moderne. Série de 5 volumes. Editions Albert Lévy, 2, rue de I'Echelle, Paris.

RocHE [A.). Art moderne. Paris, 1928. Paris, 1929. Paris, 1930. 3 albums de dessin décoratif, Editions [Cala-
‘¥as, 68, rue Lafayette, Paris. : .

Studio d’are rfﬁrnrf’g{dé‘:“ﬁ & compositions du jour). 7 volumes parus. Editions Guériner, R. Panzini, suce.,
140, faubourg Saint-Martin, Paris.

VAN DE VELDE {H.\. Le Seple moderne. 1 album. Fditions Calavas, 68, rue I_uﬁl}retir, Paris.

JOURNAUX, PERIODIQUES OU REVUES.

L' Amenblement & te garde-menble réunis. 'Revue mensuclle de meubles, tentures & décorations, ¢, avenue de
Paris, Dourdan {Seine-&-Oise .

Ameublement & décoration. Organe officielde la Chambre syndicale de 'Ameublement de Paris. Revue parais-
sant tous les deux mois, 15, rue de la Cerisaie, Paris.

L' Amour de I’ Are. Revue mensuelle. Art ancien, art moderne, archite@ure, arts appliqués. Librairie de France,
i1, boulevard Saint-Germain, Paris,

L’ Archit Fe. Revue mensuelle, Editions Albert Lévy, 2, rue de |1]::-:]:|.e|!c, Paris.

L Architeclure. Revue bimensuelle de Ia corporation des architedes, publi¢e par la Société centrale des archi-
teftes, 8, rue Danton, Paris.

L’ Architeclure d'aujourd "Jui. Revue illustrée paraissant dix fois par an, 5, rue Bartholdi, Boulogne-sur-Seine.

L’ Architecture vivanee, Documents sur {adivité construdlive dans tous les pays. 2 volumes par an, depuls 102 1.
areit ' : ! pay p » dep 9
LEditions Albert Morancé, 3o & 32, rue de Flenrus, Paris.

L’Ast &7 les Artistes. Revue mensuelle d'art ancien, d'art moderne & dart décoratif. Dire@eur : A. Dayot.
Bureaux, 23, quai Volraire, Paris,

Art & Decoration. Revue mensuelle d'art moderne. Rédacteur en chef : Léon Deshairs, Editions Albert Lévy,
z, rue de I'Echelle, Paris,

Art, Gosit, Beaute. Revue mensuelle. Fenillers de I'élégance féminine, 27, rue des Jefineurs, Paris,
Ant & [ndustrie, Revue mensuelle, 5, rue Montaigne, Paris.

Arts & Metiers graphigues, Revue illustrée paraissant six fois par an, 3, rue Séguier, Paris,

L’ Avenir textite. Revue mensuelle, 18, avenue de la Ré[mb]iquc, Paris.

L' Art vivant. Revue bimensuelle illustrée, 146, rue Montmartre, Paris,

Le Bitiment iflustre (art, science, urbanisme ). Revue mensuelle des aftualités du bitiment. Gabriel Imbert,
rédacteur en chel, 14, rue Saint-Georges, Paris.

Beans-Arts. Revue bimensuelle Tinformations artistiques, 106, boulevard Saint-Germain, Paris,
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Buflesin mensuet de fa Chambre syndicaie de la Bijouteric, de la Joaillerie, de "Orfévrerie & des industries qui 5"y rat-
tachent, 58, rue du Louvre, Paris,
Bulletin officiel de I Union de I Affiche frangaize. Mensuel, 1 5, rue du Terrage, Paris.
Bulletin officiel de " Union syndicale des Maitres Imprimewrs de France. Mensuel 7, rue Suger, Paris,
Byblis. Miroir des Arts du livre & de lestampe. Editions Albert Morancé, 30 & 32, rue de Fleurus, Paris,
Les Cahiers d’Are. Revue iffustrée paraissant dix fois par an, 14, rue du Dragon, Paris.

l.d‘(,'c"mma'.gr::’. Rcvuu‘ mensuelle. Orgﬂne officiel du syndicat des Fabricants de produits céramiques de
France, 84, rue d'Hauteville, Paris,

Céramigue & Verrerie. Revue mensuelle. Organe officiel de Ta Chambre syndicale de la céramique & de la
verrerie, 13, rue des Petites-Ecuries, Paris,

Ce remps-ci. Cahiers d'art contemporain. Revae illustrée paraissant tous les trois mois, Horizons de France,
39, rue du Generzd-Foy, Paris.

La Construlion moderse. Revae hebdomadaive d'architeture, 13, rue de 'Odéon, Paris.
Les Echos d"Art. Revae mensuelle des arts décoratifs & industries dart, 2 & 4, rue Martel, Paris,

Encyclopédie de I’ Architecture (construdtions modernes). Editions Albert Morance, jo & 32, rue de Fleurus,
Paris.

Fﬂgﬂes_. Revue illustrée paraissant dix fois par an, Edition des Quatre-Chemins, 18, rue Godot-de-Mauroy.
aris.

La France horiggére. Revue universelle de 'horlogerie, bijouteric, joailleric & des industries qui 'y rattachent.
Bimensuelle, g, rue Bertin-Poirée, Paris.

La Ganerie. Revue technique de la ganterie francaise. Publication mensuelle, P, Argence, 285, avenue Jean-
Jaureés, Lyon,

La Gazette des Beaunx-Ares. Bimensuelle, 106, boulevard Saint-Germain, Paris.
L'Horloger. Revue mensuelle, 110, rue Richelieu, Paris.

L lliustration. Revae hebdomadaire illustrée, 13, rue Saint-Georges, Paris.
Jowrnal de " Ameublement. Bimensuel, 46, boulevard Richard-Lenoir, Paris.

Le Jowrnal des Az, Hebdomadaive, 1, rue de Provence, Paris.

Le Meuble. Revue mensuelle .des fabricants frangais. Albert Terrier, éditenr, 54, avenue du Commerce,
Chelles [S.-&-M.). |

Mobitier & Décoration. Revue mensuelle des arts décoratifs appliqués & de larchite@ure moderne. Edition
Edmond Champion, Sévres [ S.-&-0.),

Papiers peines & Tentures. Bulletin mensuel de la Chambre syndicale des négociants en papier peint & tentures
murales, 25, rue Saint-Augustin, Paris,

Puapyrus. Revue mensuelle des ares & industries du papier, de limprimerie & du livre, 30, rue Jacob, Paris.
La Parfumerie moderne. Publications Argence, 285, avenue Jean-J aures, Lyon.

La Renaissance de 1" Art frangais & des Industries de fuxe. Revue illustrée, 11, rue Royale, Paris

L Revue de 8 Amenblement ¢ des Induseries du bofs. Dire@eur : I, Dutheil, 26 &5, rue Traversiere, Paris.

La Revue de I’ Art. Revae mensuelle de Iart ancien & moderne, Diredteur : André Dezarrois, 54, rue de Mon-
ceau, Paris.

Revue mensuelle de fa Chambre {}'ﬂ{ﬁfﬂ& des Eﬂ;rgprer;gurj e m;:fﬂr{.’;fﬁ‘le, ciment &7 féton armé de fa Vilie de Pffﬂ..i,
3, rue de Lutéce, Paris.
La Revue de I’ Florlagerie-Bijouterie de Paris. Publication mensuelle, {7, boulevard Sebastopol, Paris,

Science & Industrie photographigues. Revue mensuelle. Editions Paul Montel, 189, rue Saint-Jacques, Paris,
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