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ARCHITECTURE.

DECORATION PEINTE ET SCULPTEE.

Il n’est pas d’exposition ayant comperté des construdions neuves
ou l'ceuvre des arcliuite&es n'ait eu une importance capitale. Plus ou
moins bien adaptée aux besomns qui I'ont %ait naitre, plus ou moins
accueillante & expressive, c'est clle que les visiteurs ont vue & jugée
d’abord & qui a laiss¢ en cux les souvenirs les plus durables. A plus
forte raison, l'archite@ure devait-clle étre 'objet cFes somns Jes plus atten-
tifs & de la plus vive curiosité, dans une manifestation consacrée aux
arts décoratifs & mdustriels modernes.

En effet, le plus utilitaire de tous les arts est aussi le plus «décoratify,
le plus étroitement lié aux progrés de I'mdustrie.

Décoratif, il 'est par [a masse méme de ses créations. Les grandes
silhouettes des édifices comptent plus dans le décor de a vie que tous les
autres objets dont nous pouvons la parer. La sculpture & la pemture
n'ajouteront que peu de chose a la beauté de leurs volumes & ne pour-
ront les ennoblirsils ne portent en eux leur noblesse. L’Arc de Triomphe
de I'Etoile serait ce qu’ilpest, méme si le Départ était Tocuvre d’un artiste
sans génie.

Quant a l'alliance de l'art avec l'industrie, les architedes n'ont pas
attendu, pour la conclure, Jes éloquents manifestes qui, depuis bientot
un si¢cle, en proclament la nécessité. St I'on imagine alsément qu’un
potier, un orfévre, un ébéniste, fagonne de ses mains I'objet dont il a
concu le modele, le batisseur est impuissant s'il n'a le secours de bras
& d'intelligences sans nombre, s'il n'a le concours des métiers organisés
par I'industrie. Sans cesse en queéte de nouveaux matériaux, de procé-
dés de construction efficaces & économiques, 1l profite des découvertes
de la science & parfois méme les provoque.

Enfin, devant créer le cadre ol tout ce qui peut contribuer & embellir
la maison trouve son sens & sa place, ['archite®ture coordonne les
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o ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES,

efforts des autres arts. Clest elle qui doit les inspirer. Si elle se borne
ales suivre, elle perd de sa dignité ou ne leur emprunte qu'une parure,

On a prétendu que tant que le maitre de I'ceuvre ne nous aura pas
donné la maison-type, les décorateurs s'useront en de stériles recherches
au service de mocﬂes contradi®oires. Ne décourageons pourtant pas
I'mitrative & le talent. La vie n'attend pas. Comme lhomme-type, la
maison-type est un idéal. Le temps de s'en approcher & déja la science,
les besomns, les golits ont changé. Chaque art a dailleurs ses pro-
grammes, sa technique propres. Toutefois c’est bien de la subordination
des détails & 'ensemble, du contenu au contenant que doit naitre 'unité
d’expression qui fait fe style d'une époque ou, plus simplement, I'har-
monite de la maison.

IJARCHITECTURE MODERNE.
MATERIAUX NOUVEAUX. — FORMES NOUV ELLES.

Si T'on entend par archite@ure moderne celle qui, mettant & profit
les conquétes de l'industrie, utilise, pour réaliser des programmes
nouveaux, les matériaux & les procédés de constru@ion de son temps,
I'Exposition de 1900 avait véritablement marqué un recul du «moder-
nismey.

En France, le xix* siécle, malgré son golit pour des formules emprun-
tees a d'autres époques, avait été jalonné d’ceuvres fortes & originales.
Les progres de la métallurgie, conséquence du développement des
moyens de transport, avaient attiré attention sur les ressources variées
& la beauté propre du fer. Depuis Labrouste, ViGor Baltard, Hittorf
jusqu’d Paul SécEiHe & André, un grand nombre d’archite&es l'avaient,
avee une absolue franchise, employé pour la constru@ion de biblio-
théques publiques, de halles, de gares, ée grands magasins, de musées.
Avec IaEFm;r Eiffel, 1a Galerie des Machines, les palais de Formigé,
I'Exposition de 1889 avait consacré ce long & persévérant effort.

Onze ans aprés, au contraire, malgré quelques exceptions, les ten-
dances rétrogrades dommaient. Ce n’était A IExposition de 1900 que
débauche de staff. Dans les constru&ions nouvelles du quartier des
Champs-EIysées, une profusion de colonnes & de consoles inutiles.
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Elle semblait bien oubliée, la grande legon de Viollet-le-Duc, qui,
s'appuyant sur I'exemple des maitres du Moyen Age, enseignait quc
formes & décor doivent exprimer la strudure, déterminée elleméme
par la destination & Ja matiére. Ceux quiy demeuraient fidéles, formdés
a lécole de Vaudremer, de Charles Génuys, de Lucien Magne,
n'étarent pas en fge de compter parmi les élus du choix offictel. Mais,
par leur forte éducation, par la for qu'ils y puisaient, les architees de
cette génération (taient préts & aborder les programmes nouveaux.

Estil nécessaire de rappeler a quel point les multiples ap[)lications de
la science, vapeur, force hydraulique, électricité, moteur a explosion,
combien les progres des moyens de transport, le développement des
entreprises industrielles & commerciales, I'évolution des idées sociales,
les préoccupations d’hygiene ont, en ces derni¢res années, modifié les
conditions de la vie ? En observant une & une ces causes, on y trouverait
l'origine d'édifices dont les modestes débuts ont suscité 'admiration de
nos péres & qui laissent bien fom, de nos jours, lesanticipations les plus
l'la.rLECS . gares, hotels, usines, grands magasins, cités ouvricres, ¢coles,
piscines publiques. Nous avons vu naitre les garages d'autos, voire les
garages i étages, qui peuvent avorr leur beaut¢, comme [avaient autre-
ois les écuries royales ou princicres, les hangars d’avions, vastes comme
des cathédrales, &, pour un public avide des merveilles du cinéma,
des salles d’un type iédit. Autant de programmes qui, malgré le temps
d'arrét marqué par les années de guerre, ont stimulé I'magination des
architeltes en tout pays.

Lantique maison elle-meme a changé de distribution, de strufture
& de visage. Et rien, micux que fa maison, ne nous révele les meeurs
d'un pays & d’un temps.

Le type de la maison moderne est la maison a étages répartis entre
locataires ou propriétaires d'un appartement. Le prix ¢levé du terrain,
Pattirance de certams quartiers ol l'adtivité se concentre, obligent
A construire en hauteur. '

Pour lorientation de ces hautes bitisses larchitedle est souvent
contraint d’accepter ce que lut impose le tracé des rues & des places.
Pourtant, il s'ingénie, par des retraits & des ressauts, & offrir les g(;ades
au soleil.
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12 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES,

Clest dans la distribution intérieure que se traduisent le plus claire-
ment les besoins nouveaux. L'escalier principal, I'ancien escalier d’hon-
neur a perdu de son prestige. 1l nous suffit qu’il soit clair. Pourquoi des
marches d'une largeur imposante, puisquon emprunte [ascenseur?
L'escalier de service se double d'un monte-charge. L'archite@te doit
prévoir, dans I'épaisseur des murs, tout un systtme de conduits & de
canalisations pour la fumée, 'eau, fe %az, Péle&tricité, la vapeur, le net-
toyage par le vide : en sorte 1qe la « oite a loyersy devient, selon un
mot qui fait image, une «machine i habitery.

Qu'elle est lointame I'époque ot les pi¢ces se commandaient! Pour
les rendre mdépendantes, le xix® sitcle, développant une innovation
du xvin®, avait créé des vestibules & des couloirs de dégagement.
De nos jours, dans tous les immeubles de quelque opulence, I'étroit
vestibule d’antan s’est mué en une spacieuse galerie dont Charles Garnier
avait donné le premier exemple. sztbinets de toilette & salles de bains
sagrandissent, aux dépens, s'il le faut, de la chambre ou du salon
désuet. Salle & manger & salon communiquent par une large baie & ne
forment plus qu'une pi¢ce. On diminue, au besoin, le nombre des
séparations pour obtenir, sur une surface égale, quelques pieces plus
grandes & mieux aérées. Celle olt se concentre la vie domestique,
«living-room», «wohnzimmer», lancienne «sallen de chez nous, recoit
plusicurs destinations : salle & manger, salle de réunions familiales.

Ecoutons I'un des théoriciens les plus hardis de l'archite®ure nou-
velle. Dans une page intitulée Manuel de ’Habitation, Le Corbusier
donne ces conseils : «Exigez que la salle de toilette, exposée en plein
soleil, soit 'une des plus granges picces de 'appartement, I'ancien salon
par exemple. Une paroi toute en fenétres, ouvrant si possible sur une
terrasse pour bains de soleil; lavabo de porcelaine, baignoire, douches,
appareils de gymnastique.

«Piece contigué : garde-robe ol vous vous habillerez & vous désha-
billerez. Ne vous déshabillez pas dans votre chambre 4 coucher. Cest
peu propre & cela crée un désordre pénible. Exigez une grande
salle, a la place de tous les salons. Si vous le pouvez, mettez la cuisine
sous le toit, pour éviter les odeurs. Exigez de votre propriétaire un
ga,rage d’auto, de vélo & de moto par appartement. Exigez la chambre
de domestiques & Fétage. Ne parquez pas vos domestiques sous les
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toits.» Enfin, recommandation hélas superflue : «Louez des appar-
tements une fois plus petits que ceux auxquels vous ont habitués vos
parents. Songez & I'économie de vos gestes, de vos ordres & de vos
pensees. »

Ajoutons que le rédadteur de ce catéchisme veut des Parois nues
& remplace les meubles encombrants & exposés a la poussiére par des
placards ou des casiers aménagés dans les murs.

Au dehors, nos préoccupations d’hygi¢ne, notre besoin dair,
de lumiére se traduisent par E)e nombre, la forme & la dimension des
baies, par des bow-windows en encorbellement quiaugmentent la clarté,
la surface utilisable & permettent des vues denfilade, comme les
anciennes échauguettes. Ce n'est plus par un faux p]acage orné de
pilastres géants, c'est par 'étude attentive des pleins & des vides, corres-
pondant a la distribution intérieure & 4 la hauteur des étages (1ue [ar-
chite@te daujourd’hui cherche I'unité de I'ensemble & donne la vie &
ses facades.

Quoi que l'on fasse cependant, plus les maisons d’une rue sont
hautes, p(llus les étages inférieurs, aujourd’hur les moins recherchés,
demeurent privés de lumiere. Pour avoir plus de clarté, dresserons-
nous des «maisons-toursy séparées I'une de I'autre par de grands espaces
libres, terrains de jeux ou jardins? Cette solution radicale proposée par
plusicurs de nos contemporains est possible dans une ville neuve. Efn
ensemble de hauts donjons carrés, tous de mémes dimensions, régulic-
rement disposés, jaillissant hors des verdures & peuplés comme des
ruches, ne manquerait pas de grandeur. Est-l besoin d’ajouter que la
réalisation d’un tel réve n'est ni proche ni désirable dans une ville riche
en monuments du passé? Dés 1912, Sauvage trouvait une autre solution,
trés originale : la maison a gradins, ol aucun étage ne prive 'étage
inférieur d’air & de lumiére, ot chaque habitant est chez sor, sur sa
terrasse qu'il peut entourer d’arbustes & de fleurs.

IT resterait un progres a réaliser : qui nous délivrera de ces pignons
d’attente d'une indécente négligence, provisoire qui s'éternise & désho-
nore nos grandes villes? Pour remplir toute sa mission, la «machine
A habiter» doit plaire aceux qui Ja voient autant qua ceux qu'elle
abrite. Elle doit étre aussi, déclare Le Corbusier, une «machine a
émouvolr.
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14 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

Les maisons individuelles, de constru@ion moins onéreuse, se prétent
mieux 4 des expériences nouvelles que les grands immeubles 4 loyers.
On pouvait crorre, i y a peu de temps, qu'en raison du haut prix du
terrain dans les villes & de la crise domestique, T'hétel particulier,
enserré entre des maisons montant  toute hauteur, allait peu a peu dis-
paraitre. Mais la périphérie, la banlieue des grandes cités lui restent
ouvertes; l'auto les rapproche du centre. La pénurie de logements, par
suite de 'arrét des constru&ions pendant Ia guerre, I'incertitude tempo-
raire de la valeur de Fargent ont, en ces derni¢res années, détermmé
la’ renaissance & méme le pullulement autour des grands centres
urbains, simon de 'hétel particulier, le mot serait souvent prétentieux,
du moins de [a petite maison familiale.

La, de jeunes architedes, tels que Mallet-Stevens, André Lureat,
Jean-Charles Moreux, Henri Pacon, ont appliqué, avec une intransi-

eance qui souvent n'exclut pas le goft, leurs principes de distri-
%ution&de construction rationnelles. Par des baies ouvertes sur tout un
cbté d’une piccee, ils suppriment les an%les obscurs. S'ils bannissent tout
décor, ils se montrent soucieux de détails pratiques soigneusement
étudiés : stores alionnés de l'intérieur, portes & fenétres 4 coulisses,
¢vitant la perte de place causée par le développement des vantaux.
La netteté, voulue partout, est pour eux supréme élégance.

D’aucuns, unissant de légitimes préoccupations sociales A la logique
de Tarchite@e, préconisent les maisons en séries, faites de matériaux
& d’éléments standardisés. Moins cofiteuses, elles rendraient le bien-
¢tre accessible & un plus grand nombre. L’expérience de cités ouvricres
ou de citésjardins, telles que le Foyer Rémors d’Auburtin, les maisons
de la Compagnie du Nord & Tergnier, celles de Victor Bourgeois
en Belfique, opposées a ces agglomérations qui, sans ordre & sans
mc¢thode, poussent comme champignons dans les banlicues, prouve
quavec deux ou trois types d’habitations, diversement exposées ou grou-
pées, la monotonie n’est pas & craindre. Mieux, le rappel voulu des
meémes formes peut étre un élément de beauté.

Pour réaliser ces ]Erogrammes s divers, dela grande usine & la petite

maison, ['archite&te bénéficie des conquétes de 'industrie. Les matériaux
courants [ur sont fournis & meilleur compte, grice & des méthodes de
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travail plus rapides. La précieuse invention du contreplacage qui neutra-
lise Ie jeu du Ifjmis empEJyé en grandes surfaces, offre des facilités nou-
velles pour I'exécution des lambris & des portes. Les aciers laminés qui
sortent aGtuellement des usines dépassent ceux d’autrefois en finesse
& en résistance. Ils sont précicux pour les halls des grands magasins
& les facades a claire-voie des immeubles commerciaux. 1ls s’emp%oient
dans les maisons pour la menuiserie des fenbtres : permettant des
setions plus fines que le bois, Te métal laisse passer plus de lumicre.

Mais le fer a des défauts depuis longtemps signalés. I s'oxyde, s'il
n'est protégé par un enduit. Il nécessite une surveillance constante,
un entretien coliteux. On peut dire, avec Auguste Perret que, «sr les
hommes disparaissaient suEitement, les édifices en fer ou en acier ne
tarderatent pas a les survren. De plus, ses dilatations causent, en cas
d’incendie, des désordres redoutables. Dans les nouveaux magasins du
Bon Marché, Boileau, conduit & adopter des poteaux en fer, a pris soin
de les envelopper d’'un manchon de briques. J{:;Iais pour la protetion du
fer rien ne vaut encore le ciment, qui le défend contre le feu & contre
les altions chimiques. Le «matériaun ou, si I'on préfere, «lappareily de
architeture moderne est, sans contredit, le béton armé.

Inventé fortuitement, en 1849, par un jardinier de Boulogne,
Joseph Monnier, qui fabriquait des rocailles pour bancs, kiosques
& ponts de jardms, perfedtionné par les recherches de Lambot, de
Cmg:_let, d’Hennebique & de Cottencin, le ciment ou béton armé est
constitu¢ par un mélange de ciment, de sable & de cailloux enrobant
une armature d’'acier. Les cailloux y jouent le rdle d’une maticre inerte,
comme les «dégraissantsy mélés A '1a terre dans les picces céramiques
de grandes dimensions. Le rapport entre les coefficients de dilatation
de %acier & du ciment permet au béton de sallonger en suivant les d¢-
formations du métal, sans se désagréger, en sorte que le béton armé sc
comporte comme une matiére homogéne.

Le ciment armé ne méle au ciment que du sable & convient aux
travaux plus fins. Le ciment fondu, d’usage récent, de prise rapide, dur
mals cassant, moins indiqué pour les hourdis que pour Ees poteaux & les
poutres, permet de décoffrer les ouvrages au %out de trois jours. Il peut
rivaliser en vitesse d’exécution avec le montage des charpentes de fer
préparées a l'avance par un usinage cofiteux. Le béton de michefer,
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moins résistant A la pioche que le béton de gravier, est précieux pour les
¢difices provisoires : nous en signalerons I'emploi & 'Exposition. 11 offre
de plus ][)’&vantage d’étre sinon moins cher, car les progrés de la houille
blanche rendent tous les jours le michefer plus rare, du moins plus
léger & moins bon condu@eur. Employé dans les toitures, les F[anchers,
les cloisons, & cause de son faible Poids, il protége de la chaleur & du
froid & diminue la sonorité excessive d’une constru@ion toute en béton
arme. La pierre armée est un aggloméré qui se préte aux ravalements.

Quelles que soient ses variétés, cette matiére résistante permet I'édifi-
cation rapije d'un ouvrage ol tout se tient, ol les poussées latérales,
toujours difficiles & combattre dans les constru@ions en matériaux appa-
reillés, peuvent étre presque annihilées. Un ouvrage ainsi construit est
un monolithe artificte]. On T'a justement comparé aux constru&ions
concretes de Rome & de Byzance ol une ossature élastique de briques
jouait un réle analogue & celyui du fer dans notre béton.

On peut mesurer, au point de vue de la construdion, les consé-
quences de cette précieuse découverte : linteaux aux portées prodi-
gieuses, arcs d'une seule venue, jetés sur de vastes espaces, poteaux
minces & résistants. L'encombrement des points d’appur est réduit au
minimum, bien plus aisément que dans la constru&ion gothique; tandis
que Ja croisée d’ogive exi%eait, pour son équilibre, contreforts et arcs-
boutants, P'ossature monolithique en béton armé tient, sans étais exté-
rieurs.

Les murs qui ne supportent aucun poids, mais sont de simples clb-
tures, peuvent étre allégés au gré de IParchite&e; il peut remplacer un
mur Pll()ein par une doub%e paror enfermant un matelas d’air isoI]Dant.

Les remp]issages en agglomérés, parmi lesquels il faut ranger le
fibro-ciment, relevent encore de la technique %u béton. Les agglo-
mérés, remarque Auguste Perret, ont la qualité de durcir avec le
temps, alors que les matériaux naturels ou cuits font I'mverse. Tout le
monde a remarqué, dans les ruines romaines, que le joint offre une
grande saillie : alors que la brique est rongée par les intempéries,
le joint, fait de mortier de chaux, n'a pas cesseé de durcir & n'a nulle-
ment diminué.

Au lieu de toits aux charpentes onéreuses, aux couvertures de
tuiles, d’ardoises ou de zinc, susceptibles de se déplacer, pourquor pas
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des terrasses & double paroi, dont e ciment semble assurer I'étanchéité
parfaite? Si I'inclémence de nos climat.s & Jes fumé'es de nos villes n'y
permettent que rarement les bains d’'air & de soleil, les terrasses su
priment les combles indigents, les lucarnes compliquées dont les péné-
trations rendent inhabitables nos mansardes.

Le nouveau mode de constru&ion permet les plans les plus souples,
les encorbellements les plus hardis & I'on réve avec Agacﬁc d’une rue
de Rivoli sans piliers & de trottoirs sous les maisons.

Ce sont les ingénieurs qui, les premiers, ont compris le parti quon
bouvait tirer de ['usage élu béton armé. Quelle lecon d’audacieuse
%ogique, de beauté réa\gl;sée par 'emplor rationnel de Ja matiére & par la
franche expression d’un programme nous donnent encore des merveilles
telles que st hangars pour giri reables édifiés 2 Orly ou le pont de Ville-
neuve-sur-Lot! Ce pont qui, cli?une seule portée, avec une ouverture
de 94 métres & une fleche de 13 métres, Franchit la riviére sans mas-
quer le paysage, ces deux nefs géantes, sans point d’appur intérieur,
presentent une si émouvante synthése de la science, de I'industrie,
de Tart méme de notre temps, qu’elles ont lanonyme grandeur des
créations colle@ives. Il est juste toutefois de rappeler que les plans en
sont dus a I'ingénieur Freyssinet.

Les travaux de nombreux savants ayant abouti 4 la circulaire du
20 octobre 1906 par laquelle le Ministre des Travaux Publics fixait les
données précises du calcul de résistance du béton armé, les archite&es
a leur tour ont pris résolument confiance dans le nouveau mode de
construdtion.

Déja de Baudot qui, dans son enseignement, en célébrait les vertus,
l'avait employé, a la fin du siécle dernier, au Iycée Lakanal & a I'église
Saint-Jean-de-Montmartre. Il eut seulement le tort d’abuser des courbes
de faible rayon, alors que sa technique se préte surtout aux formes
rectilignes. Aussitdt apres Iui, Charles Génuys a fait au béton armé une
place de plus en plus importante, en 1892 & 1898, dans des usines
d’Armentiéres & de Boulogne-sur-Seine, en 1907, dans un hétel parti-
culier & Auteuil &, depuis, dans ses constru&ions pour les Chemins de
fer de I'Etat. Louis Bonnier, qui le mettait en ceuvre, en 1911, pour les
linteaux, planchers, escaliers du groupe scolaire de la rue de Gpreneﬂc,
ou il avart réservé la brique pour les facades, I'a fait intervenir avec
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ampleur, en 1922 & 1923, dans la grande nef de la piscine construite &
la Butte-aux-Cailles. A la méme époque, Charles Plumet en tirait un
heureux parti pour les nouvelles gares du Métropolitamn. Tonéy Garnier,
qui, sous les ombrages de la villa Médicis, révait déja de béton armé,
a pu, dans les récents travaux de la ville de Lyon, réaliser, en cette ma-
tiere, quelques-unes de ses conceptions gran 10ses. En béton armé sont
les terrasses du lycée Jules-Ferry par Paquet, les arcs de la salle du
départ de la gare de Biarritz par Dervaux, la coupole de la boucherie
Eco par Agacie, les gra.nds combles des Galeries Lafayette par Chanut,
les piliers & les volites de T'église Saint-Dominique par Gaudibert.
Sauvage I'a utilisé pour 'ossature de sa maison i gradins de la rue Vavin
& dans un immeuble du boulevard Raspail; Boileau, dans les deux
sous-sols de la nouvelle annexe du Bon Marché; Danis, dans 'ossature
& Pescalier du musée Pasteur, & Strasbourg; Bonnemaison, dans des
immeubles de rapport. Dans I'église Saint-Louis, & Vincennes, Droz
& Marrast l'allient 4 Ja meuli¢re & i la brique. A T'intérieur de I'église
Saint-Léon, place Dupleix, Léon Brunet le pare de briques heureuse-
ment disposées. Au moment méme ol s'ouvrait I'Exposition, Deneux
commengait i réaliser 'étonnante charpente de la cathédrale de Reims,
en 17.800 éléments moulés i pied d’ceuvre, puis montés, posés, assem-
blés sans le secours de boulons ou de picces métalliques.

Quant aux ceuvres d’Auguste & Gustave Perret, maison de la rue
Franklin ‘1902), garage de la rue de Ponthieu (1905), théitre des
Champs-Elysées (1911-1913), église Notre-Dame du Raincy, cette « Sainte
Chapelle du béton armé» (%922—1923), tour de I'Exposition de Gre-
noble(1925), il n’en est pas une ot plans & élévations ne soient fon&ion
de la nouvelle matiere. Comme I'écrivait M. Paul Jamot, elles pro-
clament « qu'un édifice uniquement régi par 'emploi rationnel du béton
armé, avec la plus grande économie possible de matiére & de main-
d’'ceuvre», peut «avoir sa beauté propre &, malgré I'absence de tout
ornement superflu, étre une ceuvre d’art.

ll'y a une esthétique du béton armé, comme de la pierre, du bois,
du fer. Sans doute est-ce le programme qui difte la composition & la
composition elle-méme qui détermine le choix des matériaux. Mais
la matiére chorsie réagit a son tour sur le plan. Si 'archite&e est construc-
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teur autant qu'artiste, & il doit I'étre, composition & matériaux se pré-
sentent en méme temps A son esprit, indissolublement liés, comme le
sont, dans I'imagination du potier, le galbe du pot & Ia terre.

Quelles formes naissent donc le plus naturellement du béton armé?
Des formes simPIes & %randes. Pilonné dans des coffrages, il exclut les
complications. S'il se préte aux amples voltes, il remet surtout en hon-
neur la ligne horizontale. La seltion pleine de ses piliers leur confére
une élégance austére. Plus de bases, puisque la colonne jaillit du sol.
Plus de chapiteaux, puisque poutre & colonne sont coulées dans la
méme mati¢re. Le chapiteau, utile dans une construction par assises,
pour répartir sur le support le poids de I'architrave ou du ]i)inteau, est
devenu superflu dans un systtme monolithique.

Sur les Fm;ades, plus de saillies horizontales, saufl celles de quelques
auvents re®tangulaires & parfois, pour terminer le mur, I'ourlet d'un
étroit bandeau que souligne une ombre nette. Est-ce seulement par
simplicité que les cornicﬁes disparaissent? Si leur réle essentiel est
d’éviter les infiltrations en éloignant les chéneaux des murs, les bAti-
ments couronnés de terrasses peuvent, a la rigueur, s'en passer. L'eau
des plutes, glissant sur ces terrasses [égérement inclinées, descend dans
des tuyaux cachés. Pourtant, une partie de cette eau, en coulant le
long des murs, draine A leur sommet les poussicres & laisse de longues
trainées grises. Au point de vue de la propreté, la suppression de toute
saillie horizontale reste donc discutable. Cg]n en a vu pfus d’une preuve
a I'Esplanade des Invalides.

Les murs ne nous offrent que de grandes surfaces nues. Pourtant, le
béton armé se préte A des revétements. Les plaques de marbre peuvent
y étre fixées plus solidement que dans la brique. Il admet les carreaux
deﬁgrés incrustés, la mosaique qui, composée & I'avance au fond des
coffrages, se prend avec le ciment, les reliefs estampés dans des moules,
les sgrafﬁtes. [ offre un vaste champ & la fresque. Mais c'est par son
aspect le plus dépouillé, par ses franches arétes, par la seule harmonie
de grands volumes exposés ou opposés A [a [umiére que ses plus fervents
partisans entendent nous émouvoir. Tout au plus le polit-on pour en
atténuer_la rudesse ou en varie-t-on la couleur par des enduits d]za chaux
ocres, gris, bleus, roses, verts, qui semblent faire partie de sa substance.

Le béton armé est une concrétion de matiéres si répandues en tout
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pays, 1l peut satisfaire, dans des conditions si économiques, aux exi-
gences de tant de programmes variés, que son emploi tend & devenir
universel. Le Japon, si%on temps fidele au bors, en fart largement usage
pour réparer les désastres c%us aux tremblements de terre.

Est-ce & dire que de ce mode de constru@ion doive naitre un style
universel ? Heureusement, nous n'en sommes pas la. Sans méme ar};er
des climats, les golits des races, des nations, les tendances individ]fle][es
maintiennent une grande variété dans les solutions architeGurales,
amsi que dans la parure peinte ou sculptée des édifices. L’Exposition
de 1924 en était le témoignage.

n initiateur des recherches qui échouérent aprés 1900, Henry
van de Velde, appelle aujourd’hur de ses veeux «un style unique qui
n'a pas d’Age & qui n’a pas de nom», une «forme pure» rationnelle-
ment congue, propre a tous les pays & 4 tous les temps. Cette forme
})ure est une utopie, comme la maison-type. Sans doute, théoriquement,
a raison est universelle & durable autant que 'homme. Mais nous ne
connaissons que les hommes. Leurs meeurs, leurs gotits se modifient,
leurs moyens d’adion se renouvellent. Les solutions doivent changer
avec les c{onnées des problémes. Il y aura longtemps encore une a.rgﬁ-
teture moderne, c’est-d-dire qui sera de son temps & longtemps encore
sans doute, comme les besoins & les gofits, elle variera selon les pays.

I’ARCHITECTURE A L’EXPOSITION.

L’Exposition comportait, dans les Se@ions étrangéres comme dans
la Sedtion francaise, une présentation de maquettes, dessins & photo-
graphies d'ceuvres récemment édifiées ou en voie d’exécution, pré-
sentation d’ailleurs restreinte. Assez rares sont les hommes capables
de lire un plan. Les maquettes amusent le public plus peut-étre qu’elles
ne 'instruisent. La grandeur matérielle n'est pas négligeable dans I'im-
pression que produit sur nous l'architetture : le Parthénon, réduit au
dixiéme, n’est plus qu’un jouet. Quant aux dessins & aux photographies
accrochés aux murs, l'aspe@ désert de certaines salles, dans nos Salons
annuels, a prouvé le peu de succés de cette austére décoration.

Mieux valait faire ceuvre vivante. Les édifices construits pour I'Expo-

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



ARCHITECTURE. 21

sition elle-méme formaient la partie la plus imPorta.nte de la Classe 1.
Dans quelle mesure ce cadre architeGural, ot les arts décoratifs se
présentaient autant qtue possible comme dans Ja vie, a-t-il reflété pour
nous I'archite®ure actuelle ?

Aucune révélation comparable 4 celles qu'apportérent, en 1889, des
ceuvres comme la Tour Eiffel & la Galerie des Machines. Mais, en
revanche, maintes preuves d’intelliﬁence, de savoir, d'ingéniosité,
de talent, une conception sérieuse de T'art de bitir, une sensibilité
grave, un golit sobre, ol 'avenir verra, croyons-nous, un progres sur
{es tendances d'il y a vingt ou vingt-cing ans.

Pour juger équitablement ces édifices, 1l faut d’abord tenir compte
des conditions imposées.

Pour bitir, le choix du terran a une importance capitale. Or I'em-
placement interdisait toute construction durable, en materiaux définitifs.
Au cceur méme de Paris, dans un décor incomparable & quil fallait
garder intad, on ne Fcuvait faire que du provisoire. Quelques mois
aprés la cloture de I'Exposition, les rumnes mémes des pavillons,
des galeries ou des tours avaient disparu sans laisser la moindre trace
& le passant, qui retrouvait I'Esplanade des Invalides, les quais & le
Cours-la-Reine dans leur asped ancien, pouvait se demander il n’avait
pas fait un réve.

Donc, point de palais &, sauf au Village moderne, Eas de maisons,
ce qui est trés regrettable. On a manqué I'occasion de bitir un quartier
nouveau, doté des progres réalisés ou en voie de I'étre. Mais pour une
telle expérience, 1l eht fallu un terram neuf. Celit été un autre pro-
gramme, que le temps réalisera. N'en avons-nous j)as la preuve dans la
construdion d’une rue nouvelle qui porte le nom d'un architette remar-
qué a IExposition ?

Done, ni palais, ni maison. Mais de longues oaleries indispensables
ala présentation des diverses classes, & surtout des pavillons, favorables
a l'expression des talents indrviduels, encore que soumis a la régle & 4
Pharmonie générales. Enfin, dans le Grand Palais, adroitement utilisé,
des transformations provisoires.

Faut-il en conclure que les architeles ont été, comme on l'a écrit,
condamnés & travailler « dans I'abstrait» ? Un pavillon fait pour six mois
n'est pas moins concret qu'un temple édifié pour des siecles. Comme la
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maison dans la rue, 1l est soumis a des exigences, il subit certaines ser-
vitudes, 1l constitue un programme & pose nombre de problémes qui
aiguillonnent le talent.

Une maison a étages se flit malaisément Frétée a la circulation de la
foule. Un pavillon la prévoit. D’oli 'ampleur particuli¢re des portes
& des dégagements. Ulil certain nombre d’¢difices, sans laisser d’étre
accueillants, ont gardé quelque mystere, piquant la curiosité par des
facades bien closes. D’autres, tels que les paviilons de I'U.R.S.S.,
des Manufa&ures de Copenhague, de Limoges, de la Maison de Blanc,
des Diamantaires, attiratent le public par leurs vitrines extérieures, sem-
blables 4 celles de boutiques. D'autres enfin présentaient divers compro-
mis entre ces deux partis extrémes.

Des servitudes particuliéres, en limitant la liberté des archite@es,
mettaient leur talent & I'épreuve. Le visiteur les ignorait; il convient d’en
tenir compte.

Au Cours-la-Reine un réseau complexe de canalisations, & Pentrée
de T'Esplanade des Invalides une gare souterraine interdisaient de
creuser profondément le sol. Il n’est pas indifférent de savoir que Patout
a su maintenir en équilibre les pylones des entrées monumentales de
la Concorde sans le secours de fondations, que Boileau & Sauvage ont
dt répartir tout Je poids de chacun des pavillons du Bon Marché & du
Printemps sur quatre des colonnes de fonte de la gare des Invalides.

Au Coursla-Reine, défense de toucher aux maitresses branches des
arbres. A T'Esplanade, pour créer une harmonie d’ensemble, défense
de dépasser la limite idéale d’un gabarit déterminé par une verticale
de 5 métres de hauteur que coupait, & angle obtus, une oblique inclinée
a 45 degrés. Malgré ces obligations, les archite@es francais & étrangers
ont su éviter la monotonie & imagimer des silhouettes expressives
& variées.

Divers métaux ont été mis en ceuvre. Le bois apparent contribuait
a donner leur physionomie particuliere au pavillon du Japon, aux
élégantes vitrines des Manufa@ures de Co enhague, construites en
madriers, chevrons, voliges de sapin, 2 la Mlziison du Sabotier, ccuvre
de Guillemonat. La brique cara@érisait les pavillons de Roubaix & de
Tourcoing, ceux du Danemark & des Pays-Bas, celui enfin de I'ltalie
qui lur devait sa couleur blonde.
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La pierre était représentée, avec mfiniment d’art, par la maquette
que I'Ecole de Ia Chambre s‘yfrpdicale deg entrepreneurs de maconnerie,
ciment & béton armé de la Ville de Paris avait exécutée & exposée dans
le Groupe de I'Enscignement, d’aprés les dessins de Pierre Paquet.
Cette maquette d’'un pavillon de repos dans un terrain de jeux était s
bien étudiée, exécutée pierre i pierre avec une telle perfe&ion, qu’elle
valait une réalisation A I'échelle définitive. |

A la Biblioth’que, un plafond de fer habillé Jaissait tomber sur les
livres une généreuse lumicre. Au vestibule & cou ole du pavillon de
Nancy, les architedtes avaient tiré des éléments (Y’ acier & des rivets
d’assemblage un effet décoratif. Aux linteaux du promenoir couvert de
I'Esplanade des Invalides, Plumet avait laissé apparaitre les poutrelles
de fer, élément de construdtion & de décor. Le staff a naturellement
joué un grand role. Maurice Dufréne a eu le mérite d’avouer franche-
ment cette matiére dans les boutiques du pont Alexandre III. Dans la
construdtion du Thédtre, Auguste Perret a pris nettement son parti
de matériaux provisoires : poteaux de sapin soutenant une enrayure en
béton armé, remplissage en pans de bois, lattis & enduits de plitre
gros

D’une manitre générale, c’était le béton armé qui dominait. Des con-
stru&ions entiéres, comme le Pavillon des renseignements et du tou-
risme ou la Halte-Relais [ui devaient leurs lignes originales. D’autres
lui empruntaient toute leur ossature, tel le Pavillon des Pays-Bas dont
Péclairage mmprévu et été impossible 4 réaliser sans son concours.
Ailleurs, les archite@es s'étaient contentés d'imitations en matériaux pré-
caires, oubliant que le béton armé n'est pas nécessairement massif
& peut revétir au contraire un caractére d’élégance.

1889 : apogée du fer apparent; 1900 : orgie de staff masquant des
charpentes de fer; 1925 : triomphe du béton arme, parfois jusqua
I'obsession. Les arbres magonnés par les freres Martel, sous la direttion
de MalletStevens, prenaient la valeur d’'un symbole. Si I'Exposition
n’a pas fait progresser, au point de vue technique, le nouveau mode de
constru&ion, elle marquera une date dans Thistoire de sa diffuston.
Elle a habitué les yeux 4 ses portces hardies, & ses volumes simples, &
ses larges porte-d-faux. Elle en a consacré le crédit..

Prédominance des pavillons isolés sur les galeries, claire présentation
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des objets & circulation aisée, respet des gabarits destinés & créer un
rythme, large emploi du béton armé ou c%e ses formes. Peu de con-
cessions au pittoresque, sauf au Village & dans certaines constru@ions
telles que le Mas je Provence, le Pavillon des Alpes-Maritimes, la
Maison berrichonne, le Clos normand, le Pavillon de Mulhouse,
rest¢s fidéles & des traditions régionales. Si le souci du bon accueil atté-
nuatt une sévérité de liones bien conforme au gotit du jour, le plus
grand nombre des édifices, qu'ils fussent danois, tchécoslovaques,
hollandais ou francais, donnaient, par leurs masses calmes, une impres-
sion de gravité. Elle était d’ailleurs tempérée par les verdures & les
fleurs, par l’éclairaﬁe no&urne trés habilement prévu : rayons jaillissant
du sommet de pylénes noyés dans 'ombre, rampes mvisibles tracant
d’aériennes plates-bandes, I}:lmiéres intérieures transformant, dés la fin
du jour, le pavillon d’un magasin en palais de conte de fée. Enfin,
malgré les préventions adtuelles contre le décor, Ia sculpture & la pein-
ture n'avaient pas été proscrites; elles animaient salles & facades.

LA DECORATION PEINTE ET SCULPTEE.

En ces vingt derniéres années, que d’offensives contre le décor!
A Taurore de ce siécle, architeGtes & décorateurs avaient vraiment exa-
éré la fantaisie ornementale, Is prétendaient fonder un style sur le
%lévelolapement plastique de thémes empruntés a la flore ou encore sur
Femplor des lignes sinueuses qu’ils imposaient aux meubles aussi bien
quaux maisons,  la pierre comme au bois & au métal.

Une réaion était inévitable. Favorisée par 'habitude que nos yeux
ont prise de la beauté nue des machines, elle eut le cara@ére ! une
réforme puritaine. Un célebre manifeste de Tarchite®e autrichien
Adolphe Eoos, Ornement ¢ crime, devint le bréviaire de tout un groupe
de jeunes artistes. L'ornement d’un objet usuel, dit en substance Loos,
c’est, comme le tatouage, un signe de barbarie ou de dégénérescence.
Clestun gaspillage criminel de temps, d’argent, d’énerge. Eoos annonce
une civilisation oti « les rues des villes resplendiront comme de grands
murs tout blancs».

Nous n’avons pas encore atteint ce degré de perfe&ion. Les maisons
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de I'extréme-gauche moderniste sont assurément dépouillées de tout
ornement. Mais elles ne constituent qu'un cadre ot chaque habitant
finit par placer ce qui lui plait : tableaux aux murs, sculpture réaliste
ou cubiste sur un socle, vase fleurr sur un meuble.

Le plus souvent, les architedtes estiment qu'un décor discret, judr-
cicusement placé, exécuté avec golt, anime & enrichit la matiere.
II fait valoir la beauté des nus qui, eux-mémes, donnent tout leur prix
aux parties ornées. Encore faut-1l que I'archite&te en reste 'ordonnateur.
L’étroite soumission du peintre, du sculpteur, de l'ornemaniste au
maitre de 'ceuvre a été un des traits les p]i.us heureux de I'Exposition

de 1923.

On a souvent qualifié¢ de cubiste le décor en faveur a I'Exposition.
En vérité, on voyait bien, en 1925, des cubes authentiques ou du moins
des volumes simples, 4 faces planes : ceux des constructions en béton
armé & des meubles en contreplaqué. Mais ils ne devaient rien a
Braque ni & Picasso. Pour comprendre la beauté des masses nues,
archite@es & ébénistes n'avaient pas attendu la révélation dont quelques
critiques dilettantes s'¢taient faits les bruyants hérauts.

Le cubisme, «évoluén, n’était guére représenté a I'Exposition, du
moins dans les peintures décorant des compositions architecturales,

ue par deux ceuvres placées dans le vestibule de FAmbassade. L'une,
jue A Fernand Léger, juxtaposait des surfaces géométriques, enluminées
de couleurs pures étendues a plat. L'autre, chatoyante de couleurs,
étart intitulée la Ville de Paris. I{)obert Delaunay y avait pemnt la Tour
Eiffel & une dame peu vétue sur le pont de la Concorde. L'influence
d'un cubisme mi-construdeur, mi-chaotique, était manifeste dans
une sorte de grande affiche peinte par Voguet, au revers de la porte
d'Orsay.

Dans la sculpture, oli les blocs évoquent mieux I'idée de cubes, ces
tendances avaient pour représcntantsqLaurenS, Lipchitz, auteur d'un
surprenant menhir placé dans herbe, devant la construdtion de I'Esprit
nouveau, Jan & Joél Martel, dont nous aurons plus d'une fois a signaler
Fadivité. On pouvait en retrouver également I'influence dans les amor-
tissements brutaux, mais bien congus comme masses, que Leyritz avait
sculptés pour le Pavillon de la Maitrise & dans son groupe en ciment
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armé destiné a la piscine d'un stade, groupe d’athlétes, de proportions
justes, mais dont les formes manquaient de vie. .

Quoi qu'on pense des résultats obtenus en peinture & en sculpture
par Picasso, Brac{ue & leurs disciples, 1l est certain que leur formule a
contribué & développer chez les décorateurs le golit des lignes brisées
& des ornements abstraits, éloignés de la vivante nature. Las des
courbes, ayant épuisé les joies d’'un timide naturalisme & des stylisations
de la flore & de la faune dont leurs devanciers avaient abusé, Tes orne-
m_anistes’de.lgzj se sont complu & une géométrie capricieuse ot la
sclence n’a rien a voir.

Sans doute, quelques fleurs librement interprétées s’épanouissaient,
calant les lettres, aux sobres fagades du pavillon Siie & Mare & dans les
stucs modelés par Raynaud sous la direGion de Tarchite&e Sauvage,
pour la Galerie des boutiques. Elles ornaient d’un jeu de fond les tentes
rigides du pont Alexandre III. Mais des angles vifs, d’étranges inter-
sc%}ions de lignes, des allusions aux compas, aux roues dentées, régnaient
ailleurs. Dés les entrées monumentales de Ia place de la Concorde, dans
les basreliefs intelligemment composes par les fréres Martel pour le
socle de Ia statue de I'’Accueil & pour les pylbnes, ce décor aigu annon-
cait 'union de I'art & de I'industrie. Nous le retrouvions aux pavilions
du Bon Marché, del'Intransigeant, de Christofle & Baccarat & dans un
grand nombre de kiosques.

Répondant 4 la sensibilit¢ d’une génération qui, dans l'art, fuit le
détail & se plait & I'essentiel, cette mode, issue du cubisme, demeure
une simple convention ornementale. Sa géométrie vieillira aussi vite que
le «coup de fouet» de 1900, ou que le «jet d’eaun dont les décorateurs
de 1925 ont quelque peu abusé. |

En principe, la sculﬁture n'était admise & I'Exposition qu’autant
qu'elle %a}rticrpait a I'archite®ure. De 4 Ie nombre considérable des bas-
reliefs. Toutefois, sans compter les fontaines, telles que celles de Max
Blondat, Christofle, Loyau, Naoum Aronson, des statues & des groupes
décoraient les jardins, ou les abords des édifices.

Cette large mterprétation du réglement a permis d’admirer, prés du
Pavillon du Commissariat Générai une figure nue de Despiau, d’une
eurythmie souveraine, calme sans un point inerte &, d’autre part, dans
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une niche du Pavillon Bernheim Jeune, un nu en bronze de Maillol,
d’une magnifique plénitude : variations sur un theme éternel & cepen-
dant ceuvres modernes par Poriginalité de la vision.

Malgré la subordination de la ronde bosse & du bas-relief aux ensem-
bles architeGuraux, I'Exposition offrait une image assez exacte de I'état
aduel de la sculpture en France. Depuis la sculpture qui n’émeut que

ar la vie des profils & Ie rythme (Fes plans, jusqu’é celle qui a 'am-
Eition d’exprimer des 1dées, depuis Ia plus traditionnelle jusqu’a la plus
paradoxale, toutes les tendances avalent leurs défenseurs.

Dans les Setions étrangéres, la sculpture ne pouvait étre représentée
de fagon assez compléte pour autoriser un jugement d’ensemble. Nous
signalerons plus loin, dansleurs Seions res egives, les ceuvres capitales,
te%les que celles de Mateo Hernandez en %spagne, Kuna en Pologne,
Ivar Johnsson & Karl Milles en Suéde ainsi que du regretté Jean Stursa
en Tchécoslovaquie.

En dépit des théories, la sculpture est préservée d’'une inquiétude
dangereuse par les exigences d'un métier qui oblige a la pleine clarté de
la forme. Plus libre, le peintre peut suggérer plus qu’il n’exprime, plaire
par un bouquet de tons, charmer par des promesses que peut-ctre il
ne tiendra pas. Tandis que la sculpture est demeurée saine & robuste,
la peinture a subi une crise sensible que révélait I'Exposition.

Absorbés par des recherches de métier & d’expression personnelle,
encouragés par des amateurs qui, ne pouvant offrir de %randes surfaces
4 décorer, se plaisent & former chez eux des anthologies de fleurs
rares, bon nombre de peintres modernes semblent avoir renoncé aux
vastes entreprises. Une nature morte, un paysage, une figure suffisent
A leur fournir un sujet de méditation & d’¢tude. S'ils s'enhardissent jus-
qu'a une com]‘)osition‘, nous ['estimons compléte parce que lartiste s'est
arrété quand 1l n’avait plus rien a dire; mars les maitres d’autrefois n'y
auraient sans doute vu qu’une ¢bauche.

Ainsi s'explique que les murs de la Cour des Métiers naient pas été
offerts aux cl?ampions les plus originaux de la jeune peinture frangaise.
Clest par des toiles de dii)mensions restreintes exposées dans certains

ensembles mobiliers ou au Pavillon Bernheim jeune qu’on pouvait juger
de leur talent.
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Nous avons assisté, en ces dernicres années, & un réveil de la fresque.
Paul Baudotim, disciple & amide Puvis de Chavannes, a montré qu'elle
peut vivre aussi bien sous un ciel humide CEJE dans un climat sec, si
les matieres colorantes sont judicicusement choisies & si le mur est pré-
servé du salpétre. L'insucces de certaines tentatives faites chez nous,
dans la premiére moitié du xix® siecle, tient uniquement & une mau-
vaise teclinnique.

On sait que la peinture 4 fresque, connue des Grecs & des Romains,
& qui produisit tant de chefs-d’ceuvre en ltalie & dans la France médié-
vale, consiste & étendre sur un enduit frais de sable fin & de chaux
¢éteinte des couleurs diluées dans T'eau. Fixées & ce mortier, elles de-
viennent, en séchant, ausst durables que le mur. La fresque, qui exir%e
une exécution prompte, est une école de décision &, par suite, de réfle-
xion. Le Peintre a fresque n’a le temps ni d’hésiter, ni de se perdre dans
la mmutie du détail. Sa composition doit étre arrétée d’avance, puis
réalisée largement. Clest aussi une école de simplicité, car la chaux
n’admet qu'un nombre restreint de couleurs.

Depuis I'exemple donné par Paul Baudoiiin, la fresque a déja produit
chez nous des ceuvres remarquables : le magnifique ensemble de Bour-
delle au théitre des Champs-Elysées, les compositions de Marcel Lenoir
au Séminaire de Toulouse, lourdes, systématiques, mais vraiment
puissantes, celles de Caro Delvaille, celles d’Henry Marret, notamment
al'église Samnt-Louis de Vincennes. Il semble que cette technique doive
bénéficier du golit adtuel pour les grandes surfaces planes & offrir au
béton armé, matiere d'aspect assez pauvre, ou encore au fibro-ciment,
subjedile employé par Marret, une parure qui leur convient.

Elle tenait une place importante a I'Exposition, particulierement dans
la Se@tion francaise.
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SECTION FRANGAISE.

Le béton armé & ses dérivés tenaient tant de place a I'Exposition
qu'une classification fondée sur fes matériaux mis en ceuvre n’apporterait
pas ici beaucoup de clarté. Mieux vaut examiner la réalisation des divers
programmes & d’abord du plan d’ensemble.

Il comportait deux axes principaux, presque per endiculaires : 'un
marqué par la Seine entre e pont de la (E)ncarde & le pont de 'Alma,
lautre tracé par I'avenue NEI)CO]a.S 11, le pont Alexamlre 111 & Tlallée
médiane coupant du Nord au Sud Fespgnade des Invalides. Sur les
quais de la rive droite & sur le Coursla-Reine, e visiteur rencontrait
successivement Jes pavillons étrangers & francais, puis le Village & les

avillons coloniaux. Sur la rive gauche, quelques pavillons encore,
Ff:S joucts, présentés dans un villalge en miniature, la galerie des trans-
ports, le parc des attraltions. Sur T'esplanade, symétrie & variété, ordre
& vie, obtenus par la disposition trés étudiée de batiments affe@és en
majorité & la France. Enfin, pour relier les deux parties de I’Ex]lmsition
séparées par la Seine & de crainte que le public ne fit, sous le soleil
d’été, peu tenté de passer d’une rive i l'autre, le pont Alexandre 111
avait été transformé, par deux rangées de boutiques, en une sorte de
Rialto. C'était, comme certains ponts du Moyen 4ge, une rue enjambant
un fleuve.

Di&é par le terrain méme, le plan général, tracé par Charles Plumet,
ne laissait rien & désirer au point de vue de la clarté.

L’architece en chef avait porté son principal effort sur I'esplanade des
Invalides. Deux obligations simposatent : respedter la Perspe&i\-'c que
domine le Déme suPerbe & cependant éviter la monotonie d'une longue
avenue réguliere. L'espace libre fut divisé en deux parties de longueur
inégale, séparées par ];es deux pavillons jumeaux de la Manufacture
de %évres.

Dans la premiére, pres de la Seine, deux galeries masquaient, de [Est
a 'Ouest, 'entrée & la sortie de Ja gare souterraine des Invalides. L'une
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était destinée A de somptueuses boutiques : Henry Sauvage y avait
trouvé matiére A une vigoureuse orchestration de norr, de rouge & d’or.
L’autre, réservée aux Sedions étrangéres, avait été batie de fagon stmple
& pratique par Gaudibert & Polti & ornée de peintures discrétes par
fe décorateur Boignard. Entre ces deux galeries, douze édifices d'inégale
importance formaient, en bordure d’un jardin, un premier ensemble
que calaient, aux quatre angles, quatre pavillons destinés aux grands
magasins,

[e second ensemble comportait dix pavillons opposés deux a deux,
le long de Pallée médiane. Comme le précédent, 1l étart [imité, & droite
& & gauche, par des galeries. Un promenoir couvert les longeait, les
reliait & quatre puissantes tours d’angle & aboutissait, en s'incurvant,
au vestibule de la Cour des Métiers.

Pour é&viter, dans un cadre historique, le désordre de silhouettes
tumultueuses, les pavillons ne devaient pas excéder un gabarit qui
limitait & 5 metres [;a hauteur de leurs facades. Monotone et été leur
blanc troupeau sans quelques masses dominantes, rythmant la compo-
sition. D’ou les tours de Charles Plumet, nées, comme on le voit, d'une
nécessité décorative. En les affeGant A des restaurants ot I'on savourait
les produits de quatre provinces de France, l'archite@e n'ignorait pas
qu'i? s'exposait a Ja critique d’avoir, dans une exposition dédiée a l'art
décoratif, exalté T'art culinaire en des temples dominateurs. Mais 1 se
rappelait l'attrait de restaurants américains situés aux étages supérieurs
d’un gratte-ciel. Que placer dans ces belvederes, sinon des lieux (I_[}c repos
offerts aux visiteurs, ;Jermettant d’associer aux délices de la table la vue
d'un paysage urbain?

Ce programme une fois arreté, Plumet I'a réalisé avec logique. Au
rez-de-chaussée de chaque tour, un hall éclairé par de hautes verrieres
servait de vestibule aux galeries d’expositions voisines. Aux quatre
angles, des tourelles o&togonales accusant nettement en facade escaliers
& ascenseurs. Au-dessus du hall, un étage de service, puis la salle de
restaurant, agrandie par quatre encorbellements d’oti la vue s’étendait
au loin. Chacun d’eux était soutenu par quatre puissantes colonnes,
entre lesquelles prenaient jour les cuisines & autres services. Un tel
déploiement de supports était une concession aux habitudes visuelles.
Toute Ia constru@ion était en béton de méchefer, moins dur que le
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béton de cailloux, ce qui devait faciliter Ja démolition future. Les
porches, en saillie, sobrement sculptés, étaient en pierre armée, agglo-
méré qui se gréte au travail du ravalement.

La Cour des Métiers était faite des mémes matériaux & présentait,
pour un programme tout différent, des qualités analogues : une con-
struttion basse, dans T'axe principal de I'Esplanade & du Dome; un
asile de recuelllement, au ras du sol. Le vestibule, ﬂ.:m([ué de deux
portes dont les tourelles rappelaient celles des tours, se reliait en hauteur
avec le promenoir couvert de 'Esplanade. Toutefois ses piliers accou-
plés, sans bases, mais élargis & leur sommet par un discret chapiteau
cubique, transition voulue entre un plan oftogonal & le linteau, déno-
talent une Plus rande recherche d’élégance. Largement ouvert,
comme celur du %rand Trianon, mais sans une courbe, il devait
tout son caradére i 'harmonie des proportions, au simple décor
obtenu par le jeu aéFparent des poutres & des poutrelles, a fa fermeté
nettement accusée des lignes.

Quant a [a Cour proprement dite, c'¢tait un cloitre moderne, sans
colonnes ni piliers, entourant un jardin géométrique dont une fontaine
marquait le centre. Pour offrir un cadre discret aux peintures & aux
scuIPtures, Plumet s'était contenté d’en subdiviser 'auvent parla franche
saillie des armatures.

Trois construd@ions étaient étroitement liées & la composition congue
pour I'Esplanade des Invalides : la Bibliothique & le Thédtre qui flan-
E[uaient symétriquement la Cour des Métiers, les pavillons jumeaux

e Sévres, édifiés en travers de 'axe principal.

La Bibliothéque, ceuvre de Paul Huillard, aurait pu &tre plus lon-
%uernent mais ;[[us exatement appelée «salle d’exposition de Tart du
ivre.» Les leGeurs n'y étaient pas prévus, ni leurs tables, ni leurs sicges,
ni le recueillement propice a leurs ¢études, ni les rayons ot s'alignent
les volumes. Ce n’était pas une bibliothéque-type. Mais, dans son hall,
a Possature apparente, aux rares supports, sous la Tumicre que répan-
daient de larges bates ouvertes dans la partie supérieure des murs,
pages typographiques, gravures, reliures étaient présentées dans les
conditions les plus favora%]es.

Le Théitre des fréres Perret & de Granet a été justement admiré
pour son élégance i la fois «neuve & naturellen. Les architeftes, comme
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Pa dit M. Paul Jamot, s'étaient proposé de réaliser le plus simplement
& le plus économiquement possible «un lieu de rencontre & de contadt
entre le drame & le publicy. Comme au théitre des Champs-Elysées,
a salle était agencée de telle facon que, de toutes les places, les spec-
tateurs pussent voir aisément la sctne enticre. Construite sur un plan
carré, son archite@ure se prolongeait sur la scéne qui, divisce en trois
parties par deux colonnes, se p.rff:tait_e‘l, des dispositions {nuItIFfes. L éc.ku:
rage avait été I'objet de soins ingénieux. 1l tqmbaxt d’'un }? afond' vitré
d’ot la Tumicre, diversement colorée, se diffusait sans oBer visible,
& pouvait enrichir de Tor le plus finle grisargenté de 1’endu_it. ne galerie
d’dedricité, facilitant la surveillance, supprimait «la m:sérable instal-
Jation des projedteurs au milieu du publicy. Placée direlement sous
le plafond, tout autour de la salle, elle constituait du méme coup un
décor & le meilleur : celui qui crée un organe utile.

Méme intelligence dans le systtme de construéion. Pour un édifice
éphémdre, Auguste Perret n’avait mis en ccuvre des matériaux coliteux
& durables que Ia ot leur emplor s'imposait. I s¢tait gardé d’oublier
que humble sapin a la méme résistance a la com{pressien (40 kilo-
grammes par centimetre carré) que le béton le plus dur. Trente quatre
poteaux de bors, transformés par un revétement en colonnes cannelées,
soutcnaient une enrayure en béton armé. La couverture reposait sur des
poutrelles d’acter,

L’architedte avait disposé ses poteaux par couples : les uns se dres-
saient dans la salle, les autres, visibles extérieurement, formarent contre
le mur nu, auquel un enduit de lithogéne donnait le grain de la pierre,
une colonnade & longue portée correspondant exadlement a lossature
mtérieure. Péristyle, salle, loges d’artistes, galerie d’éclairage & de sur-
veillance, toute la composition, clairement accusée au dehors, conférait
un aspe& vivant 4 des facades trés simples. Au-dessous de la corniche
courait une frise continue d’étroits cylindres. Cette {rise, visible ¢ga-
Jement & l'intérieur de la salle, n'était pas un vain ornement, c’était un
apparel de ventilation formé d’une suite de demi-tuyaux emboités les
uns dans les autres, & qui, laissant passer lair, interceptaient la Jumiere.

Dans 'ensemble des pavillons & du jardin de la Manufatture de
Sévres, on retrouvait I'art subtil de Patout, son gotit des contrastes & des
eflets un peu théitraux. Huitvases de sept métres de haut, colossaux, en
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ciment armé de bois & revétu de carreaux de gres, constituaient une
enseigne de orande allure. Aupres d'eux, les Pavﬂ[ons bas & blancs qui
se farsalent face & se reflétaient dans des miroirs d’eau aux margeﬂes
bleues, lejardin, entouré de petits socles carrés que reliatent des chaines
en festons, paraissaient tout raffinement & toute jélicatesse. Les pavillons
¢taient en pierre armée, revétue de gres 3 mi-hauteur. Aucune fenétre
n'en trouait les facades, afin qu'a I'mtérieur aucune surface murale ne
fit perdue pour la présentation des objets. La lumiére tombait des
plafonds. Parti simple & expressif, composition homogéne, malgré sa
division imposée par 'emplacement. Le but était de mettre en évidence
les ressources de la céramique pour la décoration a ['intérieur ou au
dehors de [a maison & pour la parure d’'un jardin, 11 étart parfaitement
atteint.

La bonne archite&ture se fait du dedans au dehors. Le plan intérieur
de PExposition avait déterminé fa place, la hiérarchie & le caraltére des
portes. Les deux plus importantes se dressaient & extrémité des deux
axes principaux & solfratent au visiteur venant du centre de la ville.
A Tépoque ol les barriéres tombent, ot les échanges de toute sorte se
multiplient, e mot « Porte monumentale» n'éveille-til plus qu'une idée
vague & contraire & [esprit moderne? A la vérité, il ne s'agissait pas de

ortes de villes, mais de portes d’exposition. Puisqu’une enceinte avait été
tracée, il fallait bien créer des portes pour y entrer & en sortir. Pour
toutes le méme parti avait été adopté : Pentrée sur les cdtés ol les visi-
teurs se présentaient par files, la sortie au milieu ol ils pouvaient passer
sans encombrement, de front & par groupes compadls.

La Porte d’ Honneur s'ouvrait sur lavenue Nicolas [. Imaginons-a telle
que nous laurions vue si les Projets des architedtes Favier & Ventre
avaient pu étre réalisés en maticre définitive. Disposés deux par deux,
seize pylones de granit poli, reliés par des grilles ajourées & par des frises
de métal repoussé, en dessinaient fortement le plan. Ils portaient des
vasques de ll)jronze d’ott tombaient des flots de verre éclairés, la nuit, au
néon. Exécutées au moyen de rubans de fer passés au laminoir, puis
coupés, cintrés, assembﬁ(és en des motifs de jets d’eau Cl[j.lli se répétarent
en quinconces, les grilles devaient prouver que la mac ine, soumise a
Iintelligence, peut, aussi bien que la main, mais plus économiquement

1A
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faire ceuvre de beauté. En fait, ces matériaux & ce travail étaient imités
en staff patiné. Nous n'avions sous les yeux qu'une maquette & grandeur
d’exéeution. Mais nous pouvions admirer I'élégance des silhouettes,
Pheureuse distribution de Tossature pleine & des panneaux ajourés,
Pasped accueillant de 'ensemble qui, cF abord largement ouvert, se rétre-
cissait progressivement, guidant le regard & fa marche vers e centre de
I'Exposition.

Favier & Ventre n'avaient eu qua tendre une barriére en travers
d’une avenue bordée par des constru&ions intérieures. Plus complexe
était Te probléme pose 4 Patout & Pentrée du Coursda-Reine. Obligé
de ménager les arbres & d'utiliser les vides entre leurs maitresses bran-
ches, contraint de bitir, sans fondations, des masses assez hautes pour
forcer de loin attention, assez stables pour résister au vent, il avart d
compter en outre avec le fait que sa porte ¢tait en fleche, visible sous
différents angles. Il disposa donc en un cercle, seule figure indéfor-
mable, dix pylones de se&tion carrée, couronnés par des vasques d’ot
aillissaient des faisceaux de lumidre. Clest entre ces pyldnes que s'écou-
%ait, en se divisant, le flot sortant des visiteurs. ]ljes entrées étarent
A droite et & cauche: quatre rangées de socles carres, reliés par des
chalnes, canalisaient la ?ou!e vers les tourniquets.

Les pylones avaient 22 metres de hauteur, 3m. 50 de cdte & pesaient
chacun environ 100 tonnes; ils étaient construits en béton de michefer
armé; leurs parois, de 8 centimétres d’épaisseur, étarent enduites exte-
rieurement d’'un mortier de chaux. Une porte ouverte a 3 métres au-
dessus du sol & une échelle de perroquet, placée a I'ntérieur, per-
mettaient d’accéder au sommet pour le service d’éclairage. Par sulte
de I'impossibilité de creuser le sol, & cause des égouts, des trolleys,
des conduites de gaz, des canalisations d’eau & des cibles éle@riques,
Patout avait bati certains des pylones sur des ponts en béton armé,
dautres sur des cones de béton ou sur des radiers qui répartissaient la
charge en faible pression sur le terrain meuble. Enfin, pour assurer
leur stabilité, il Tes avait lestés, 2 la base, par des pavés entassés entre
leurs parois jusqua 3 metres au-dessus du sol.

Trés intéressante au point de vue des difficultés techniques, simple
de lignes, originale & bien congue pour s'imposer de loin aux regards,
Pecuvre a été cependant des plus discutées. Reconnaissons que, sur un
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»oint, elle prétait & une critique, précisément celle que Ton n'a pas
}aitc. II est des heures ol une porte doit étre fermée, méme quand
elle s'appelle «Entrée monumentaley. Or, aucun moyen de fermeture
n'ayant été prévu, il fallut, pour observer le réglement des Entrepdts
de douane, dresser derri¢re les pylones une barriere de bois a portes
leines, d’'un effet peu monumental. Quant au fait d’avoir troublé le
calme d’un beau décor auquel nos yeux sont habitueés, ['archite@e n’en
¢était pas responsable. Toute autre construction d’'un style neut, i la
méme place, elit paru, sans doute, aussi discordante.

Une autre porte, la troisiéme en importance, jetait un jofyeux appel
aux foules : celle d’Orsay, construite sur les dessms de l'architecte %Oi—
leau. Ses deux piliers, géométriquement décorés, supportaient une
grosse Poutre a laC}ueIIe tait suspendue une banmér:e e méta.l orn.ée,
d’un c6té par des lettres géantes, de l'autre par la peinture semi-cubiste
de Voguet. Toutefors le visiteur, passant sous cette li)anniére, n’avait pas
'mpression d’une «épée de Damoclésy, car elle [ur était cachée par un
plateau circulaire qur reliait les deux [lniliers, a 3m. 30 du sol, & abri-
tait les tourniquets de la pluie & du soleil.

Les quatre portes symétriques de la rue de Constantine & de la
rue Fabert, ceuvres de {ucien\V()og, Pierre Ferret, Marrast & Herscher,
servaient & la fois d’entrée & I'Exposition & a des galeries : d’ot leurs
porches profonds & flanqués de pylénes. Aux portes Vifor-Emma-
nuel-I11, Albert-I** & Grenelle, les architees Guigetti, Adolphe Thiers
& Levard, avaient réalisé, avec simplicité, un programme simple en
lur-méme,

Situé prés de la Porte d’Honneur, le Pavillon des Renseignements ¢ du
Tourisme peut étre mentionné ici, malgré son programme trés parti-
culier, car il comportait un élément qui, comme les p:ylﬁnes, ne jouait
qu'un réle dappel. C'était une sorte de tour ouJ‘JIutot de mat formé
par deux murs minces, aux ar{c‘:tes vIves, e_nduits un mortier rugueux
& qui se coupaient ang[e droit. Ils Fortalent, a une hauteur de 31 me-
tres, la caisse re@angulaire d’une horloge éledrique. Jeu élégant & spiri-
tuel de sculpteur autant que d'architecte. Car, st les petits auvents de la
caisse d’horioge pouvaient étre des abat-sons, trois ]iﬁmchettes de béton
placées horizontalement & a éﬁalc distance 'une de lautre au-dessous
de celle-ci semblaient n’avoir dautre fin que de créer des rappels de
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formes, des contrastes de lumiére & d’ombre : décor, au méme titre
que les guirlandes d’antan, mais d’une allure plus sévere. Ce mit d’un
type inédit avait pour ossature quatre poteaux verticaux de béton armé,
reliés par des poutres formant entretoises, avec remplissages de briques.
IIs descendaient jusqu’s 6 m. 50 au-dessous du sol & [d se noyatent
dans une semelle de%éton armé. Ainst Iabaissement du centre c?(e gra-
vité avait assuré la stabilit¢ de I'ensemble.

Dans e hall dont ce mét signalait Pentrée, Mallet-Stevens avait fait
du béton armé un emplot ausst habile, mars sans compromis décoratif.
L’ceuvre ne pouvait &tre mieux congue pour répondre A sa destimation.
Au dehors, un mur presque plem & assez m stérieux. A I'mtérieur,
une salle, longue de 20 métres, tout entourée de bureaux de renseigne-
ments & de change. La grande lumiere qur les éclatrait tombait du
plafond & auss (?e vitraux, enchissés dans une bate qui ne mesurart
que o m. 50 de hauteur, mais ceinturait toute la salle d'une bande
continue ot les images abrégées des plus beaux monuments de la
France se culbutaient, comme sur la rétine d’'un touriste lancé en
automobile 4 cent kilométres & 'heure. La partie du mur qui sur-
montait cette {rise translucide semblait, arac&xa[ement, reposer sur
elle. En fait, elle était soutenue par de E:):-rtcs poutres de béton armé,
Fosées elles-mémes sur des piliers st minces qu'on n'en remarquait pas

: .
a présence.

Pavillons de villes ou de régions, pavillons de grands magasins,
pavillons d'un individu ou d'un groupe étatent, dans la Section fran-
caise, au nombre d’une centaine. )

Dans un site recueilli, sous 'ombrage des Champs-Elysées & dans
un décor de fleurs, Paris avait voulu montrer les travaux de ses éco-
fiers. Deux longues ailes symétriques, robustes & élégantes étaient
reliées par un hall qui servait de salon de réception au éonse}l muni-
cipal. Pleins & vides, saillies & retraits avaient été savamment équi-
librés par I'archite®e Roger Bouvard. Chaque aile se terminait par un
avant-corps  trois pans, troué de trois hautes baies. Cette forme mi-
hexagonale qur se répétait, en ¢élévation, au couronnement de chaque
fenétre, accusart des Egnes fermes sans raideur. Avec les vases en céra-
mique qui décoraient le perron & la frise de stuc-marbre qui courart
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sous la corniche, ce Trianon des écoliers s'égayait d’'une discréte poly-
chromue,

Les pavillons construits pour d’autres villes posaient la question tres
délicate du régionalisme en archite&ure. .

Sans doute les m&mes murs, les mémes toits ne conviennent pas
a des sols, a des climats différents comme ceux de Bretagne ou d’Alsace,
de Picardie ou de Provence. Mais les traditions locales, dans la maniére
de bAtir, sont dues aussi & des coutumes, a des maniéres de vivre, a des
méthodes de travail qui ne sont plus celles d’aujourd’hur. Dans un pays
centralisé, en un temps ou les progres des moyens de transport ont
abrégé les distances, ces traditions disparaissent. L’archite&te qui les
maintient, par tendresse pour le passé, ne risque-t-il pas de créer un
décor anachronique?

A T'Exposition, le probléme se compliquait encore. Le but était de
présenter, dans des conditions fa.vora.bles,(t[[iverses produdions des arts,
nées dans telle ou telle région, mais destmées & beaucoup d'autres.
N’était-ce pas céder au golit d’'un pittoresque facile que les placer dans
un cadre qui évoquz’it leur berceau?

Quelques architettes se sont délibérément affranchis des traditions
locales. (E’étaient ceux qui bitissaient pour des villes ot les caradtéres
en sont le moins accusés. Dans les pavillons de Lyon, de Nancy,
de Limoges, rien de spécialement lyonnais, lorrain ou limousm. Au
contraire Mulhouse, Roubaix & Tourcoing, les Alpes-Maritimes, la
Normandie, le Berry, U'Alsace, Ia Bretagne nous mvitarent & un voyage
en]ljrownce. . o,

a longue facade aveugle du pavillon de Lyon & de Saint-Etienne,
sa lanterne o&togonale a trois étages en gradins, percée de cent vingt
fenétres, nous rappe[aient le goiit de Tony-Garnier pour les grangs
partis. Mais la purssante cité qui, pour les travaux d’urbanisme, est a
Fava,nt—frarde de la France, offre de vastes espaces au talent de son
architede. 11 paraissait & étroit dans une portion exigué de I'Espla-
nade des Invalides. L’édifice, d’'une noble ordonnance, semblait avoir
été congu pour de plus grandes dimensions.

D’égale superficie, le pavillon de Nancy & de I'Est, ceuvre de J. Bour-
gon & P. Le %ourccois, avait un caractere moins origial, mais d’'une
échelle plus juste. Sa coupole surbaissée sur tambour oftogonal cou-
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ronnait un hall en acier. Les baies re®angulaires de ses ailes éclarraient,
d'un cbté une salle de conférences & d’auditions musicales, de l'autre
un musée lorrain. Tout, jusqu’a la frise de I'entrée, annongait au visi-
teur un office de propagande & de documentation pour la région de
I Est.

Sous les arbres du Cours-Ja-Reine le pavillon de Limoges, ceuvre
de Pierre Chabrol, était une vaste vitrine aux harmonieuses proportions
ol chatoyaient & I'envi les émaux & les porcelaimes.

Au parti du pittoresque régional s'étaient rangcs André Ventre
& Jean Launay, auteurs du pavillon de Mulbouse dont le haut toit
A forte pente, superposait trois étages de lucarnes. Aux murs, des pou-
trelles de béton armé remplacaient les anciens pans de bois. En com-

osant le pavillon Roubaix-Tourcoing, De Feure s'¢tait souvenu des
Fagades de [Eyriques & des pignons a gradins du Nord de la France. Le
pavillon-métairie Berry-Nivernais par Gauchery & Dreyer, le Clos Nor-
mand par Viforien Lelong & Pierre Chirol, le Pavillon Franc-Comtors
par Boutterin mettaient en valeur de belles charpentes. Le Mas provengal
de Dallest, Castel & Tournon, & le délicieux pavillon des Alpes-Mari-
times de Ch. & M. Dalmas pouvaient, en certains jours trop rares,
donner I'illusion de cette terre privilégiée ol fes murs crépis d'ocre,
de rose, les corniches «génoisesy, les terrasses A balustrades de tuiles
forment, avec les grandes jarres fleuries, le plus armable décor.

Pourquoi, a T'entrée du Village, deux pavillons pour représenter
IAlsace? Clest, nous dit M. Raymond Régamey, parce que (]F:aux con-
ceptions du régionalisme, I'une plus étroite, lautre plus{}ar. e, divisent
les architedtes alsaciens. Eugéne Haug, dans la Maison d’Alsace, s'étart
borné i rééditer, avec quelques variantes, une demeure telle que Pelit
aimée «’ami Fritz». Théo Berst, au contraire, auteur du Pavillon de
’Art en Alsace, ne craint pas les nouveautés. Il a for dans le béton
armé. L'obligation de ménager un passage public sous fa maison de
campagne qu'il avait congue, lui avait suggéré le parti d'escaliers exté-
rieurs rappelant ceux qu'on voit parfois dans sa petite patrie. Mais
il avait renoncé a I'étage en encor]i)eliement & aux pignons protéges
par des auvents en tuiles plates, peu justifiés i Paris.

A Tautre extrémité du Village, de hauts toits d’ardoise, des crépis
blancs, des chalnes de granit : ¢’était la robuste Maison bretonne, quelque
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peu modernisée, construite par Vaugeois. Le peintre Lemordant, ardent
organisateur de P'ceuvre, l'avait aménagée ntérieurement en galerie
d’exposition.

Les particularités locales de matériaux, de formes, de couleurs, se
manifestaient mieux encore dans les pavillons coloniaux. On remai-

uait principalement le grand hall a coﬁmncs de bois sculpté de I'lndo-
c ine,qes blancs patios rehaussés de faiences vertes & bleues de 'Afrique
du Nord, la masse rouge venue du fond des 4ges, la coupole hérissée
de pointes menagantes du palais de I'Afrique occidentale francaise
construit par Germain Olivier,

Revenons & des construftions qui portaient mieux la date de 1925.
Peu de programmes plus modernes que celur d’un pavillon de grand
magasin. La, un certain éclat extérieur est de mise : il concourt a la
publicité. Ne reprochons donc pas a tel pavillon son luxe de vitraux
& de marbres, i tel autre son ciment niellé d’or, ses colonnes, son toit
parsemé de galets de verre moulé qui sTllummaient la nuit. Remar-
quons plutdt la variété des solutions apportées aux mémes probl¢mes :
utilisation de surfaces oftogonales de mémes dimensions, respe& du
méme gabarit, facilité de la circulation.

Tous quatre comportaient un hall central autour duquel rayonnaient
des picces largement ouvertes. Tous quatre faisaient une grande part
A la décoration florale. Mais, quelles %ifférences d’aspedt! Te pavillon
du Bon Marché, ceuvre de Boileau, brillait comme un bloc de cristal.
Des ressauts accusaient au dehors la distribution des piéces. Le cou-
ronnement était en gradins. Deux avant-corps, contenant ['escalier de
montée & ['escalier de descente, flanquaient EL porte oblongue, coupée

ar un trumeau qui séparait I'entrée de la sortie. Le parti ne pouvait
étre plus clairement exfrimé. Sauvgge n'avait pas voulu perdre un
pouce de I'espace concédé aux magasins du Printemps : d’ol cette hutte,
au demeurant fort riche, ce tort conique, en béton armé, suivant exac-
tement la ligne du gabarit & coiffant des murs bas, dressés sur les
cotés d'un octogone réguiier. Mais, sauf’ Four les baies, aucune concor-
dance entre 'enveloppe & I'intéricur, ot les colonnes creuses de Levard
faisaient grand effet, mais ne portaient rien. (Euvre de Laprade, le
pavillon ées magasins du Louvre, en fer & bois ignifugé, revétus de
staff, se distinguait par son accueillante terrasse couverte. Un peu com-
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iqué, mais d’une conception fort originale était le pavillon des Galeries
Ea?ayerre, par Hiriart, Tribout & Beau, avec ses vitrines extéricures,
son perron, ses pergolas, ses trois terrasses étagées, sa fagade d'entrée
couronnée par une verricre & dressée assez en retrait pour sélever
autant que 116 hall sans dépasser le gabarit.

Les tapis & les meubles des magasins de la Place Clichy étaient pré-
sentés par Siclis en deux pavillons symétriques dont de grandes mscrip-
tions constituaient I'ornement principal. La Samaritaine s'était installée
dans un pavillon cubique tres simplle, destiné d’abord & une maison
d’éditions. L'archite@te, Auguste Perret, y avait appliqué, comme au
théitre, ses principes d'¢conomie. Quatre poteaux de bois enfoncés
dans le sol, sur une berge de la Seine, élevaient la construdtion au
niveau du quar & supportaient de longs linteaux & des enrayures en
béton armé.

Dans les pavillons édifiés pour des décorateurs ou des industriels,
un grand nombre d’architees avaient fait preuve de talent. Le pavillon
des Vitraux était une des ceuvres les plus remarquables au point de vue
de l'adaptation du plan a la destmation. Biti sur pilotis par Lucien
Woog, son plan en Eﬁnes brisées avait, dans un espace restreint, aug-
menté sensi]f?){ement 2 superficie des fagades offertes aux peintures
translucides. Quelques pavillons se distinguaient par 'importance des
vitrines extérieures : tels ceux de la Maison de Blanc, par Ori¢cme & Mar-
leix & des Diamantaires, par J. Lambert, Saacké & Bailly, kiosques octo-
gonaux coiffés de calottes surhaussées; tel encore le pavillon Goldscheider
par Eric Bagge, éclairé comme un atelier de sculpteur, ou celui d’Art
¢r Décoration & des Artisans frangais contemporains, par Henrt Pacon,
divisé verticalement en deux zones, la zone inférieure toute & claire-
voie, 'autre calme & pleine. Les dimensions du terrain & du gabarit
ne pouvaient étre micux utiisées pour la présentation de livres & de
précieux objets d’art.

Ailleurs régnait la beauté sereine des murs pleins, ou troués unique-
ment par les E@)aics indispensables. Une grande porte carrée, encadrée
de carreaux de verre, s'ouvrait dans la seule facade principale, d'une si
sobre noblesse, qu'olfrait le pavillon Lalique, construit par Ducluzeaud.
Le Musée d’Art Contemporain, deSiie & Mare, qu'on a malignement com-
par¢ & un tombeau de marabout, comportait une galerie circulaire,
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autour d'un grand salon rond a coupole. Dol son asped extérieur,
que répétait le pavillon Fontaine, ccuvre des mémes arcEitc&cs . cube
bas, & pans coupés, aux murs aveugles, coiffé d’une calotte surbaissée.
Le pavillon Christofle et Baccarat, par Georges Chevalier, bien éclairé
au dedans par un plafond vitré, présentait au dehors Paspe® d'une
construdion massive, sur un plan retangulaire. Au pavillon des Edi-
tions Crds, ol trois contreforts symboliques affe@aient la forme de livres
entr’ouverts, posés sur leur tranche, on retrouvait I'imagination, le gotit
un peu subtil de Hiriart, Tribout & Beau. Le pavillon de FArtap ?;'gué
aux métiers, par CharlesHenri Besnard & Bernard Haubold, abritait
une dizaine de pi¢ces réparties autour d'un hall central. On y recon-
naissait le souci de mettre en valeur des matériaux divers : les murs
gris & la balustrade étatent en béton moulé, A gros égraim«}; des
picrres polies de la ré(;::[;ion lyonnaise encadraient l'entrée; le tort,
en forme de croix, ondulait pour faire chatoyer une couverture en
ardoise.
1" Hétel du Colledtionneur, édifié sous la direGtion de Pierre Patout,
résentait un élégant compromis entre un pavillon d’exposition & un
Eéte[ véritable. Cétait comme une «folien moderne, dont on aurait
voulu voir les blanches facades émerger de la verdure d'un parc. En
franchissant la porte étroite, le visiteur avait I'impression de bénéficier
d’une faveur. A peine traversés le vestibule bas & la galerie, 1l se trou-
vait sous la haute coupole d’un salon ovale, a droite & & gauche duquel
s'ouvraient les picces destinées i la vie intime. Ce plan & les différences
de hauteur des piéces se traduisaient au dehors par les ressauts des
facades & par un couronnement en forme de pyramide tronquée,
A larges gradins. D'autre part, la facade postérieure était [égérement
en retrait sur un des cotés du carré concédé au Groupe Rublmann.
L’architefe avait sacrifié une partie du terrain afin de pouvorr, sans
dépasser le tyrannique & bienl'z[:isant gabarit, élever plus Iliaut les murs
& les trois belles portes-fenétres du salon ovale. Amsi avait-il obtenu,
A Pextérieur comme au dedans, ces contrastes qui animent I'ceuvre
& permettent de donner, méme dans un espace exigu, une impression
de grandeur.
éur la rive droite de la Seine, mentionnons le pavillon Fontanis,
temple clos dédié aux parfums par Eric Bagge, le pavillon Corcellet-
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Morancé, sorte de «casiny ol Marrast avait habilement ménagé d’agréa-
bles points de vue, celui de la Renaissance, petit édifice d’une sobriété
avenante, congu par Guillaume Tronchet comme un pavillon de repos
dans un parc. Tronchet était également l'auteur des pavillons des Postes
¢ Télégraphes & de la Compagnie Royale Asturienne des Mines, Le premrer
avait été remarqué pour ses grands volumes. Le second constitualt une
démonstration des applications possibles du zinc au revétement des
toits & des murs. Le (]%hsb des Architedes diplomés avait été construit en
matériaux moulés, sous la diredion de P. Tournon. L'unité n’en appa-
raissait pas au premier abord. L’archite@e avait di utiliser le terram
laissé libre par les.arbres. D’un hall hexagonal, quatre ailes, abritant
les salles d’exposition, rayonnaient sous la verdure. La porte principale,
accostée de geux baies symétriques & de deux niches, offrait une vue
reposante sur la principale clairicre des jardins du Coursla-Reine.

A c6té des pavillons destinés & offrir un cadre vivant aux ceuvres d’art
décoratif, on pouvait voir quelques maisons véritables ou vraisemblables.
Maisons morfernes, sans modernisme outrancier : celles du Village,
Audacieuse anticipation sur la maison de demain : fa «cellule» de
I'Esprit Nouveau, A égale distance des unes & de Tautre, la Halte-Relais.

]fe plan mitial du Village francais avat été congu par Adolphe Der-
vaux; Charles Génuys en assura la réalisation. Tiche infiniment déli-
cate, car cette ceuvre collettive groupait une vingtaine d’architectes, de
tendances différentes, unis par un ic}éal commun de sincérité & de bon
sens. Cétait comme une anthologie du village renouvelé ou plutét
comme une portion d'une bourgade assez riche, batie le long d’une rue
étroite, au cours de ces derniéres années. Le béton y faisait alliance avec
un judicieux emploi des matériaux traditionnels.

La Mairie était avenante & son plan irréprochable. Mais les ondula-
tions & le décor de sa facade nous reportaient a 19oo. On pouvait sup-
poser que ll’édiﬁcation en avait été conflée a Hedor Guima_lrd par une
municipalité hardie d'il y a quelque vingt-cing ans. Depuis, une plus
jeune génération d’édiles que neffrayent pas les nouveautés, aurait
accepté le Poste communal de transformation éledrique de Patout, réalisation
expressive en béton armé, d'un programme restreint, mais nettement
défini. Brunet avait construit pour un tisserand, homme de gotit & dont
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les affaires «marchaient bieny, une maison tout & la fois intime & ouverte
au jour, capable de supporter le voisinage accueillant des anciennes
maisons de I'lle de France & de a Loire. A des degrés divers, I'Habi-
tation bourgeoise due & Hamelet, I'Auberge lorraine %e Pierre Selmers-
heim, la Maison de tous d’Agache, rehaussée d’une heureuse polychro-
mie, enfin le Bazar d’Oudin, présentaient laméme é!éﬁance raisonnable.
Aucun doute n’était possible quant & la destination de la Pbarmacie de
Bluysen, de la Poissonneric de Gouverneur, des maisons construites pour
le Sabotier par Guillemonat, pour le Marbricr par Loys Brachet. La Bou-
langerie de Levard surprenait par ses deux colonnes massives qui sem-
blatent étre les restes d une constru@tion plus ancienne, pittoresquement
utilisés. |

Pour T'Eecole, Paul Génuys avait bénéficié d'un avantage particulier.
La place lur avait été moins mesurée qu'a ses confreres. Une école com-
porte obligatoirement le respe de certaines dimensions, & en parti-
culier une hauteur de plafond fixée & quatre métres. Paul Génuys avait
tiré le meilleur Parti de cette obligation. Avec son auvent, son porticlue
ott Pon imaginait les enfants abrités de la pluie, la salle de classe bren
aérée, I’Eco%e étalt avenante A souhait.

Le Village avait enfin une Eglt‘se & un Cimeticre. Celui-ci, un peu
riche pour un village, relevait particulicrement de la Classe 2, car les
marbriers y avaient fait merveille. Quant a PEglise, sans nef, faute de
place, son principal intérét a ¢té de montrer que certaines disposI-
tions d’ensemble, ditées par les nécessités immuables du Culte, peu-
vent fort bien s'accorder avec Femploi du béton. St DrozI'a faite un peu
massive, c’est quiil devait, a I'intérieur, offrir une orande surface murale
aux diverses manifestations de T'art religieux. H Ta congue comme un
oratoire reftangulaire dont la face était occupee par le porche & la
base du clocher. La décoration des trois chapelles & pans ouvertes sur
les autres cOtés avait été confiée aux trois sociétés d'art religieux grou-
pées autour de la Socidté de Saint-Jean,

Dans le sol de quelle patrie la «cellulen de U'Esprit nouveau pouvait-
elle enraciner ses poteaux? Il et été difficile de le dire. Mallgré son
asped étrange, elle était bien de ce monde, d’un monde industrialisé,
non d’un utopique royaume. Nous disons «cellulen & non «pavillony.
Le Corbusier & Jeanneret avaient en effet présenté une unité¢ d'un
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ensemble, un élément d’'un «immeuble-villan, construit en série par
poteaux & dalles. « Maison de série pour un homme courant, standards
archite@uraux, constru&ion entierement industriellen, y compris la
menuiserie métallique des baies. «Le menuisier ne vient p?us sur Te biti-
ment.» L'immeuble-villa, ainsi imaginé, comprendrait une centaine de
villas identiques superposées sur cinq étages. Pour chacune, une terrasse-
jardin, rigoureusement indépendante : une vaste picce divisée par une
soupente & par des cloisonnements. L’effet de composition, nul, a ne
considérer qu'une cellule type, serait obtenu par la ré »étition de cette
unité dans I'ensemble. A I'Exposition, le ‘plafond de lla terrasse-jardin
était troué, pour laisser passer un arbre auquel architedte n'avait pas
le droit de toucher. Dot une impression de bizarrerie qui contribuait
A piquer ou & décourager la curiosité. Mais ce détail méme ¢tait signi-
ficatif. Ailleurs, les arghite&es s'¢taient efforcés d'adapter leur compo-
sition au terrain & aux _p[anta.tions. Le Corbuster, au contraire, avait
apporté une démonstration a priori, un schéma abstrait, valable sous
tous les ciels & pour tous les sites, avec un mépris des contingences aux-
quelles d’autres n’hésitent pas a demander des mspirations. ée schéma,
malgré les outrances, faisait réfléchir & pouvait ouvrir aux observateurs
sans préventions des perspedtives nouveﬁes.

La Halte-Relais, o un agréable restaurant trouvait tout naturelle-
ment sa place, était & mi-chemm entre les vieilles auberges sans confort,
amusantes pour ['ceil d'un perntre, & la «machme a habiter» de Le Cor-
busier. L'emplor du ciment armé n'en avait pas banni tout pittoresque.
Mais il était d& uniquement & des décrochements & a des encorbelle-
ments justifiés par l'utilité. Accueillante halte-relais, avec ravitaillement
en essence & en huile, bar, restaurant, couchettes que le touriste, arrété

ar la panne ou le mauvais temps, serait heureux de rencontrer sur le
E.orcl de nos grandes routes. Issue d’'un concours ouvert par I'Association
des Anciens ves de IEcole Nationale des Arts Décoratifs, elle farsait hon-
neur au talent de Marcel Bernard. Mais elle montrait aussi 'excellence
de I'enseignement souple, vivant, rationnel, que depuis de longues
années, (ﬁlarles Génuys dispense aux éleves de cette école.

Il convenait qu'une salle de réception fit réservée au Commissariat
Général dans les jardins de 'Exposition, & proximité des bureaux amé-
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nagés dans le Grand Palais. C'est pour cette salle, accompagnce de quel-
ques picces accessoires, que Chrétien-Lalanne avait édifié un pavillon a
terrasse, simple, mais non sans noblesse, précédé d'un péristyle & cou-
ronné d’unelbalustrade en fer forgé. Un crépi en pierre l})iquic%e projetée
donnait aux murs un aspeé net & exempt de sécheresse.

La Salle des Congrés, construite par Haubold, la Salle des Fétes de Louis
Sué, le Hall & 'Escalicr monumental de Charles Letrosne, qui donnaient
acces A cette salle, n'avaient pas nécessité de travaux s'exprimant par
des silhouettes extérieures. Cétaient, entre les murs du Grand Palais,
de grands décors exécutés en matériaux précaires.

Dans la Salle des Congris, il y avait bien des difficultés & résoudre pour
accrocher, méme provisoirement, aux galeries du premier étage du
Grand Palais, le porte-d-faux des balcons destinés & contenir Plusieurs
centaines de personnes, pour organiser unec estrade, avec possibilité de
faire des projedions cinématographiques en transparence sur un écran
dont Ja coupole existante génait la montée. Les auteurs montraient ce

ue pourrait &tre une salle d’auditions, st on la réalisait avec les formes
mmpl?es du béton armé, revétu d’une belle matiére comme le marbre
iaune, salliant avec les ors dela frise lumineuse & de P'encadrement de
{’estrade, avec la gamme violette des tapis, des sicges & de la peinture
formant le fond.

La Salle des Fites relevait de la décoration plus que de Parchitecture.
Décoration un peu grandiloquente, défi prémédité au puritanisme artis-
tique d’aujourd hui. Ces niches blanches, sommées de larges palmes de
stafl’ & accostées de consoles renversées, mettaient en valeur les pein-
tures de Jaulmes et 'on admirait la riche fantaisie de leurs fontaines
lumineuses d’oli tombaient en cascades des nappes de verre.

L’ Escalier monumental & le Hall concus par harles Letrosne devaient
se préter a d’'amples & brillantes cérémonies. Aucun des visiteurs n’ou-
bliera I'impression saisissante de cet ensemble ol la ligne droite était
souveraine, Le Hall n’utilisait en hauteur que les deux tiers de la nef
sous laquelle il s'¢levait. Pourtant, il paraissait plus haut qu’elle. Cette
illusion était créée par des contrastes & par la simplicité des surfaces. De
longs linteaux reposaient sur de minces piliers de sedtion carrée; des
portes & des nicEcs a Téchelle humaine s'ouvraient au bas de murs
pleins montant, sans subdivision, jusqu’a la corniche. Le rétrécissement
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progressif des marches augmentait 'effet de perspedtive de I'escalier. Les
murs, au crépi d’un gris rose, ¢taient presque nus. Seules quel(}ues ara-
besques d’or pile y?uisaicnt doucement, Sar 1Ela—ces. Tout cela n’était
qu'un décor étayé par une invisible forét de charpente. Mais ce décor
aurait pu étre réalisé en béton armé. Simple, grand, ferme de Ii%tnes, il
restera, dans le souvenir, comme un symbole des aspirations actuelles
de Parchite@ure francaise, alliées & un art de la composition qui n’a rien
perdu de ses droits.

Dans le Pavillon des Archite&es diplomés par l[e Gouvernement, une
maquette panoramique & des positils sur verre, éclairés par transpa-
rence, nous transportaient au Maroc. IIs permettaient d’admirer dans
leur ensemble les erands travaux d’architecture accomplis [a-bas sous la
dire®ion d'un cheé? aux vues larges, d’un puissant animateur. On a pu
dire justement de ces constru@ions qu'elles reflétent «la politique fran-
caise en pays d’lslam, politique de reslpe& réciproque, d'estime, de
pénétration de deux civilisations ». Dans la nouvelle Résidence générale
de Rabat, Henri Prost & ses collaborateurs, Laprade, Laforgue, Rigol-
let, ont fait ceuvre moderne & frangaise sans rompre brutalement avec
ParchiteGture du pays. A Casablanca, e Palais de Justice de Marrast
& PHotel des Postes de Laforgue méritent le méme éloge. Quant a la
nouvelle ville indigéne, le programme en était différent. Quoique
mieux tracée & plus salubre que%’ancienne, elle devait étre toute ar:j)e.
Flie Pest & ce résultat fait honneur a architelte Laprade. Avec ses
petites maisons & terrasses & ses patios ombragés d'un arbre ou d’une
treille, c'est une cité-jardin au soleil d’Afrique.

Dans toute la Se@ion francaise, la sculpture tenait une large place,
montrant que, de nos jours comme jadis, 1l n'est pas d'art qui ait pro-
duit chez nous plus belle floraison de talents.

Mais la bonne sculpture ne s'improvise pas. Les figures qu’exposarent
Despiau & Maillol étaient le fruit de longues recherches. La France de
Bourdelle clui, dressée devant le Grand Palais, semblait saluer les
nations, avait été fondue en bronze pour commémorer, a la Pomte de
Grave, larrivée en 1917, des volontaires américains. Nous connaissions
déja Pours de Pompon, la Source de Halou, les groupes ou les statues
de M= Heuvelmans & Yvonne Serruys, d’ArnoIc%, de Guénot, de Pon-
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cin, de Traverse, de Réal del Sarte, sans compter maints bustes & figures
dont s'enrichissaient les ensembles mobiliers. La Pallas en bronze de Sar-
rabezolles, oublieuse de sa dignité dans I'ivresse de la pyrrhique, était,
Elr contre, une surprise pourﬁ"es yeux habit.ués aux formes tranquilles.

'Accueil de Dejean n’était pas une statue isolée. Droite sur un socle,
devant les pylones de la (?oncorde, cette figure de femme, drapée
4 micorps & dorée, animait d'une heureuse silhouette 'ensemble de
I'entrée monumentale, Elle était bien sceur des récentes créations d'un
sculpteur qui, parti de spirituels modelages ou survivront les modes
d’hier, s'est progressivement élevé a un art }:ﬂus vigoureux & de portée
plus générale, sans rien Perdre de sa sensibilité.

Associer la sculpture a I'architedture en plagant des statues dans des
niches n’est certes pas une nouveaut¢. Mais Charles Plumet, archite&e
en chef de I'Exposition, avait besoin de niches, dans la Cour des Métiers,
pour ménager des repos & des surfaces concaves entre les longs pans
colorés par des peintures.

Il avait congu, pour ces quatorze niches, autant de figures de bronze,
de grandeur demrnature, jmites & sobres de mouvements, représen-
tant les principaux métiers. Bien que ces figures, placées presque en
plein air, aient tn}p donné I'impression de statuettes précieuses, faites
pour une galerie fermée, qui ne louerait 'étude & I'exécution du pro-
oramme, le choix des sculpteurs, leur soumission au maitre de I'ccuvre?

n pouvait admirer la des talents aussi divers que ceux de Paul Niclausse,
descendant des imagiers du Moyen Age, qui allie i la forme la plus farge
I'observation émue du modéle, Fernand David de qur la mort récente
a été un deutl pour Part, Albert Pommier, Dejean,qMarque, Wiérick,
Cavaillon, Drwvier, Halou, Arnold, Guénot, Traverse, Vigoureux,
Contesse. L'ensemble, complété par les bas-reliefs de la fontaine dus
A Poisson, & par les décors d’a}ngﬁes de Le Bourgeors, a prouvé qu'au-
jourd’hur comme autrefois l'origmalité n’exclut pas une mtelligente dis-
ciplime,

Mais dans le haut ou le basrelief, c’est e mur lur-méme qui, 4 cer-
taines places choisies, sanime d un «sourire humaimny. La difliculté est
de choisir ses places. Si elles stmposent & Tarchitecte dans un édifice
appareillé par assises, — frontons, métopes ou frises, tympans, ¢brase-
ments, voussures —, il n'en va pas de méme dans une constrution

VoL IL 4
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concréte qui se présente comme un bloc, & encore moins d'un béti-
ment provisoire ot I'ossature est plus ou moins noyee dans le platre.
Clest alors surtout le gotit qui détermine la forme & la saillie du relief,
la place ot 1l sharmonise avec les lignes d'une facade, la hauteur ou 1l
s'Tncruste.

Sans énumérer les basreliefs qui, & travers "Exposition,, s'imposaient
A nos regards, nous signalerons, comme exemple de vigueur voulue,
I'énorme cartouche qui groupait, au fronton carré du Pavillon de Lyon
& de Saint—Ftienne,?es attributs de la Sabne & de la Loire. Avec moins
de saillic, les souples compositions de Joseph Bernard, inscrites aux
facades de I'Hotel du Colledionneur, vibraient mieux dans la clarté. Un
épannelage véhément, opposant Pombre A Ia lumiére, reste inerte. Cest
par des passages subtils reliant les plans entre eux que la sculpture palpite
sous les caresses du jour. Telle avait été la féconde legon du grand Rodin
&, bien avant lui, r}es Grees & de la Lionne blessée d’Assyrie.

Des qualités analogues A celles de Joseph Bernard se remarquaient
dans lelas—relief de ?anniot, A Pentrée de la galerie Saint-Dominique-
Constantine; elles se retrouvaient aussi dans son Hommage d Jean gou—
jon, groupe tres heureusement placé devant la fagade en quart de cercle
del’ Hétel d'un Colledionneur. Malﬁeureusement, ces compositions adroites,
ces modelés séduisants révélaient plutdt une maniére qu'un style. Les
tétes ¢trangement petites, au sourire conventionnel, étaient peut-étre
plus voisines de certains mannequins spirituels, exposés dans les éaleries
de la Mode, que de la sculpture hellénique ou de celle de Jean Goujon.

Sans vertus plastiques éminentes, iesc%rises d’ouvriers au travail, mo-
delées par BacEe]et pour le Pavillon de Nancy, s'accordaient avec Iédi-
fice. Méme accord entre les frises discontinues de Navarre & le pan-
neau de la Porte d’Honneur. Les formes en étaient volontairement
abrégées, mais la composition lisible & les figures a I'échelle.

On ne peut imagmer hauts-reliefs plus étroitement solidaires du mur

ue les deux Vidoires aux épées géantes dressces ATentrée de la Crypte
je I'Hartmannswillerkopf. Elles étaient Pceuvre d’'un maitre qui asu dis-
cipliner sa fougue & son romantisme pour rendre A la statuarre sa puis-
cance monumentale. En harmonie avec la noble archite&ture de M. Da-
nis, les deux sentinelles ailées de Bourdelle, debout pour une garde
éternelle, sont 'image de la vigilance sereine, de 'immuable souvenir.
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Pour respedter les volumes architeGturaux, beaucoup de sculpteurs
avaient pris le parti d’établir trés bas leurs reliefs, protégés par le nu du
mur : teJIs Saupique & Jouant, auteurs des tableaux méplz.ts incrustés
au-dessous des portes extérieures de la Cour des Métiers. Aux facades des
Pavillons de Sevres, les gracieux médaillons du regretté Max Blondat,
aux portes du Pavillon cFu Bon Marché, les compositions de M™ Céline
[Lepage étaient franchement champlevés. Les basreliefs de Pierre Pois-
son, aux quatre faces de la fontaine de la Cour des Métiers, étaient peu
saillants, mars trés modelés : la pellicule d’or qui les recouvrait en ren-
daitsensibles toutes les délicatesses. Ceux de Bouraine & de Le Faguays
au Pavillon de Ia Ville de Paris, de Drivier & de Delamarre, dans le
hall aux stucs polychromés composé [gar Roux-Spitz, avaient plus de
corps, mais méme calme. Ceux que Dardé avait taillés pour le cadre
d’'une cheminée étaient enluminés comme une naive imagerie. Les spi-
rituelles synthéses du voyage moderne, exécutées par les fréres Martel
dans le Pavillon du Tourisme, étaient presque plates, au [Imint que les

i Auteurs avaient éprouvé le besoin d’en accuser les grands plans par une
“ZAemi-teinte,

=8 Ailleurs, le bas-relief était réduit & une gravure sobrement modelée

¢/sertie d'un mince ?Ian oblique formant cuvette, comme dans I'Egypte
ouable, s'il ne s'accompagne d’aucune sécheresse.

" "Henry Bouchard en a donné les meilleurs exemples 4 la fontaine du
ry P

jardin de Sévres & en deux frises du Salon de I’Ambassade. Mais,
comme en témoignaient quatre interprétations trés modernes du théme
éternel des Saisons, modelées par lui, pour un patio de I'Esplanade des
Invalides, ce n'était [ qu’un Ees aspects de son beau talent, dirigé par
l'intelligence, nourri par 'observation.

Deux grands ensembles de sculptures, dus 4 des initiatives indivi-
duelles, relevaient encore, 'un totaﬁ;ment, l'autre en grande partie, de
la technique du bas-relief : La Pergola de la Douce France & le Temple
de UEffort bumain de Landowski.

Dans La Pergola de la Douce France, la composition générale & la
distribution de la sculpture avaient été imaginées par Emmanuel de
Thubert, pour permettre au Groupe de sculpteurs en taille direde de tra-
duire la dod&rine celtique dans la belle pierre de chez nous, gracicuse-
ment fournie, en l'occurrence, par les carriers de Verdun & de Lens.

qA
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L’archite@ure avait été réalisée par Lucien Woog,avecla collaboration
de Jacques Bouvet.

La foi celtique n’avait pas empéché les collaborateurs d’Emmanuel de
Thubert de produire des ceuvres aussi diverses que les danseurs cubistes
des fréeres Martel, image des joies aradisiaques de I'lle d’Avalon, & le
Saint Graal de Georges Saupique, cFLme ondération classique, les Ser-
pents des Druides de atelier Eéguin, modélfe de composition pleine, & le
Sanglier de Pompon, spirituellement lancé dans le vide, selon la tradi-
tion des graveurs de la préhistoire. 1l n’ avait pas moins de variété dans
les bas-reliefs de Hilbert, Lamourdecﬁeu, Pablo Manés, Nicot, Zad-
kine. Quant 4 la discipline de Ia taille direde, c’est un rappel salutaire
ala onauté du métier, en un temps ou trop de sculpteurs confient au

raticien I'achévement de leurs ceuvres; c'est une louable réa&ion contre
E’-:s mollesses du modelage & «'infernale facilitén de largile. Au reste,
fa fermeté de la sculpture est le fait de I'intelligence, non de la main.
Les bons ouvriers de La Douce France en ont donné la preuve, chacun
selon son esprit : c'est ainsi que Joachim Costa, dans son basrelief
de Tristan ¢ Iseult, savamment composé, alliait Ta richesse des plans
& la subtilité de dessin & I'exécution ra lus virile.

ensemble de Paul Landowski, résultat de longues années de médi-
tation & de labeur, avait la parfaite unité d’une ceuvre congue & réa-
lisée par un seul. Mais combien faudrait-l d'imagjers pour sculpter une
A une ces innombrables figures, pour exécuter en matiére définitive ce
«livre de pierre»? Dans le Temple de Ueffort bumain, tous les sacrifices
héroiques, tous les amours les plus nobles sont évoqués par une imagi-

- r r

nation généreuse. La plastique y est au service de la pensce.

Les aspeds de la vie a&uelle avaient inspir¢ les peintres. Le Comité
d’esthétique, charge d’examiner les projets congus pour la décoration
de 1a Cour des Métiers, estimait qu'au ceeur d'une ex osition dédiée aux
arts décoratifs & industriels modernes, c'étatent la vie & le travail
d’aujourd’hur qur devaient &tre glorifies. Malgré sa belle tenue d’en-
semble & le t:{ent de ses auteurs, un premier groupe de projets fut
écarté, parce qu'il évoquait, en une synthese historique, CIP anciennes
civilisations.

L’ceuvre des lors confiée & Guillonnet, Marret & Rapin avait pour
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thémes : sur un des cbtés du cloitre, les Jardins, la Parure, le Thédtre;
en face, la Rue, les Sports, les Transports; & comme un repos entre ces
deux suites de compositions animées & joyeuses, deux sujets d'un carac-
tere plus grave : I'Architedure & I'Enseignement, traités par Henry Rapin,
artiste au talent divers, dessinateur de meubles, décorateur & peintre.
Dans les autres compositions, la recherche du mouvement & de la vie
extérieure avait inspiré 4 Guillonnet & & Marret des pages anecdotiques,
d’une $aicté un peu bruyante. St ces ceuvres avaient été peintes non pas
a P'huile, mais, comme on I'avait proposé d’abord, A la fresque, les
artistes auraient été naturellement conduits & un travail plus simple
& plus large, & des colorations plus discrétes, s’incorporemt a la muraille,

Au Pavillon de Nancy, Vidtor Prouvé représentait, en une frise d'un
sain réalisme, les beaux métiers ol excelle la Lorraine. Dans la salle
des tapis algériens, on pouvait voir, au-dessus des mosaiques de laine,
les jeunes ouvrieres qui les nouent point 4 point, assises devant leur
chaine tendue : cette composition aux éléments sertis, comme en un
carton de vitrail, était I'ceuvre de Cauvy. Clest par la fraicheur du
sentiment que nous touchait surtout M"e {’vonne %)joestcdt, évoquant,
dans la Maison de tous du Village, les joies populaires des Beaux Diman-
ches. Aux fagades mntérieures du vestibule de la Cour des Métiers, Loys
Prat avait peint I'Agriculture & Barat-Levraux I'Industrie. St la premiére
conservait, en dépit de ses machines, une douceur idyllique, la seconde
exhalait Ia vie méme de T'usine : toute la vapeur & la flamme de la
métallurgie au travail.

Au souct de représenter les hommes d’aujourd’hut dans le costume
d'aujourd’hur, la peinture qui décorait la Salle des Congrs joignait une
intention didadtique. D’autre part, H. M. Magne avait d{ résoudre une
grave difficulté pour conserver 'unité de T'eeuvre sur le mur de fond
que trouait une haute porte retangulaire. La composition pyramidale
enjambait franchement la porte. Sur des degrés monumentaux aceédant
A une plate-forme, deux cortéges symétriques, silhouettés en clair sur
fond & grands compartiments lincaires verticaux, symbolisaient les
Groupes & les Classes de I'Exposition. Placé au sommet, Parchitede
tenait ses plans déployés.

Dans la Salle des Fétes, composée par Louis Sué, se déroulaient les
Mois en féte, sept grandes pages tracées par Jaulmes. Sur un fond rose
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dominant I'ensemble, figures, guirlandes, draperies, feuillages distri-
buaient les gris & les bleus. Le parfait concert des tons, choisis pour la
lumiére des%ustres , faisait oublier leur vigueur. Traditionnelles & neuves,
les arabesques paraient les murs 4 la maniére de tapisseries, sans les
alourdir ni les trouer. L’échelle des motifs, les valeurs émanaient d’'un
golit si siir que la salle semblait agrandie.

A Pintérieur des tours, la pemture devait célébrer les aspedls & les
richesses des provinces de France. Baffier nous rappelait la gouceur de
la Touraine, IE{apin les vallées d’Alsace & les coteaux de Champagne
couverts de culture & de vignes comme d’'un manteau d’Arlequin.
Dans la tour de Bordeaux, Despujols, Roganeau, de Buzon & Dupas
chantaient la Gironde & les Lamfcs : champs, fortts, vignobles fameux,
commerce, colonies. Ils les chantaient en buveurs d’eau, dans un
camaieu un peu triste. Avec Rigal, auteur des Symphonies, dont, sous
la coupole de UHétel dun Colledionneur, i1 mélait les torses & les
membres & Ta maniére de Michel-Ange, Jean Dupas & Despuyjols
appartiennent 4 un groupe de jeunes artistes érudits & volontaires,
‘ssus de la villa Médicis, dont Janniot est, en sculpture, le plus brillant
représentant. Ce qu'ils appellent «académismey, cet académisme contre
lequel ils s'insurgent, ce n'est pas ’asservissement i certaines conven-
tions, cest une exaditude scolaire, ui respede jusqu’aux verrues du
modéle. Par horreur de la vulgarité, ifs ont inventé une humanité a eux
ol samalgament des souvenirs de la Renaissance italienne, d’Ingres
& de que%ques-uns parmi nos. contemporains. lls ont une facon sin-
guli¢re de tourner un cou cn colonne, de modeler une rotule, unc
cheville, d’attacher le nez au front, & ils aiment infiniment les gazelles
& les colombes. lls ont érigé en dogme la «déformation nécessairen;
malheureusement ils I'ont ausst mise en formules.

Les fresques étarent nombreuses dans la Se&ion francaise.

Citons les émouvantes compositions dont Maurice Denis & Desval
[iires avaient décoré Téglise du Village, celles d’Henry Marret & I'Hétel
du Colleionneur, enfin E%f:s ceuvres des éleves de Paul Baudotin, Jean
Adler, Léon Toublanc, Paul Hannaux, Jalabert, Luceau, Paul
Lemasson & particulicrement La Montagne Saint Hubert, auteur d’une
agréable décoration inspirée des fables de La Fontaine, dans le vesti-
bule de I'Ambassade. Ce dernier, avec la collaboration de M™ L.a Mon-
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tagne Saint Hubert, avait déj fait ses preuves aux murs de deux
écoles de la Ville de Paris & & Thopital américam de Reims. Au Grand
Palais, de Botton & Flament avaient orné de fresques harmonieuses le
vestibule présenté par I'Ecole nationale des Beaux-Arts.

L’Exposition a rempli son but en montrant les tendances, parfois
opposées, suivant lesquelles les artistes modernes cherchent & mettre
Pceuvre, essentiellement décorative, de la sculpture & de la peinture en
harmontie avec celle, impérieusement rationnelle, de architeture.

[’avenir, en donnant le recul nécessaire pour juger ces tendances, en
les précisant aussi, permettra d’en recueiiﬂr des enseignements profi-
tables.
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SECTIONS ETRANGERES.

Toutes les nations exposantes, sauf la Chine & la Lettonie, figurérent
A la Classe 1. Le role des archite@es de la Se&tion finlandaise avait été
réduit A la présentation, d’ailleurs parfaite, des ceuvres d’art nationales
dans Ia salle d’honneur organisée au Grand Palais.

AUTRICHE. — Le rénovateur de I'archite@ure autrichienne, a la fin
du siécle dernier, a été Otto Wagner. Le plus brillant de ses éléves,
Josef Hoffmann, a repris de ses mains le ﬂ[;.mbea.u. L’'a&ion de Josef
Hoffmann ne s'exerce pas seulement sur Tart de bitir. Professeur a
I'école des Arts Décoratifs de Vienne, fondateur, en 1905, de latelier
viennois Wiener Werbstdtte, ordonnateur de décorations intérieures
& créateur de meubles, il a toujours été préoccupé de maintenir des
liens étroits entre toutes les techniques qui collaborent & I'édification &
A embellissement de la maison. Enfin des ceuvres de premier ordre,
telles que I'hotel Stocklet & Bruxelles (1907), le pavillon de I'Autriche &
I'Exposition de Cologne (1914), Ia maison Skywa i Vienne, lui ont
acquis une réputation europcenne.

(}osef Hoffmann était donc particuliérement désigné pour remplir le
role de dire&teur artistique de 1!9. Se&ion autrichienne & I'Exposition de
1925. Son adivité & son golt se sont manifestés aussi bien a la galerie
de TEsplanade des Invalides quiau pavillon du Coursa-Reine. Mais
c'est sur ce dernier que s'est {Porté son princiﬁyal effort. Assisté de colla-
borateurs, il 2 montré, une fois de plus, qu’ll n’est pas 'homme d’une
formule & qu’en lui, laraison pratique s'accorde avec la fantaisie propre
A T'art autrichien.

Ailleurs, J. Hoffmann a montré sa maitrise dans 'art de subor-
donner les plans les plus complexes a des axes nettement marqués.
L’aspe& grandiose de ses édifices est dG a la prédominance de lignes
verticales, limitant ou rythmant des facades a peu prés nues. A Paris,
les axes se dissimulaient : seule fa tour d’orgue ge Strnad se dressart au-
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dessus des construéions basses, dont I'ensemble constituait le Pavillon
de I'Autriche. L'archite&e avait voulu réaliser avec économie une ceuvre
attrayante & variée. 1l avait relié par une courte colonnade fes deux
parties de sa composition, I'une bitie sur le Coursla-Reine, l'autre sur
une terrasse, au bord du fleuve. Quand le visiteur allait de T'aile prin-
cipale, édifiée par Hoffmann, au hall cubique de fer & de verre
construit par Peters Behrens, puis au café viennois de Franck, un m-
génieux dédale de galeries & de couloirs, ot souvraient de petites salles
ou des niches, lui donnait, sur un millier de métres carrés, I'impres-
sion d'un voyage plem d'attrait & de pittoresque.

Le profil des facades n'était pas moins original que le plan. Au-dessus
d'un soubassement rediligne, deux ou trois larges accolades, séparées
var des moulurations horizontales accusaient la longueur des murs.
h[es étaient rehaussées, sans aucun ordre apparent, de Iégeres mscrip-
tions en relief, portant les noms de grands artistes. Sans goute ces sur-
faces ondulées qui ralnpe[aient, sans ['tmiter, le golt du «baroquen
italien, n’étaient pas d’une indication assez ferme ni d’une allure assez
tranquille pour un ouvrage durable. Mais elles paraient d'une grice
singuliére (g)es galeries éphémeres.

]%a. peinture n'intervenait guére dans Ja Seltion autrichienne que par
des motifs capricieux répandus sur la menuiserie des vitrines, par des
temtes plates, tant6t d'une franche gaité, tant6t réduites a de froides
oppositions de noir & de blanc. La sculpture y représentait deux
tendances différentes. Sur une vivante figure d’Anton Hanak «La
Flamme Humaime», la lumiére ruisselait comme sur un bronze de
Rodin. Eugen Steinhof allie I'élégance viennoise a des formes plus

leines & p%us calmes. Dans la Salle du Culte, des bas-reliefs, des figures
Eiératiqucs, exécutées par des mains féminines, sous la dire&tion
d’Anton Hanak, nous rappelaient que la difficile technique du métal
repoussé, sans modele préa able, sé¢duit.en ce moment, par son audace
primitive, quelques artistes autrichiens.

Bercique. — Les documents réunis dans une galerie de I'Esplanade
des Invalides donnaient une 1dée assez complete du bel effort des archi-
teltes modernes a Bruxelles, Anvers, Gand, Bruges, Liége. Dans une
substantielle ¢tude, publi¢e en téte du catalogue de Ja ge&ion belge,
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M. de Rudder cite les principaux de ces artistes. Presque tous étaient
représentés a I’Exposition ar des dessins ou des photographies. C'étaient
Paul Hamesse, I'éléve d’'Hankar & ses deux fréres, auteurs de salles
de speftacles & d'immeubles commerciaux originaux sans outrance;
Van de Voorde qui bétissait, en 1913, le palais de 'Exposition de Gand;
Van Neck & Eggerickx, judicieux constru&eurs d’habitations a bon
marché; Huib Hoste de qui la grave église, élevée a Zonnebeke, mar-
que la renaissance de l'art dans un pays dévasté; Rubbers, Pompe
& Hoeben qui collaborérent avec Huib Hoste & I'édification de la cite
de Kappelenveld, congue d’apres les idées les plus nouvelles; J. de
Lange, Camille Damman; Victor Bourgeois, auteur d’une cité-jardin
mocﬁ‘a[e, celle de Berchem-Sainte-Agathe. D’autre part, Léon Sneyers
avait été chargé de la décoration d’ensemble des salles belges au rez-de-
chaussée du (%rand Palais tandis que celle de la galerie d'architecture,
aux Invalides, était due a Jaspar qui sait étre de son temps & cepen-
dant restaurer, avec une pieuse intelligence du passé, les monuments
de T'art Mosan.

Clest & I'un des mitiateurs du mouvement moderne, 4 un vétéran
toujours jeune, qu avait été réservé 'honneur de construire le Pavillon
de la Belgique. Comparé aux ceuvres qui, il y a vingt-cinq ans, ont
illustré le nom de Horta, cet édifice prenait la valeur d’'un symbole.
II résumait toute une évolution. Sans doute y retrouvait-on les qualités
essentielles dont témoigna, dés ses débuts, 'auteur de la Maison du
Peuple de Bruxelles: garté du plan, emploi sincére des matériaux,
intime liaison de toutes les parties entre elles. Mais qu'elles étaient lom,
les ti%es sinueuses chargées de fleurs ornementales & les courbes de
1900 ! La figne droite régnait en souveraine. Trois grandes salles & six
petites accusaient leurs cubes au dehors. Une haute tour reftangulaire
dominait I'ensemble. Vidtor Horta avait pleinement utilisé un terran
en forme de T, analogue A ceux qui étaient concédés a I'Angleterre, a
I'Ttalie & au JaPon. Son édifice aux sithouettes rigides, avec ses contre-
forts & ses corniches, n’évoquait pas sans raison I'idée d'une architeure
en bois. Contraint & 'économie dans un pays & peine relevé de ses
ruines, l'archite®e l'avait entiérement réaﬁsé en charpente de bois
& remplissages de staff, sans jamais chercher a donner Fiﬂusion de la
pierre.
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Exécutée en matériaux peu coliteux & presque sans ornements, cette
masse robuste n’avait pourtant rien d'indl?gent. Six figures, sobrement
épannelées par Wollers, symbolisaient, au couronnement de [a tour,
Part décoratif & travers les dges. Sous des terrasses en gradins, les murs
du hall monumental s'allégeaient 4 leur sommet, grice a une frise
ajourée, ceuvre de Pierre éraecke. Prise dans la construdtion méme,
ehe assurait, en méme temps que la décoration extérieure & mtérieure,
[éclairage discret du hall. Une grande salle du pavillon devait sa parure
au peintre Montald. On y voyait une tapisserie & des vitraux exécutés
d’aprés ses cartons, ainsi qu'une grande composition allégorique, tres
éloignée des recherches de la jeune peinture belge, mais d'un équr-
libre savant.

D anemark. — Si larchite&e Kay Fisker, I'auteur du Pavillon danors,
s'était proposé de bitir un local d’exposition pour des meubles & des
objets d’art, ou bien encore un hall de publicité, une salle de syndicat
d’initiative, son ceuvre aurait justifié les critiques qui ne lur furent pas
ﬁpargnées. Elle n’aurait pas ¢té moins discutable sl avait prétendu

onner un exemple typique de l'architeGure moderne dans son pays.
Pourquot, se demandait-on, ces facades sans fenétres, ces portes éme-
surément hautes, ces bureaux étroits, éclairés par le plafgnd, ces ter-
rasses qui eussent été, en hiver, chargées de neige ? Si, d’autre part, le
Pavillon du Danemark devait étre une démonstration des ressources
de la constru®ion en briques, ces linteaux & longues portées, faits de
briques qur ne Portaient as, mais nécessitaient le soutien du béton
armé, n’allaientls pas & I'encontre de ce qu'avait voulu prouver l'ar-
chitefte ?

Mais Kay Fisker ne s'était pas placé & ces points de vue. Il savait que
les meubles, la céramique, El)'or ¢vrerie ol excellent ses compatriotes,
ne seraient pas présentés dans le pavillon national. Son dessein était,
avant tout, de cilresser A IExposition un bloc décoratif, marquant, i la
maniére d’une pyramide, la place de son pays. Il voulait en méme
temps rappeler par un simple jeu de beaux volumes, la réaltion des
jeunes architeétes danois contre les fagades trop trou¢es ou mouvemen-
tées, & contre I'exubérance ornementale. Sil'on juge ['ceuvre sans parti-
pris de rationalisme & sans reprocher a l'auteur ge n’avoir pas fait ce
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que précisément il n‘avait pas voulu faire, on reconnaitra que Fisker
avait bien atteint son but. Ce cube, profondément entaillé sur ses
quatre arétes verticales pour dessiner, en Elan, la croix du Danebrog,
¢tendant ses branches ¢gales sur un soubassement carré, ces masses
pleines ot une assise de briques rouges posées de champ alternait avec
une assise de briques blanches posées & plat, avaient une gravit¢
funébre, mais d’une saisissante noblesse.

Les [Jeintures murales de [a salle principale complétaient le cara&ere
décoratif du pavillon. Mogens Lorentzen s’était mspiré des anciennes
cartes du Danemark «pays d'fles semées sur la mer verte comme des
nuages sur un ciel bleu». I en avait imité les contours fantaisistes & la
facon de rappeler par de naives images les fastes Iégendaires, la mytho-
logie & T'histoire, les richesses du pays.

Un autre ensemble architectural, tres différent du premier, faisait
honneur 4 la Se@ion danoise. Il offrait la réalisation la plus élégante
& la plus franche d’'un programme pratique. Légers comme des serres,
sobres d’ornements, deux pavillons symétriques, réunis par une ter-
rasse, abritaient les richesses des Manufaltures Royales de porcelaine
& de faience. Leurs facades vitrées, légérement convexes & c!le propor-
tions heureuses, semblaient aspirer la lumiére. La construction de ces
pavillons, qui comptaient parmi les plus réussis de I'Exposition, n’avait
nécessité que des madriers, des chevrons & des voliges de sapin
apparents.

Espacne. — «ll existe en archite&ure, écrivait Henrt Martinié, des
ceuvres anciennes qui, par la persistance de leur accommodation aux
besoins, demeurent atuelles & méme plus modernes que bien des ten-
tatives novatrices de nos jours. L’adaptation intelligente aux nécessités
du climat & de la vie, la concordance avec les meeurs, le choix judicieux
des matériaux, I'enseignement d'une Jongue expérience aboutissent &
des types d’habitation si bien appropriés qu'ils ne paraissent guére per-
fedlibles. On comprend que, parvenus a cet état, 'homme sc borne a
fes modifier seulement dans le détail, au gré d'une fantaisie, qui
accepte d’avance un cadre habituel 4 une longue suite de génératit}ns. »
Clest ainsi que Pascual Bravo, archite@e du Pavillon national de I'Fs-
pagne, s'¢tait bien gardé, sous prétexte de modernisme, de chercher
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des inspirations hors de son pays. Son élégant édifice, aux murs blancs
égayés de faience bleue & couronnés de Pergolas, reproduisait libre-
ment & sans pastiche, la traditionnelle maison hispano-mauresque. La
porte principale, accostée de deux fontaines en faience, les carrelages
& les Ilja.mbris de céramique du patio, tout concordait A faire de cette
habitation méridionale un asile de fraicheur & de Pénombre colorée.

Pas de peintures, mais des vitraux tempérant ardeur du soleil.
Deux sculpteurs, bien connus & Paris ol ils travaillent, avarent contri-
bué, par leurs ceuvres, a la beaute du pavillon ou des parterres en
bordure. L'un, José Clara, modéle de gracieuses figures féminines.
L'autre, Mateo Hernandez, taille dire®ement, dans les matieres les
plus dures, des fauves dont Ta sobre grandeur fait penser aux chefs-
d’ceuvre de 'Egypte ou de I'Assyrie. On regrettait de ne pas voir, au-
prés de ces deux artistes, un des jeunes maitres de la sculpture espa-
anole, Vitorio Macho, l'auteur du monument de Cajal.

Granpe-Breracne. — Fantaisie & esprit pratique faisaient bon mé-
nace dans le Pavillon de la Grande-Bretagne. Les architetes Easton
& Robertson avaient tracé un plan simple & clair. A Test un hall
précédé d'un porche, & T'ouest Fensemble des bureaux marquaient les
extrémités d'un long bAtiment élevé. Dans l'intervalle, une suite de
petites picces bien éc%airées & disposées symétriquement de chaque cbté
d'un couloir volité, conduisait & une sa{f‘é plus imposante, celle de I'art
religieux, au-dessus de laquelle montait une tour vitrée. La tour Etait
dans l'axe du restaurant britannique, biti sur une plate-forme au bord
de la Seine. Vus de la rive gauche, e restaurant avec sa tente de toile,
& le pavillon, avec ses drapeaux flottants, formaient un ensemble
vivant & coloré.

Une constru&ion essenticllement provisoire ne doit pas offrir 'appa-
rence d’un palais biti pour des si¢cles. Easton & Robertson avaient évité
tout exces 5(: gravité ou de richesse. Clest surtout & la peinture, rapide
& économique, qu'ils avatent demandé l'attrait d’une décoration par-
faitement subordonnée aux lignes de [édifice. Des arabesques ol les
réminiscences de ’Asie se melatent a celles du xvire siég[e anglars,
s'abritaient sous les corniches ou dans les ébrasements des bates. La
menuiserie des portes & des fenétres était 'parée de tentes vives. Cette
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joyeuse polychromie tempérait le caradére altier des hautes fagades
badigeonnées d’ocre clair, des hautes baies, des armoiries sommant
I'entrée monumentale de la tour vitrée, au clocheton surmonté d'une
nef symbolique. Une gaité de forme imprévue animait deux figures
sculptées dans des niches placées aux fagades extérieures du hall.

éomparée aux autres créations récentes de I'architeGture britannique,
'ceuvre d’Easton & Robertson présentait bien T'air de féte, la fantaiste
exceptionnelle d’un pavillon d’exposition. Plus de cinéluante architedtes
anglais avaient réuni, dans une salle du Grand Palais, des Photogffraphies
& des dessins. Ces documents attestaient le resped traditionnel de cer-
taines formes nobles, peu favorable au renouvcllﬁ;ment des construlions
officielles. IIs nous montraient aussi que la maison en Angleterre évolue
avec plus de lenteur & de prudence qu'en d’autresIa,}rs "Europe. Il est
vrai que, depuis longtemps, il s’y est créé des modéles d'mtimité & de
confort, d’adaptation au climat, d’harmonie avec le paysage.

A en juger par les ceuvres exposées, I'évolution CEJ f!a, peinture & de
la sculpture en Grande-Bretagne n’est pas plus rapide. Devant les
sculptures d'Henry Wilson, devant la grande toile ou A. K. Lawrence
a rappelé allégoriquement le sacrifice des hommes & le service des
femmes pendant [a guerre, comment ne pas se souvenir de la célebre
¢cole de la fin du xix® siecle ? De telles aceuvres se recommandent par Ja
profondeur du sentiment, par e soin de T'exécution plus que par un
accent nouveau. George Sheringham qui, avec Victor II‘-lem hrow, avait
concu 'ordonnance de trois salles au rez-de-chaussée du Grand Palass,
avait aussi exécuté sur le mur du fond de 'une d’elles une vaste déco-

ration rappe]ant ses travaux récents sur le théitre,

Grice. — Il faut étre reconnaissant & la République Hellénique
d’avoir, en dépit de difficultés économiques & politiques, répondu i
l'amicale invitation de notre pays. C'était une maisqn de paysans aisés
que le pavillon construit par C. Skyrianos ll;mur' abriter des tapis & des
ouvrages de fine lingerie. Constru@tion charmante, d'un pittoresque
mesuré, bien conforme 4 la devise : «rien de trop». Ses murs épars,
bons protedeurs du soleil comme du froid, convenatent & un pays de
températures extrémes. Le plein cintre de son porche, ses fenctres i
contrevents de bois, sans parti accusé de hauteur ni de largeur, les trois

VL. Il j
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rangs de briques de sa corniche, son crépr n'eussent pas cte dépaysés
sur notre cote provengale oli, dans les temps héroiques, les navigateurs
phocéens trouverent une nouvelle patrie.

ItaLte. — Une adivité industrielle & architeGurale fiévreuse renou-
velle a@uellement le visage de I'ltalie. De Milan & Naples, les usines
modernisent leurs bitiments, leur outillage. Des voies mieux aérées
& plus saines que jadis souvrent, parfois au dépens du pittoresque.
L'orgueil d'étre les musées du monde ne suffit plus aux antiques cités.
Elles veulent qu'on les admire pour leur profonde vitalité & leur renais-
sante jeunesse. Estil un pays ou Pon puisse voir constru&tion d’une
audace plus neuve que telle usine de TPurin dont la terrasse, en béton
recouvert d’asphalte, n’est qu'une piste d’essais offerte aux automobi-
listes, & 30 métres au-dessus du soiP: piste farge de 24 métres & d’un
kilométre de tour, dont I'inclinaison, aux virages, est si parfaitement
calculée, qu'elle permet les plus grandes vitesses, sans risque de saut
dans le vije?

Mais I'ltalie d’aujourd’hui veut étre aussi héritiere de Rome. Fiere
de son glorieux passé, elle cherche une discipline pour le présent.
Ecoutons M™ M[;,rgherita garfatti qui participa, avec une si ardente
& si gracieuse autorité, aux travaux du Jury du Groupe I : «Etre
moderne, ditelle, c’est étre de son temps. Or le temps n'est plus aux
déliquescences. On veut des volumes nets aux arétes accusées. On est
revenu a la claire Iogique des formes &, par A méme, a une certaine
influence de la tradition autochtone en chaque pays, donc clissique
chez nous. » La vraie réforme, ajoute-t-elle en substance, doit naitre du
dedans, du tempérament & de la sensibilité profonde des peuples, non
de modifications de surface imposées par un adte de volonte. Cette
réforme, I'ltalie laccomplit en revenant a ses sources: « Un renouveau
classique anime le (li:ays depuis la guerre, comme une poussée de seve.
Le ton & le style de la vie s'en ressentent, & jusquau type physique
de la race, depuis la salutation romaine au bras levé, jusqu’aux Kjrma-
tions en cohortes de la milice nationale, dont les [égions remontérent
‘spontanément aux noms classiques. »

Adroite justification d’un modernisme qui ressemble beaucoup Aune
réa&ion. Mais il est bien vrai quaucun autre pays d’Europe n'aurait pu
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tenir pareil langage. Jusqu'au xvi si¢cle au moins, larchite@ure ita-
lienne n'a pas subi d'aussi profondes métamorphoses que celle des
peuples voisins. Comme les fggades de Palladio & le Déme de Michel-
Ange, le Colisée & le Panthéon d’Agrippa restent, pour elle, toujours
vivants,

Sans doute, la thése de Mm™e Margherita Sarfatti efit été assez difficile
A défendre s'il se [t agi de la réalisation d’un programme didé par des
besoins pratiques. Mas il sagissait d'un édifice d’apparat, d'un pavillon
symbolique. i‘lk cet égard, M= Sarfatti était fondée g dire qu’en restant
fidéle ala conception romaine de I'art de bAtir, Armando Brasini n’avait
pas fait ceuvre d’archéologue, mais traduit avec «la foi du véritable
artiste » une aspiration profonde de I'ltaliec d’aujourd’hui. Romain,
classique, 1l avait masqué sous une brillante parure de briques dorées
& sous un placage décoratif de colonnes & de pilastres d’épaisses mu-
railles de béton.

Le Pavillon italien, qui semblait dressé 13 pour 'éternité, offrait, au
dehors, une masse bien équilibrée, imposante, agréable de couleur
& d’une exécution soignée dans tous ses détails. A I'intérieur, un pla-
fond & caissons, des vitraux, un pavement de marbre de diverses couleurs
& de carreaux de faience, des Exmbris & des colonnes de marbre blanc,
une peinture décorative oli des paons s'affrontaient parmi des feuillages,
une grande vasque de ferronnerie & de verre, fasaient du hall une
somptueuse salle de réception. Le méme luxe se remarquait dans les
picces voisines. Enfin, dans le hall encore, un buste colossal en bronze,
posé a hauteur d’homme sur un socle que dépassaient ses Iarges ¢paules,
rendait présent, au milieu de ce faste, 'animateur de I'ltalie nouvelle.
Cette énergique effigie, aux yeux caves comme ceux des masques an-
tiques, était Feeuvre d’Adolfo Wildt. Par ses dimensions colossales, elle
pouvait faire penser aux bustes héroiques que sculptait David d’An-
gers, au lendemain de I'épopée impériale. Mais elle était plus tendue
& d'un modelé moins stmple, avec des souplesses italiennes.

Jaron, — Au point de vue de I'archite@ure, Ie Japon traverse atuel-
i,ﬁ'n_lﬁ‘nt, sous l'influence européenne, une période de transformation.
Eflx_ﬁccs publics, hépitaux, écoles, magasins, banques, hétels, sont
bitis de plus en plus comme ceux de nos grandes villes. Les doulou-

5 A

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



68 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

reuses expériences de ces dernicres années ont démontre que ces con-
strutions en brique, pierre ou béton résistent mieux aux séismes
& surtout aux incendies que les légeres maisons de bois traditionnelles
dans le pays.

Pourtant, réservant les immeubles de sept ou huit étages au com-
merce & aux administrations, les Japonais, pour leurs habitations pri-
vées, restent encore fideles & la petite maison des ancétres. Jamais
fidélité ne fut plus justifiée. Elle est charmante, la maison nipponne,
parfaitement a(ﬁptéc au climat & aux matériaux tirés du sol, construite
avec un soucl d'hygiénc & d’aération que nous pourrions prendre en
exemple. Des cloisons qu’on peut modifier, enlever méme, ou replacer
selon les saisons, permettent de s’y protéger de la chaleur & du froid.
Point de meubles encombrants. Les lits sont remplacés par des ma-
telas superposés que I'on range le jour dans des lacards, les sieges par
des coussins surq[esquels le %aponais sassied, devant de petites tables
basses. Pas de cave : on garde éventuellement le sabé ou vin de riz,
dans une pidce attenant aux cuisines &, pour le conscrver au frais pen-
dant l’été,]fes glacitres suppléent au cellier. Dans les demeures munies
d’un confort plus moderne, des appareils de chauffage éledtrique ou
des radiateurs a gaz tiennent lieu de cheminées ou cﬁa poéles, exclus
par crainte de incendie. La netteté régne partout.

C'est une maison classique qu'on pouvait voir au CoursJa-Reine.
Shichigoro Yamada & Iwakichi(]Miyamoto en avaient donné les plans.
Tokichi Shimada en avait dirigé 'exécution en matériaux, tous appor-
tés du Japon, & mis en place par des ouvriers japonais. On y remar-
quait un Ingénieux emploi des matériaux bruts ou simplement vernis,
parois de paille 3 coté des matériaux les plus raffinés, comme les

aques.

qDans le jardm, un pavillon pour la «cérémonie du thé» ot les jeunes
filles sont initiées, selon les rites, & préparer le breuvage national avec
des soins minuticux & une grice accomple.

LuxemBourG. — Rompant avec la tradition du pavillon officiel, le
Luxembourg avait pris le [parti original d'accueillir les visiteurs dans un
enclos orné de ses roses les plus rares. Clest de Ia Classe des Jardins
que relevait cette roseraie. Louons cependant ici 'artiste Aug. Van Wer-
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weke, pour la discrétion de son cadre : une cléture re@iligne formée de
murettes basses qui permettait, méme au dehors, de jouir de la vue
des fleurs; un portique de silhouette calme.

Monaco. — Un casin sur la Céte d’Azur. Sans s'inspirer littérale-
ment des manieres locales de bitir, larchite@e Julien Médecin avait su
réaliser une ceuvre des plus expressives. Elle évoquait la cote méditer -
ranéenne & I'élégance moderne d’une résidence de luxe.

Au-dessus des trois portes de la facade principale, des graffites, lar-
gement tracés par Joseph Bouchon, montraient }es ressources offertes,
pour la sobre ornementation des surfaces nues du béton, par un procédé
de décoration rapide dont I'Ttalie a donné maints exemples. g&ms un
salon, notre comPatriotc Emile Wéry, homme du Nord attiré par la
[umiére, avait pemt a la détrempe, avec une charmante fraicheur
d’'imagination, {;s thémes inépuisables des fruits & des fleurs, du soleil
jouant dans les feuillages. Des bas-reliefs de staff, de si discréte saillie

u'lls semblatent plutét gravés que sculptés, rap elaient aux murs du
hall les plaisirs des sports. Ils étaient I'eeuvre de Chiavacch.

Pavs-Bas. — Les salles du Grand Palais, occupées par la Sedtion
néerlandaise, avaient été organisées par Th. Vijd[éveld, qui dirigeait
nagucre la revue d’avant-garde Wendingen. Dans'une d’elles, un groupe
d’architeltes exposait des Photographies & des dessins représentant des
blocs de maisons, des cités ouvricres, des écoles, cFes villas, des
immeubles pour des maga.sins ou des banques, construits en ces der-
nicres années. Pour le visiteur étranger aux récentes manifestations de
Paivité artistique de ce pays, c¢’était une étonnante révélation. II entrait
dans un monde nouveau : un monde aux formes Puissantes, étranges
parfois, oli se manifeste un curieux mélange de rationalisme rigoureux
& de recherches esthétiques, un ensemble impressionnant créé par Ja
volonté d'un peuple dont toute P'historre est un exemple de ténacité
méthodique.

Dans tout cela, sauf la netteté des baies closes, la mise en ceuvre des
briques rouges, presque rien qui rappelit la maison hollandaise d’hier,
fille de celle qu’ont aimée les Vermeer, les Pieter de Hooch, mirant dans
I'eau des canaux son joli pignon & gradins. Dans tout cela, malgré la
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variété destalents individuels, une unité d’expression, une parenté évi-
dente avec les meubles hollandais, créés d’ailleurs le plus souvent par
ces mémes artistes qui ont biti cités, écoles & grands immeubles
modernes.

Le probleme de I'habitation devait avoir une importance capitale
dans un pays dont la population a doublé depuis un demisiecle. Pour
remédier & la crise du logement devenue aigué en 1910, Frat & munici-
Palités prirent des mesures énergiques. IIs encouragerent les inttiatives
individuelles, ils apportérent leur aide & des sociétés. Grice a leur con-
cours, & Amsterdam, & la Haye, A Rotterdam, & Utrecht, on vit, entre
1919 & 1925, surgir des quartiers nouveaux, des villes entiéres. La par-
faite cohésion de ces ensembles est due A leur réalisation rapide par un
groupe d’architedtes imbus des mémes principes & pour qui I'unité n'est
plus la maison, mais le paté de maisons, l{L rue, le quartier, la cité
ouvriere avec ses places & ses jardins. Elle a été favorisée par de sages
prescriLFtions : depuis 1901, I'entr.ﬂareneur n’est plus libre de bétir a sa
guise des habitations populaires. Un architecte lui est imposé qui, lui-
méme, soumet ses plans i une commission d’esthétique.

Deux artistes éminents ont exercé sur la nouvelle architecture hollan-
daise la plus heureuse influence. L’un est lauteur justement célebre de
la Bourse d’Amsterdam (1898-1903), le D* H. P. Berlage. A Tige de
soixante et onze ans, il poursuit encore son labeur. L’autre est De Bazel,
mort en 1923, au moment ol s'achevait I'ossature en béton armé de son
plus bel ¢édifice, Pimmeuble d’une banque d’Amsterdam. Rompant
avec un formalisme arbitraire, le D Berlage a continué, au nom de fa
raison & de la sincérité, le bon combat mené jadis par Cuypers, élpris
lui-méme de archite@ure médiévale comme ['était chez nous Vio let-
le-Duc. De Bazel, archite&e sensible, aux recherches variées, s ¢tait sur-
tout attaché & la clarté pure des formes, & la noblesse des proportions.

Les plus distingués d’entre les architectes & qui ces maitres ont ouvert
[a voie, sont ou Exrent des disciples indépendants. Citons parmi eux
De Klerk, le plus fantaisiste, mort jeune, en 1923, J. M. Van der Mey,
Piet Kramer, G. J. Rutgers, J. F. Staal, Mertens, Dudok, architefte c?e
la commune de Hilversum ou il a exécuté un ensemble de travaux
d'une vigoureuse originalit¢, H. A. J. & Jan Baanders & J.J. P. Oud,
de Rotterdam, tous représentés a I’Exposition; Jan Wils, du groupe de
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Stijl, & Werschoor c}ui ont doté la Haye d'immeubles a loyer d'un
type nouveau en Hollande. '

Leurs ceuvres, aussi importantes par la qualité queElfar le nombre,
ne sont pas issues de formules passivement acceptées. les témoignent
d’un conflit émouvant entre deux tendances qur, de tout temps, s'op-
posent. Tel qui croit n'obéir qu’a la raison se laisse tenter par une
recherche de caradtre légitime, mais dangereuse quand I'rmagination
y a trop de part, car elle peut conduire 4 une nouvelle convention,
1. J. P. Oud, rationaliste convaincu, bannit non seulement tout décor,
mars toute forme qui n'est pas di&ée par le programme & [a matiére &
n’exprime E:as une fondion. Il naspire qu’au rythme austére créé par Ja
répétition d’éléments redilignes. D’autres, tels que De Klerk, Dudok,
s’iﬁ. éliminent le détail mesquin, sacrifient parfois a un idéal préconcu
de grandeur massive. Tantot le toit traditionnel est remplacé par une
terrasse, tantdt, au contraire, il devient énorme. Certaines oppositions
de cubes, certaines saillies de plans, parfois méme de larges courbes
'semblent plut6t voulues par une esthétique arbitraire que par la solution
‘précise des données architetturales. Ier une tour redtangulaire produit
un effet saisissant. Mais peut-étre n'a-t-elle jailli que pour alléger d'un
¢élan une masse horizontale, :

Clest de cette dernicre tendance, imprégnée de romantisme, que
relevait le Pavillon national des Pays-Bas, construit par M. J. F. Staal.
Ici, du moins, la grave fantaisie de Iarchitedte ne s'appliquait ni & une
maison, ni A un édifice d’une destination pratique. Le pavillon abritait
une safle mystérieuse, ¢voquant le luxe des Indes. l_}n toit énorme,
[égtrement relevé A la base, comme celui d’une pagode, pesait sur des
murs trapus. L'ensemble se reflétait dans deux bassins retangulaires
bordés de briques, comme il T'elit fait dans les canaux. Au pred des
murs, en de farges corbeilles, des fleurs montaient.

Sur le pignon de la fagade postérieure, couronnée par les armes des
Provinccs—ﬁnies, en faience de Delft, les briques, disposées avec une
virtuosité remarquable, dessinaient des flots portant une nef. Briques,
tuiles, bois, matériaux nationaux, tenaient la plus grande place dans
cette constru&ion. Mais le béton y intervenait. C'étaient des poteaux,
peu visibles, soutenant la masse du toit, qui avaient permis d ouvrir,
au-dessous de sa saillie, une frise lumineuse. Comme dans le Pavillon

f§cC

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



72 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

du Tourisme, de facon non moins étonnante, des lames de verre dépoli
paraissaient porter une charge & n’étaient qu'une cloture.

A Textérieur, des sculptures sommaires, taillées diredtement dans [a
pierre par Hildo Krop; au dedans celles de John Raedecker, en bois
peint & en béton, accompagnaient parfaitement cette ceuvre solidement
assise & d’une forte concentration.

Porocne. — Quel contraste entre le Pavillon des Pays-Bas & celui
de Ta Pologne! Autant le premier était grave, pres du sol, autant le
second était svelte, brillant, aérien, Souvenirs & nouveautés s'y mélaient
avec esprit. Ses murs rappelaient la blancheur des petites églises polo-
naises gu xviie & du xvine siecle. Sa fleche de verre & de %er, égayée
de panaches de ferronnerie, n’était pas sans analogie avec les clochers
& les tours qu’on rencontre en pays slave. On ne sait quoi d’oriental
survivait dans ses frontons. Mais ce pavillon qui faisait %e plus grand
honneur 4 la science & au talent de ]};seph Czajkowski n’était la copie
d’aucun mod¢le. 1I était né librement sur le re@tangle allongé concécllé A
la Pologne. Son plan & ses élévations correspondatent & un programme
trés franchement exprimé. Les angles vifs de ses facades & de sa fleche,
les facettes géométriques de son décor reflétaient, sans outrance, le golt

du jour.

611 traversait un atrium entouré, sur trois cotés, par des galeries
couvertes ol les armoiries des grandes villes polonaises se détachaient
en blanc sur un champ noir. Venait ensuite un vestibule flanqué de deux
petites salles colorées ]far des vitraux. Et voicl qu’une fuie de rayons,
tombant d’une coupole vitrée, accueillait le visiteur. (‘F‘:était la j(;lyeuse
surprise pré?arée par Parchitedte sous les scintillements de sa fleche.
Cette coupole couronnait le salon d’honneur, construit sur plan octo-
gonal. Elle reposait sur huit colonnes de chéne foncé & décor géomé-
trique. Aux murs, mélant familicrement les paysans & les dieux slaves,
Mme Sophie Stryjenska avait rc]frésenté, avec une Intensité de cou-
leur, une verve toute populaire, la vie des roturiers & des seigneurs au
cours des douze mois de I'année. Charmante suite d'images qui, tra-
duites en tapisseries, comme l'ont été d’autres compositions du méme

eintre, n'auraient rien perdu de leur saveur.

D’un style bien moins spontané étart la statue de marbre dressée par
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Henri Kuna au milieu de l'atrium. La recherche de 'expression par
l'attitude & les gestes pouvait nous paraltre excessive & le symbole assez
obscur. Mais une harmonie musicale liait Ia souple draperie 4 l'ara-
besque du corps. De plus, aucune statue n’était Pﬁlcée dans un cadre
uiq]a mit mieux en valeur, L'atrium, aux lignes rigides, et paru froid
& désert sans les vivants profils de cette figure féminine, jaillissant I
comme un Jet d’eau.
La clarté, la fantaisie, la bonne humeur, qualités de T'art polonais,
uisées aux sources populaires, se retrouvaient dans les salles des Inva-
Fides& du Grand Palais organisées par Adalbert Jastrzebowskr. D’autre
part, les nombreux dessins exposés par les soins du Ministére des Tra-
vaux Publics & de la Société des archite@es de Varsovie montraient
que, malgré son attachement a ses traditions nationales, la Pologne

n'est pas ¢trangcre aux recherches aluelles qui tendent a renouveler
I'archite@ure en Europe.

Suepe. — Une pléiade d’archite®es maintient le renom de la Suéde.
lIs continuent l'effort de Ferdinand Boberg, I'architede de ['exposition
de Malmé. Deux ceuvres fort différentes nous renseignaient sur leurs
tendances : au Coursla-Reine, le Pavillon national, con¢u par I'un des
plus jeunes, Carl G. Bergsten; au Grand Palais, la maquette de Thétel
de ville de Stockholm, ceuvre de Ragnar Ostberg, 'un des plus nobles
monuments ¢difiés depurs vingt ans en Europe.

Le Pavillon était un modele d’élégance raﬂ%)née. L’hétel de ville, sym-
bole de la puissance d’une grande cité, exprime un 1déal de force
sereine. Ces deux constru@ions présentaient néanmoins un trait com-
mun. L'une attestait, 'autre attestera longtemps que, dans 'archite@ure
suédoise d’aujourd’hui, I'intelligence des besoins & des procedés de
construction n'exclut pas I'attachement & des traditions lointaines.

«Il n'est pas douteux, écrivait M. Ertk Wettergren, diredeur des col-
lections d’art décoratif du Musée National de Stockholm, que les
mfluences de I'époque historique que nous avons le plus facilement
& le plus réellement assimilées nous sont venues de France &, pendant
notre grand siécle artistique, le xviir®, aucun pays n'a mieux compris

ue la Suede la force, la grice & I'harmonie de la culture artistique
;[rangaise. La construdion & surtout 'aménagement du chiteau royal
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de Stockholm servit & répandre ce gotit francais, qui cependant ne fut
pas copié sans que le Suédois y mit un peu de son ame; mais 1l prit
sous ses mains un cachet de simplicité sobre & de clarté architelurale.
L'influence francaise eut encore un nouveau printemps lorsque Berna-
dotte, comme roi de Su¢de, apporta le sévere style de I'épopée napolco-
nienne, mais celuild encore devint plus simple, il sac?zipta d’une
maniére plus marquée & la vie quotidienne que sl avait été dessiné dans
les ateliers de Percier & Fontaine.»

Clest bien & la tradition franco-suédoise des environs de 1800, tradr-
tion pénétrée elle-méme de souvenirs antiques, %le se rattachait libre-
ment, dans ses lignes générales, le pavillon de arl G. Bergsten. Un
miroir d’cau reflétait la sveltesse des deux colonnes cannelées du Péri-
style, colonnes sans bases, coiffées de chapiteaux roniques sim [ifiés.
H):ﬁt colonnettes de fonte portaient la coupole du vestibule. Le salon de
réception, d’une décoration discrete, charmait en particulier par la déli-
catesse de la couleur : le parquet était encadré (_FC pierre calcaire; les
murs, revétus de stuc ol se superposaient trois tons de rose allant du
clair au foncé. Dans cet ensemble, nulle révélation surprenante, nul
éclat; mais le golit le plus épure, les proportions fes plus fines.

L’hétel de ville de Stockholm, commencé en 1911, Inaugurée en 1923,
occupe, au bord du lac Milar, un vaste reQangle que flanque une tour
carrée, haute de plus de 100 metres. Par sa colonnade de base, sa
loggia, sa fagade aux larges surfaces pleines, il rappelle le Palais des
Doges. Mais il est bien moins orné & son manteau de briques rouges
lui donne une majesté sévére. La richesse décorative est a ['intérieur,
particuliérement dans la salle des fétes dite «salle doréen, tapissée de
mosaiques aux rudesses primitives & dont Te sol est fait du plus beau
marbre. -

Il est difficile de considérer comme des créations significatives de
P'art du peintre, les cartes stylisées qui, dans le Pavillon de la Suede,
couvraient les murs du vestibule. Comme celles du Pavillon danors,
mais sans imagerie naive, elles constituaient néanmoins une décoration
dont on trouverait des exemples dans certaines tapisseries flamandes
& anglaises des xvi* & xvii* siecles. De plus, elles offraient au visiteur,
des I'entrée, une claire & concise fegon de géographie économique.
Qui en nierait Putilité ? : :
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Aucune Sedtion étrangére n’était plus riche en sculptures que celle
qui shonorait des noms de Carl Milles, Nils Sj6gren, Ivar Johnsson.
Plusieurs ceuvres, parmi lesquelles une fontane ge granit noir, repré-
sentaient le go(it un peu tourmenté, mais aussi le sentiment profond
de la vie, la verve décorative de Carl Milles. Encastrés au-dessus des
portes d’entrée & de sortie, seuls ornements de murs nus, deux bas-
reliefs de Nils Sjégren, adroitement composés pour animer un champ
re&angulaire, racontaient poétiquement la naissance desarts décoratifs :
une lrigeure offrait une écharpe & Vénus sortant de 'onde; Vulcan pré-
sentait & la Déesse un miroir faconné de ses mains. Si 'on ne connais-
sait d’Ivar Johnsson que ses bas-reliefs en terre cuite, Les Quatre Vents,
incrustés dans la facade du péristyle, ou ses gracieuses compositions
modelées aux flancs d’urnes en fonte, on pourrait ne vorr en lui qu’un
spirituel décorateur. Mais, par I'équilibre des masses, la fermeté du
modelé, une ardeur intime ot revit 'esprit de la Renaissance, sa statue
de David est un chef-d’ceuvre.

Suisse. — On voit, en Suisse, souvent méme dans de petites villes,
des édifices publics, hotels des postes, gares, écoles, distribués avec un
rrand sens des nécessités pratiques, un souci d’hygiéne, de clarté, d'ordre
sont on demeure charmé.

Parmi les auteurs des ccuvres les plus typiques élevées depuis vingt
ans, Laverriére, de Lausanne, qui fréquenta, afa fin du siéclle dernier,
I'Ecole des Beaux-Arts de Paris, tient un rang éminent.

Chargé, & I'Exposition, de présenter la Section suisse, il ne put don-
ner sa mesure que dans les aménagements intérieurs, au Grand Palais
& dans la Galerie des Invalides.

Le plan en croix que formait symboliquement la galerie suisse sur
I'Esplanade ¢tait heureusement disposé pour constituer un hall central,
appuyé sur d’¢légants piliers de scéll'ion carrce.

Dans I'emplacement tout en longueur concédé a la Suisse au Grand
Palais, Laverriére avait admirablement tiré parti des niveaux & des
éclairages différents pour créer une galerie dont les points d’appui for-
maient une succession de niches latérales; des marcl!?es condursaient a
un premier palier, ot I'éclairage artificiel favorisait la présentation de
Phorlogerie & de la bijouterie; d’autres emmarchements conduisaient
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la salle des textiles & les broderies de Saint-Gall ornaient les grandes
fenétres extérieures du Palais. -

On doit regretter que la Suisse n'ait pas édifié un palais national : fe
chalet de bois qui s'¢levait sur le Cours-Albert-I" ne représentait guére
Farchiteure helvétique moderne. Construit par Rittmeyer, Emfesseur

A Winterthur, 1l convenait bien A sa destination : ¢’était un bureau de
renseignements pour les touristes.
TcuEcostovaquie. — Les souvenirs de [a Renaissance, du «Baroquen

& du «Rococo» sont demeurés vivaces dans toute ['Europe centrale. On
ne saurait sétonner d’en trouver encore s trace dans Part décoratif
tchécoslovaque. La salle d’honneur du Pavillon de la Tchécoslovaquie
fournissait un exemple 4 I'appur de cette remarque. Composée parci’ar-
chitete Paul Janak, elle présentait de nobles proportions, mais du
sol au plafond, sans repos, toutes les surfaces en étaient animées par une
profusion d’ornements.

Au contraire, dans I'architetture, la Tchécoslovaquie a adopté avec
enthousiasme les principes du modernisme le plus hardi. Les maitres
jue ses Jeunes constru@eurs admirent & en qui 1ils voient les prophétes

e 'art de demain, ce sont Le Corbusier & les Hollandais J.J. P. Oud
& Wills.

Un soubassement reGtangulaire portant un étage en retrait, tel était
le parti tres simple adopté par J. Gocar, larofcsscur a 'Ecole des Beaux-
Artsde Prague, pour le Pavillon de Ia Tchécoslovaquie. La constru&ion
était en béton armé; mais un revétement de plaques de verre, d’un
rouge ardent, parait les surfaces réguliéres du soubassement & contras-
tait avec la nudité grise du ciment; Iégitime publicité pour une mdustrie
nationale dont fe sicge est & Gablonz, en Bohéme. L'emplor de ce verre,
assez peu résistant aux chocs, serait difficile sans doute & généraliser.

Vu du cbté de Tentrée, le pavillon avait T'allure d’'une nef dont la
haute proue fendait les flots. Cette proue toutefors n'était pas un pur
symbole. Sa forme permettait, a I'intérieur, le développement d’un bel
escalier en chéne naturel qu’éclairaient les verrieres de ]E: facade. Au rez-
de-chaussée, grice au béton, une galerie d’exposition occupait, avec peu
de points d’apPui , presque toute la superficie du soubassement. Celui-c
étant sans fenétres pour offrir aux vitrines murales le plus de place pos-
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sible, un plafond de verre diffusait sur les objets précieux la lumiére
de lampes mvisibles.

Dans le hall d’honneur, des tapisseries tenaient lieu de peintures
décoratives. Quant a la sculpture tchécoslovaque, son principal repré-
sentant était un artiste de race, Jean Stursa, né en 1880, mort l'annce
méme de I'Exposition. Tout jeune, il était chef d’école & enseignait i
'Ecole des Beaux-Arts de Prague. Parti de 'impressionnisme, 1 était
arrivé par 'observation, la réflexion, la volonté, A réaliser des formes de
plus en plus précises & Pleines, ol jamais la beauté plastique ne se s¢pa-
rait de I'expression. Etait-ce un adieu  la vie, le geste de ce génie qui, s
sveltement campé sur la proue tchécoslovaque, semblait, en agitant une
palme, adresser aux jours nouveaux un confiant & joyeux salut?

Turouik. — Vision d’Orient, mais d'un Orient modernisé, le Pavil-
lon de la Turquie ne témoignait d’aucun emprunt a larchite@ure de
I'Europe occidentale. Clest un mérite qui manque & bien des Pa]uis du
Bosphore. Sa coupole & pans, sur tambour odlo onal, rappelart un peu
les jolies coupoles de la }.cxntaine d’Ahmed 111, & Constantinople, bien
que le tambour en fét tout différent. Les faiences de sa facade & ses
baies en arcs aigus surhaussés offraient des couleurs & des formes famr-
liéres & ceux qur ont voyagé en Asie-Mineure. Pourtant ce petit édifice,
composé avec golit par K;laurice Fildier, n’imitait aucun modéle connu.

U.R.S.S. — L'Union des Républiques Soviétiques Socialistes a
entrepris, depuis peu, de grands travaux d’archite@ture. On chercherait
vainement dans ces constru@ions un trait qui rappelit les édifices bitis
au temps des tzars. Par contre, elles présentent une analogie [rappante
avec les ceuvres de Le Corbusier & André Lurcat, Walter Gropius,
de Dessau, Frank, de Vienne, artistes pour qui les architedles de la
Russie nouvelle ne dissimulent pas leur admiration. Dans un pays ot
les idées & les théories sont si puissantes, comment s ¢tonner de voir
triompher le modernisme le pFus dépouillé de toute concession aux
habitudes anciennes ?

Un jour viendra peut-tre ot sous I'influence du climat, des mceurs,
des traditions, l'art aluel se transformera, s'enracmera, deviendra
russe. Pour le moment, c’est un art importé. Il est vrai qu'en ce pays,
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I'architeCture officielle du xvin® & du xix® siecle n’offrait pas davantage
un caraftére national.

Le Pavillon de 'U. R. S. S. ne pouvait présenter les mémes formes
que les nouveaux immeubles de‘ l\Xoscou. out différents en étatent le
programme & les matériaux. Mais 1l offrait une solution raisonnée d’'un

robléme d’archite®ure. L’auteur, choisi par voie de concours, était
Melnikov, artiste trés jeune, sur qui lattention avait été appelée, en
1922, par la construction de maisons ouvrieres. L'année suivante, il
¢leva le Pavillon des tabacs, & 'Exposition agricole &, en 1924, les
Halles centrales de Moscou. Clest Tui qui a composé le sarcophage de
Lénine.

Melnikov disposait d'un budget restremnt. I fit donc un bétiment
peu coliteux en Eois & en verre : une bolte vitrée. Un escalier le traver-
sait de part en part, diagonalement, & Permettait au visiteur une vue
plongeante dans le pavillon. L'escalier était couvert, non par un plafond
continu, mais par une suite de I&gans obliques & contrariés. Cette dispo-
sition avait pour but de laisser affluer lair, tout en empéchant la pluie de
passer, de quelque c6té qu'elle fouettit.

En vérité, l'escalier était difficile a gravir. Les plans inclinés & con-
trariés ne le protégeaient qu'imparfaitement de la pluie. Il elt été diffi-
cile de soutenir qu'on ne remar uait dans le pavillon de 'U. R.S. S.
nulle trace d’originalité paradoxa(ilc & arbitraire. Mais, a tout prendre,
Melnikov avait atteint son but : construire & peu de frais un édifice
temporaire, une grande vitrine qui attirit & qui retint l'attention.

Dans la Section de 'U. R.S.S. au Grand Palais, des modéles pour
un monument aux vingt-six Commissaires du peuple, & Bakou, &
divers projets d’architedture étaient empreints d’un gott théatral & d'une
certaine mégalomanie propre aux époques révolutionnaires.

Youcosravie. — P. Bajalovi¢, architete de Belgrade, avait présenté
agréablement; aux Invalides, les ceuvres de ses compatriotes. L'organi-
sation si particuliére des salles yougoslaves au Grand Palais était Peeuvre
de D. Ibler, de Zagreb. De %agreb ¢également étatent Parchitede, les
sculpteurs & les peintres dont le Pavillon national montrait I'heureuse
collaboration.

Ce pavillon, S. Hribar I'avait congu comme un cube trés simple, en

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



ARCHITECTURE. 7Y

bois & plitre, éclairé & coloré par des vitraux. Des lentrée, un beau
portail, tout en chéne de Slavonie, rappelait aux visiteurs que la You-
goslavie est un paysriche en foréts. Des sculptures méplates, a franches
arétes, ex¢cutées par V. Branis, virtuose du travail du bois, enrichis-
saient piliers & architraves, sans en amoindrir la robustesse. C'étaient
de grandes plantes stylisées qui paraissaient monter du sol & des motifs
gtométriques. En chéne aussi les deux cariatides portant des lumiéres
que 1. Krsini¢ avait dresséesa 'entrée de T'escalier : éphebe & jeune fille
aux torses étroits & longs, aux jambes fortes.

On ne peut parler de la sculpture croate sans rappeler 'eeuvre du
chef de T'école de Zagreb, lvan Mestrovi¢, puissant artiste qu'une
exposition d’ensemble organisée au Salon d’Automne, il y a quelques
années, avait fait connaitre au public francass. 1l n’avait envoyé au
Pavillon qu'un bouclier en bronze ciselé. Mais des photographies de ses
bas-reliefs & de ses figures, réunies dans une salle des Invsgides, mon-
tratent ce qu'il doit 31%’exemple de Bourdelle & ce qu’il ne doit qu'a sa
race & & son propre tempérament. Les ceuvres les plus véhémentes du
maftre francais paraissent empreintes de mesure a coté de celles de
Mestrovi¢, aux volumes exaltés & la fois par la recherche éperdue du
style & par une sensualité profonde.

Enfin, e Pavillon Yougeslavc révélait deux pemtres : V. Beci¢ &
J. Kljacovi¢. Clest le premier qui, pour décorer les murs de P'escalier,
avait exécuté avec tant de verve & un art si large cette frise oli les paysans
de chez Tui, dans les pittoresques costumes particuliers & chaque pro-
vince, dansaient la « Ifolon, ronde nationale. Au-dessus du portail & de
la porte de secours, Kljacovi¢ avait harmonieusement inserit, dans
des triangles, des groupes allégoriques représentant les arts. On y admi-
rait lampleur & la plénitude de formes, la simplicité de falture qui
conviennent a la fresque.

- _—
Y LA T
v "o
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SECTION FRANCAISE
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a....:ﬁ__.q_z:.:. gencrale par les ET48L155E.

Phot, CHEVoION,

THEATRE DE 1925,
A, ' G, Perrer ¢ A. GRANET, architedes.
MENTS LAPEYRERE; éduivage par la SoctETE QUARTEL & SILICE; fauteuils par Mazson.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

.

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANGAISE, o S | £

e

VILLAGE FRANCAIS — LA MAISON DE TOUS

par la SocrETE L’ART DE FRANCE.,

A. AGACHE, architelle; TEsMPORAL, sculpteur
Magonnerie par CHAGNON ¢ FILS & GUILLOU ; charpente en fer

par V. RUHLMANN ; charpente en bois par J. HovBerT;
staff par DE 1.4 PERSONNE ¢ Di SAUNTERE,

Arch. phot. de La Prax

A 2 Mﬂ\\a

GALERIES DE L’ESPLANADE DES INVALIDES, &r-

Cour décorée sous la diredtion de Paul BAUDOU N, peintre,
avee le concours de G, PRADELLE, architede,

LE POETE 4 \.ﬂam:n par Jean ADLER;
bas-reliefs par BoucHARD ; ciment incrusté de mosaique de grés
par GENTIL ¢ BOURDET ; banes par EBEL.
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UNE

AMBASSADE,

VESTIBULE.
N L-H. Boiteav ¢ L. CARRIERE, architedes,
Bas-relicf par .. BEry arp ; plafond en vitrail par G, Larourevr; statue par Pompon,
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SECTION FRANCAISE, Pr IV,

Phot. SaLain.
PAVILLON POMONE {GRANDS MAGASINS DU BON MARCHE).
L.-H, BorLeav, archivelie; L. Carrifrg, P, Biner ¢ H. Tafoporu, wlldborateurs,
Charpente par LAFORGE FILS & BERNADE; Llaces gravées par RUHLAMANN & LAURENT; fervonneric par Vany MuLiess;
décor mural par A. DE BropowiTCH, décoratenr, & MaisTrr, sculpteur.
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SECTION FRANCAISE. Pr V.

el

Phot. Saraun.

PAVILLON POMONE { GRANDS MAGASINS DU BON MARCHE).
Décoration intérieure par Paul Forior; Th, LEVEAU, collaborateur ; Ms-rﬂ'itfpar R, JosseT.
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PAVILLON DES RENSEIGNEMENTS ET DU TOURISME, &
R. Mareer-STevENS, architele; Ch, GARRUS, ingenieur,

Ciment armé par AUGER & BoNNET ; sculpture par Jodl ¢ Jan MARTEL; peinture par Th, HarrissoN ;
borloge par P. GARNIER.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



PERGOLA DE LA DOUCE FRANCE,

AT e W AL R

Extr, de La ,m:.m_a:.:.a decorative a L_.m..«.::.:.:.,_: des Arts decoratifs, Ch, Moreav, &dis

LE SAINT GRAAL TRISTAN ET YSEULT

par Gicorges SAUPIQUE. par Joachim Cosra,
Panncaux sculptes en bas-relief sur pierre de Lens (Soc1e1E LEns-Inpus TRIE).

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE. Ps, VI

fh

Arch, phot. Beanx-Afg}/ ,
rehi. pho eanx r..“”“,.r s

HABITATION MODERNE, PAVILLON DE LA SOCIETE DE L'ART _n.m.._..,.hmﬂcm AUX METIERS.

Ch.-H. Beswarp e B. Havaorp, architedes.
Béton moule par André ¢r Alexandre Laronn; scelpture par M. & J. BRAEMER; marbres par GUINET & SCHMIT
a_w__ﬁ._ﬂ.ﬁm.:_mY par hﬁhq..ﬂ.\q.ﬂ_.
couverture en callendrite par CAMPISTRON ; couv en ardotses par la CoMMIssioN DES ARDOISIERES D'ANGERS, LARIVIERE & C*
miroiterie par CONSTANT ; grilles par Joar4in ; peinture par ZWoBADA.
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SECTION FRANCAISE.

PAVILLON PRIMAVERA (GRANDS MAGASINS DU PRINTEMPS).

Savvace & Wyeo, architeles; Kevek, collaborateur.

Pz,

X
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I'_ i H
Phot. CHEVOION! \\“HC) i
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0

PORTE D’HONNEUR,

H. Favier e A, VENTRE, architedes;

E. BrANDT, ferronnier, NAVARRE, sculpteur, LALIQUE, maitre-verricr, coopérateurs.
Magonnerie par Dror ; béton armé par Crr 4BRY ; charpente par LAFORGE & FILS & BERN ADE;
staff par AUBERLET ¢ L AURENT; ‘peinmﬁr ¢ vitrerie par LABOURET ;
elitures par TrRicOTEL; grilles articulées par JacQUEMET ¢ MESNET.
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SECTION FRANGAISE

PAVILLONS ET JARDINS DE LA MANUFACTURE NATIONALE DE SEVRES.
P, Parour & A. VENTRE, architedes; H. Rarin, decorateur ;
Max Broxpar ¢ Le Bovrceors, senlpteurs.
‘rale par Paveror; H.,..q.;_::.m_z_.., par VATELIER DES GRES DE LA MANUFACTURE,

Pi. X1l

Phot. CrEvolos,

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Entreprise

SECTION FRANCAISE.

PAVILLON DE L’AFRIQUE FRANCAISE.

Germain OLIVIER, architede.
générale par POLLET ; bas-reliefs & frises par SARRABEZOLLES.

Pr. X1,

a ses partenaires
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SECTION FRANGAISE.

Arch. phot. Beaux-Ars,

PAVILLON DE L’AFRIQUE DU NORD.

R. Fourwvez, architede.

Entreprise géncrale par HA0UK FRERES ; marbres par la SOCIETE MARBRIERE; cramigues par BACLE; staff par GALFIONE;
menuiserie par ZoLT ¢ EL-Hapy,
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SECTION FRANCAISE. Pe. XV.

ik
Pl

Arch. phot. Beaux-Arts.

PAVILLON DE L'ASIE FRANCAISE.
DErAVAL, architede.

Entreprise ginerale par la SOCIETE FRANCAISE D'ENTREPRISES DE CONSTRUCTIONS INDUSTRIELLES ;
...H_._._ﬁ._:.__..:. ._::” les ATerrers pE Cay May; menuiserie par les ATrrrers Taw Dav MoT; peinture par Harxo.
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SECTION FRANCAISE. Pr. XVI

v

#

Arch. pnot. Beaus-Asts.

PAVILLON DES PARFUMS FONTANIS,

Eric BAGGE, architelle; TEMPORAL, sctelptowr .

) Magonnerie par P, HoGUET ; staff par les ATELIERS DE 1A PERSONNE é¢ DE SAUNIERE;
revétements extévieurs pay S1am1iiA; charpente par L. MARTINET ; couverture ¢ plomberic par Racor & BERavcer.
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VESTIBULE DE LA COUR DES METIERS.

SECTION FRANCAISE.

LIINDUSTRIE,
peinture par BARAT-LEVRAUX,

P, XVII

Arch. phot. Beaux-Arts,
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GALERIES DES INVALIDES, SECTION FRANCAISE, P, XVII

Arch. phot. Beaux-Arts. ‘\P\'fr:) ‘5
BAS-RELIEF T
par BOUCHARD.
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Arch. phot. Beaux-Arts, M. ;..-":

£

ENTREE DE LA CRYPTE DU MONUMENT DE L’HARTMANNSWILLERKOPF,
R, Dawis, architede,

CARIATIDE, par Antoine BOURDELLE ;
ament armé ¢ porphyre reconstitué par Cb, UrBAn & C*,
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SECTION FRANGAISE.

PAVILLON DE [A VILLE DE PARIS.

fe MM. A. Devicere, Dovatire, Fravcesciuineg, LEFERVRE.
, A, Vincenr, Si1x, LABREUILLE, archit

w les CHARPENTIERS DE PAres; marbres par DERVILLE ¢# €% ; bas-reliefs par Bovraive er L

ferronneric par ..__u,.t;_.. ES FRERES.
J i
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FGLISE SAINT-LEON.

BriuweT, archit

SECTION FRANCAISE,

: ....

L b _.'_‘. o
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Pliot. C

FGLISE SAINT DOMINIQUE.
fe

GAvpigERT, arch

Pr. XX1

EVOION
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PAVILLON DE L'AFRIQUE DU NOAD,

SECTION FRANCAISE.

Pr. XXII

FRISE
par L, CAvvy.

Phot. Privrannia . . Construffion moderne.
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SECTION FRANCAISE. Pe, XXIII

o

PORTE DE LA CONCORDE. o

PAaTovT, architede,

L'ACCUEIL, sculpture en pierre patinde

par DEFEAN.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE. Pr. XXIV,

Arch. 1_1]51.11, de LA PLANETE.

LE VILLAGE FRANCAIS,
Ch. GEwvuvs, architede en chef; GOUVERNEUR, architede adjoint; plan de DERVAUX,
PAVILLON DU SEPTIEME GROUPEMENT ECONOMIQUE REGIONAL (LIMOGES).
P. CrABroL, architede; L. THUILLIER, collaborateur; BrEU!LH , direlfeur général des travaux.

Construdion & decoration extérieure par LAJOINIE; staff par Mari0;
fresques par J.-L. PAGUENAUD ¢& E. ALLUAUD.
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VILLAGE FRANGAIS, SECTION FRANCAISE. Pr. XXV

EGLISE
par la Socr£TE pE Saivt Jean; J. Droz, architede.
Fresques par MARRET ; La Sainte Face, rétable par Georges DESVALLIERES; Le Sacré-Caur, fresque
par Maurice Dexiy; bas-reliefs d'autel par M. Depos; vitraux composés par Maurice DENTS, exé.

cutés par HEBERT-STEVENY : pf:z,ﬁ;nm par H, hE MAISTRE: ;En'r{:-}merz'(- par Richard DEsvaz-
LIFRES, : ’
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Loras muire par SCOHW AKTE Havrasront; m
fontaines ¢ vases par SALENDpEE, Dossas, Guine T, B s

SECTION FRANCAISE, P XXVI.

Pliot, Cugvoiox

PAVILLON EYON-SAINT ETIENNE,

Tovy-Granni R, archibedte,

h.
eliefs par LAkIvE,
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SECTION FRANCAISE, Pr. XXVII

ECOLE PREVENTORIUM DE ROURBAIX,

Jacques GREBER, archirede,

MAQUETTE POUR UN PALAIS DE LA PAIX.
Paul Vorin, architede,

F. Crarirae o« M™ Rira pE Roveseno, collaborateers,
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R DES METIERS.

SECTION FRANCAISE.

LE THEATRI

pemture par GUILLONNET,

P XXVIII,
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UNE AMBASSADE, SEC Tf O.-\' .FR AN l:-"\ ISE, Pr. XXIX

Arch. phat. Beaux-Arts. .-—

SALON DE RECEPTION.
H. Rapin = P, SELMERSHEIAM | architedes.

dpture par Ch, HATRON ; portes en ferronnerie composees par H, FAViER, oxdontdes par F. Braxor.
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CRAND PALAIS _f ~_. —.r Hu___ M.ﬂ /. mhﬁﬂ & u_/. ﬂ\ .# m,v h..

Phot. Printansia,

SALLF DES CONGRES.
B. Haveorp, architede; H-M. Macye, déoratenr.

Charpenge par C. MATRAT & FiLS; ,:%, par MaRTIN ; marbre artificiel par THoAAS; peinture e dorure pas
EFFIETE par _m._.mw...,.h_:.h}_... ameublement par Rouvsy.

éd. Comstruftion moderne,

Tousiavr:
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CRAND PALAL

SECTION FRANCAISE.

SALLE DES FETES,
SveE e k..rm..?_.,.%... _..t.ﬁ.m___..mnm_.n.?
Peinture par JavpaEs,

Phot. Cueveson.
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SECTION FRANCAISE. Pr. XXX

Phot. DespouvTin.

MAGASINS DE LA SAMARITAINE (howlevard des Capucines ).

Frantz Toven . 4ix, architede.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Clons

v o Neow, o Lacro

SECTION FRANGAISE.

g
§
..g....--

.
Ao

o

e
S SR S

PAVILLON LALIQUE,

M. Ducrvreaun

it la MAavur A PR

Pr. XXX
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SECTION FRANCAISE Pr. XXXIV.

Arch. phot. Beaux-Arts.

PROJET POUR UN TEMPLE DEDIE A LA GRANDEUR DE ['EFFORT HUMAIN

par Paul Lavpowsir.

SAINT FRANCOIS ET SAINTE CLAIRE [V ASSISE
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GHAND PALAIS, SECTION FRA I’\,(r’.ll ISE. P XXXV

HALL CENTRAL.
(,_i' i"EI:'\ !’f FRONNYE, a:'e'i-]:'.'ci?c' .
Mavor, Henveouiv, D, LETrosve, Viarp, Favconyier, MENU, cllaborateurs,
Charpente par MATRAT & LES CHARPEN TIERS DE PaRis; staff par BouvcHER ¢ GABNIER,
peinture par Munier o« Marie; serrurerie par Marsox,
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SECTION FRANCAISE. Pr. XXXVI

Ly Phot. Sarain,

“ PAVILLON DE LA MAITRISE (GRANDS MAGASINS DES GALERIES LAFAYETTE)
par J. Hirrarr, G. Teigowr, G, BEav.
F. CHavuT, architelfe en chef, M. DUFRENE, artiste décorateur.

Magonneric par JACQUET ; béton armé par LANGLOIS ; charpente par SCHA11D ; marbres par DERVILLE & C°p
stue ¢ staff par Roussere®; ferronneric par Sexwarrz-HaursmonNT; peinture ¢ décoration par BEerN ArD & C*
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SECTION FRANCAISE. Pr, XXXVII

;>
s

PAVILLON DE LA MAITRISE {GRANDS MAGASINS DES GALERIES LAFAYETTE)

par J. Higiart, G. Trigour, G, BEav,
Deécoration intérieure par Mauriee DurrinNE,
p
Mosaique par Bovrevcer & C*; stur par ROUSSELET ; ferrenmerie par ScHWw ARTZ-HAUTAMONT,
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COUR DES METIERS.

SECTION FRANCAISE.

LFES TRANSPORTS.
peinture par MARRET.

Arch. phot. Beaux-Arts.

Pr. XXX VI
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LE JARDINIER (bronze)

scudpture par NfCLAUSSE,

SE

CTi

e

fonte

ON FRANCAISE

par BARBEDIENNE,

LE VERRIER

I
1

P, XXXIX

o

Arch. phot, Beaux-Arts.

brenze)

sculpture par WeErICK,
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SECTION FRANCAISE.

X
i (] _..r groupe g ;
..#ﬁ ISANS _nn\»ﬂn.am

N

ROUARD

ceramists verrier

PAVILLON DE LA REVUE «ART ET DECORATION »
ET DU GROUPE DES ARTISANS FRANCAIS CONTEMPORAINS

par G, RovArp, cramiste, J. Purrorcar, etmm.u.p__ ¢ la LiBRAIRIE CENTRALE DES BEAUX-ARTS,

H. Pacow, architede.

Pi, XL,

Phot. CrHeEvoson.
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SECTION FRANCAISE

PAVILLON DU COLLECTIONNEUR
par le Groupe RuHLMANN,
P. ParouT, architede,
Frise par J. BERN ARD, sculpteur,
Magonnerie par RoNTArx; charpente par BERGER; staffs par DE L4 PERSONNE ¢ DE SAUNIERE.

«A LA GLOIRE DE JEAN GOUJON»
par JANNIOT, sculpteur,

Pi. XL1I

Plot, Cuevosos,
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SECTION FRANCAISE. Pr. XLIL

TRANSFORMATEUR JLY.ECTR!QUE
par la COMPAGNIE GENERALE D'ELECTRICITE.
Pierre PaTouT, architede.
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SECTION FRANGCAISE,

VESTIBULE DE LA COUR DES METIERS.

Charles ProseT, architede. )
Plafond par PETRELLE ¢ HERVIAULT ; dallage par FEVRE; mosaique par EBEL; ferronnerie par Matson.

Pr.

Phot. Trostey.

XLIIL

a ses partenaires

Cnam et

.

réservés au

Droits



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



COUR DES METIERS.

(

-

TION FRANGAIS

LE MOBILIER,

peinture par H, RAarin,

Pi

XLiV.

Arch. phot. Beausx-Arts.

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE.

SALLE A MANGER.
H. Raprrwn s are bitcife,
Peinture par R, LA MoNTAGNE-SAINT-HUBERT ; cache-radiatenr par SUBES; groupe en br

Arch. -L.::.

¢ par SIEVESTRE,

Beaunx-Arts.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE,

PAVILLON DE LA RENAISSANCE DE L’ART FRANCAIS ET DES INDUSTRIES DE LUXE,

G. TroNnceET, architede.
Construttion pur DECHEZLEPRETRE ; ferronneric par E. BRANDT.

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE,

PAVILLON DU STUDIUM . LOUVRE,
A. Larrape, architele.
Seulpture decorative par BINQUET ; ferrannerie par E. Branvor.

Pi. XLVIIL

Phot. Sataiin,

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE,

MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
par la CoMPAGNIE DES ARTS FRANCALS.
SiiE &0 Mare, architedes.
y BENERECH

smentys par Booo A,

Pr. XLVIIL

Ires

a ses partenai

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE. Pr. XLiX.

]

e

Arch. phot, Beaux-Arts.

PORTE IVORSAY.
L.-H. Borieaw, architede;
P Biver, deoratewy, MAFsTRI, seulptenr, LABOURET, pemtre-verrier, collaboratewrs,

Magonnerie par Lesmouk; fbm-penrr par LAFORGE ¢ riis &2 BERN ADE; serrurerie par vaN MuiLem
peinture par LAUREN T-FOURNIER.

L’ART DECORATIF, peinture par VOGUET.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE. Pe L.

PERGOLA DE LA DOUCE FRANCE.

L. Wooe, architef:.
pierre de Rupt par Is Soc1ETE DES CARRIERES DE VERDUN ; panncaux en pierre de Lens par la SoctiTE LENS-INDUSTRIE
bordure du bassin en pierre de Buxy par les CARRIERES DE LYON ; charpente par les ETABLISSEMENTS Marrar & Fris,
Seulpture des piliers + CHEVAL SAUVAGE par G, HizrERT ; AURoCH par G, SavpiquE; CERF par L. NicoT;
SErpENTS par VATELIER P, SECUIN,
Sculptures des panneaux : L'ILE D'AvALoN par J. & J. MARTEL; LancELoT & GENIEVRE par P. MANEs;
TALIESiN & GaniEpa par Lo Nicor; DrRacow par (. ZADKINE.

a ses partenaires

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Phot. Henrt Manuil.

HALTE-RELAIS POUR LE TOURISME AUTOMOBILE

par UASSOCIATION DES ANCIENS ELEVES DE L'FCOLE NATIONALE DES ARTS DECORATIFS DE PABLS.
Marcel Bern ARD , architede.

Construction fixe par la Socicte LES MATERIAUX RFUNIS; construdion démontable par CHAUVIERE,

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE, Pr. Lif

ROUB ALK - TOURLOING

TAFIS , LYOFTES o ANLUSLENEAT

e
TEA P v Arch. "._rcr Beaux-Arts,
A :

T PAVILLON DES TAPIS ET ETOFFES D'"AMEUBLEMENT DE ROUBAIX ET DE TOURCOING.

Dg Feure, M. Covtomp, R, LACOURREGE, architectes.

rtenaires

rvés au Cnam et a ses pa

Droits rése



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE. Pr. LI

PAVHLON «’ART EN ALSACE».

Th. BersT, architede.
Magonneric ¢ crépi par SCHWENCK FRERES ; pierre fadice par MAECHLING ¢r FRANCK ; charpente & menuiserie par V. Ducov.a;
couverture par L4 VUrLcaRITE; revétements par LE Puiro-PrATre; .
décoration de la fagade par la SOCIETE ALSACIENNE VEMULSION ; ornementation de la tour par WaLTER-BERGER &0 C7,

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE. Pi.

MAISON D'ALSACE

par le CoatiTE REGION AL D'ALSACE,
m_ T...Ah_«n..h. nwnm.__nﬁ..mn,
Entreprise gendrale par m_wm.. er E. Wacner ¢ FroarenT-CLavier; toiture par GILARDON; peinture par SIECEL FRERES;
vitraux par LatiQue, EHRISMANN, BARTHOLOME borloge par UNGERER,

LIV.

a ses partenaires

Cnam et

.

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Pi. LV.

Arch. phot. Beaux-Arts,

UNE METAIRIE MODERNE — PAVILLON BERRY-NIVERNAIS

par le ComiITE REGION AL DE BOURGES.
GAUVCHERY & DREYER, arcbitedles; DUNEUFGERM AIN , déoratenr.

Ciment, plitre & chaux par Daricant ¢ Friss, ks Sedétés Le PrAree Jovrvor, Porier ¢ CHAUSSON, les CHAUX &
CIMENTS DE SAINT-GERM AIN, les CHAUX HYDRAULIQUES ¢ CImMENTS pE Brrvres (V. Bovieer e C°); agglomeres
par GAUDRY FRERES, AUROY, AMARTIN-RENAULT; charpente par Ardpercing, Deswocsgs, CouApe FRERES,
A. Covape, Hovarp, Garorin; wiles par les Torreries pE Grouvssouvee (B Lavaice o C°), pE 14 GUERCHE,
DE BEavvars (A, Vigier) & Savvarn,

a ses partenaires

Cnam et

.

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE,

A7

MAS PROVENCAL — PAVILLON DE LA REGION DE MARSEILLE

:

ar le CoMITE REGIONAL DE MARSEILLE,
ALLEST, CASTEL ¢& ToURNON , architelles,
Cheminée monumentale en pierre scuiptée, peinte ¢ dorée « LES CONTES DE PERRAULT»
¢ rideau de cheminee en cuivre repoussé par Paul DAKDE,

a ses partenaires

Cnam et

rvés au

Droits rése



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



YA

AN

i

Pr.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Pr. LVIIIL

Phot, Hanann.

PAVILLON DE NANCY ET DE I'EST
ar le ComiTt rEciovaL pE NANcy.
1. Bovrcow & P. LE Bovkcenis, architedes.

Coupole en fer du ball contral par Pan12; colonnes par Z1m MERM ANN ; masaique en pave de verre par Davat;
motif central lumineux composé par Dricy, exécuté par la MANUPACTURE DES GLACES DE SAINT-GOBAIN,

Cnam et a ses partenaires

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



FAVILLON DU COLLECTIONNER

SECTION FRANCAISE

e

PANNEAU SUR LA CHEMINEE DU GRAND SALON.
peinture par K Dupas,

Peo LIX,

Arch. phot. Beaux-Arts,

rtenaires

ases pa

Cnam et

.

réservés au

Droits



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Entreprise génerale par LagorpeRIE

ardvises par Hovpoux; peinture

SECTION FRANCAISE,

w« TT BREIZ », MAISON DE BRETAGNE.

L. Vaveceors, architede.
FRERES & Prapo; charpente, menuiseric & serrurerie par TiX1ER; muverture par MIGEON
par CARIBALY ; .z.h__,___:,::_.“. par .H\__C_:,.h...f. ,‘E.n.w.nb.ﬂma par Nico T, Rewvavp, OA....:.‘T:\.?._

P L.

A

Ires

a ses partenai

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



PAVILLON DE NANCY ET DE L'EST.

SECTION FRANGAISE

L'ITMPRIMERIE,

peneure par Vidor Provve,

Phot, Prinvannia,

éd. Construdion moderne.

a ses partenaires

Cnam et

.

réservés au

Droits



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



PAVILLON DU COLLECTIONNEUR, SEC ;‘-\ll ON ll:R“dl NCA ISE. PL. LXII.

it

PLAFOND DU GRAND SALON,

peinture par Ricat.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCGCAISE, P, LXI

Eau-forte par O. BovcHery,

MONUMENT AUX MORTS DU « DIXMUDE» o

par Roux-Spirz,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires




Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Avrchi. phot. Beaux-Arts.

CLUB DES ARCHITECTES DIPLOMES PAR LE GOUVERNEMENT
realisé avee la collahoration des Anrisans pe Pakis.
P. Tourwnon, architeds,

Magonneric par RONTALX; ciment-pierre par la GLYPTOLITHE; stuc par ROUSSELET ;
charpente par GONOT ; couverture par THUILLIER & LASSALLE; _
coupole par LASNON ; céramique par GENTIL ¢ BOURDET ; bas-reliefs par SILVESTRE :
vases par J. VERNET.

MINERVE par SARRAREZOLLES.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires

A



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



¥

Y

VILLON T BPAFRIQUI

THU ORI

P

PEIN

ar A, SURED

TURE

A

3

hot.

Prinrannia, &d

P, LXVI

Construfion moderne.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



UNE AMBASSADE.

SECTION FRANCAISE. Pr. LXVIL

Arch. phot. BeauX-Aml.\;\,

R
[l

LA TOUR EIFFEL,
peinture par DELAUN AY.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANGAISE,

Pr. LXVIIIL

UNE DANSE AU PAYS BASQUE,

peinture par Ramire ARRUE,

Phot, Paimnranyia, éd. Construfion moderne.

rtenaires

ases pa

Cnam et

.

réservés au

Droits



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



PLANCHES

SECTIONS ETRANGERES

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION AUTRICHIENNE,

COUR ET GALERIE DU PAVILLON D’AUTRICHE,
{ Horeasrann, architede en chef; Oswald Hagrp i, architede adjoint,

la Société 1. Grior; charpente par W. Harrie; stue & enduir par J. Panicr;
HIKS-UND BAUGESELLSCHAFT ; menuiserie par A, Po.

oy J

Pe. LXIX.

 SovLER.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION BELGE. Pr. LXX.

pp—
B el = e e

[=rgs o
S

PAVILLON DE LA BELGIQUE,
Vidor Horr A4, architede.
Entreprise genérale par la CoMPACNTE DE CONSTRUCTIONS GENERALES ET DE TRAVAUX PUBLICS; JoLy, collaborateur,
Frise par P. Bragcke; staff par CHARRONNIER.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION BEILGE, Pr. LXXI

Arch, phot, Beaux-Arts. | 1'\_

P
&

fv S

HALL DU PAVILLON DE LA BELGIQUE,
Vidor HorT A, architede.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



FAVIRL

AN AL

SECTION BELGE.

PEINTURE
par C. MoNTALD.

Pt

LXXIL

Phot. Despovrm.

a ses partenaires

Cnam et

.

réservés au

Droits



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION DANOISE, Pr. LXXIIL

s

PAVILLON DU DANEMARK.
Kav Fiskkr, architede,
f-,'urn'Pr'[;(' g'q:rw':':u"; par CHRIST AN ¢ NIELSEN,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION DANOISE,

PAVILLONS DE LA MANUFACTURE ROYALE DE PORCELAINES DE COPENHAGUE
ET DE LA MANUFACTURE DE FAIENCES DE COPENHAGULE,
Herwrea-Morreg, architede.

Pe. LXXIV.

Phot. H. TriBaun.

a ses partenaires

Cnam et

rvés au

Droits rése



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION ESPAGNOLE. P LXXV.

lelal

5 NNV NRLLETL

PAVILLON DE L'ESPAGNE,
Pascual BrAvo, architede.
Colonnes ¢ deussons en u:mmin]ru: par R. Roca; porte en fer rr:arre!r’pur S0 Garcra,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION ESPAGNOLE,

P LXXVI

PANTHERE NOIRE,

sculpture en taille divede sur diorite
par HERN ANDEE.

. Beaux-Arts.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE.

PAVILLON DE

Fasroy & R

rile par Flircopnin e foor

I

i

A GRANDE-BRETAGN b,

Arch

Fr, LXXVIL

phot. Beaux-Aris

5a .ﬁ..: AL

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



PAVILLON NATIONAL.

SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE.

Pr. LXXVIIL

SERVICE ET SACRIFICE,
peinture par A. K. LAWRENCE.

Cnam et a ses partenaires

.

reserves au

Droits



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



PAVILLON DE LA GRECE.
C. Skyrianvos, architede,

Magonneric par L. RoUFFET ; charpente ¢r menuiserie par DELAQUAIZE,

Pe. LXXIX

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION ITALIENNE. Pr. LXXX

PAVILLON DE L'ITALIE,
Armanda Brasinrg, archivede.
Enereprise génerale par la Soc1£ TE REGION ALE D'ENTREPRISE DE LA SEINE; _
décoration exienioure par Bangerrto & Tard, Brozzini, Cuini & C, FErci, Varpinvecs,
Veccuronr, £ANELLE, LiBRERATORT.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION ITALIENNE. Pi. LXXXI

HALL DU PAVILLON DE I'ITALIE. g

Armando Brasini, architede.

Deroration interieure par Barsiriro ¢ Taré, Brozze, Cararnr,
Cos TANTING, FELcl, Gravara, Listrre, ToLLErs, Wiror,
la SoctETE VETR Sorrrats Muravest CapEriin-VENINT & CF,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION JAPONAISE.

PAVILLON DU JAPON
par VASSOCIATION INDUSTRIELLE DU JAroN A Toxro.
S. Yamapa ¢ I, Mivasroro, architedes.
Construdtion par T, Seismrana.

P LXXXIL

Phot. H. Manuee,

a ses partenaires

Cnam et

.

réservés au

Droits



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



1

SECTION MONEGASQUE.

PAVILLON DI MONACO,

J. MEnecry, architede.

Ciment par MaonTeocor ; marbrerie par Lorenzi ; sculprure ¢r seaff par Critavaccet, BrowewEr & Bosco;

,t:.:_...z_.« par Camia e Fraveo; _a::.:.... pir Saissr,

Sgraffites, par 1. Bovucuow,

Pr. LXXXIII

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



BAVILLON NATIONAL. SECTION MON FGA SQUE, P, LXXXIV,

§e TR o+
- LY SN

T R W e
) oo =

(=)

PEINTURE

par Wery.,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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*221G3U4D 'TVVJS‘ “or
'SVE-SAVd S0 NOTIIAVd

Droits réservés au Cnam et & ses partenaires

SVE-SAVd SId NOILDFS

74

AXXXT
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SECTION POLONAISE. Pr, LXXXVIL

PAVILLON DE LA POLOGNE. -
Joseph Czairx0WsK!, architede.
Exécution sous la direfion de G. RAYMoND ¢ G, GELBARD ;
fleurons de la fléche en fer forge par W. GosTynskr,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION POLONAISE. P LXXXVIL

COUR DU PAVILLON DE LA POLOGNE =

| p— "
datlage en me

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION POLONAISE.

VI

SALON D'HONNEUR DU PAVILLON DE LA POLOGNE.

Joseph CzAaskOWSKI, architede.
Peintures par Sophic STRYJENSK A,

P LXXXVIIL

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



« Las quatre v

SECTION SUEDOISE Pr. LXXXIX.

Extr. de UArchiteflure & {'Exposition des Arts dégoratifs , Ch. Moreau, 4dit,

PAVILLON DE LA SUEDE,
. Cur! BERGSTEN , architede.
Construdion en béton armé par CHOUARD.
ents » , decor en tarre cuite compose par lvar JOHNSSON ¢ vases en majolique composés par Carl MiLLES,
extcutés par HOGAN AsBiiLESHOoLMS A, B.;
urne en fonte composée pur Eric GRATE, exécutée par NAFVEQVARNS BRUR.

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi
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SECTION SUEDOISE. Pr XC.

SALLE D'ENTREF DU PAVILLON DE [A SUEDE.
Carl BERGSTEN, architede.

alonnes en fonte par NAFVEQUVARNS Bruk;

apbie, aeoor a la detrempe par (Mle HrorTzRERG,

C

]
carfes ae
i

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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PAVILLON NATIONAL.

SECTION SUEDOISE.

e
DAV { bromae j

par Fvar JoHNssON,
Mevers KoNsTGiUuTERL, fondeur.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires

Pr. XCI

Phot. H. THiBaub. )




Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION SUISSE.

GALERIE [YVEXPOSITION

RiFERE, architede

A, Lavi

Pe. XCII.

. de Das Werl,

Ires

a ses partenai

Cnam et

reserves au

Droi
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SECTION TCHECOSLOVAQUE. P XCIII

U ROP
Phot. Mure Vauw, ' ._-,_1_"'})-&
N

PAVILION DE LA TCHECOSLOVA QUIE,
J. Gocar., architede,
Entreprise gencrale par PERRET Ju‘.—rr* i armoiries en pierre artifiaelle compasees par O, GUTFREUND
exécutees par J. Novax; revétement en verre corail par J. RIEDEL,

LE GENIE, statue de bronze eomposée par J. STURS A, exdourée par les FONDERIES D'ART F. BART ALK,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION DE L'U. R S S Pr. XCIV,

PAVILLON DE L'UNION DES REPUBLIQUES SOCIALISTES SOVIETIQUES. i
K. S Metvrxorw, archieds,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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SECTION

PAVILLON DU ROYAUME DES SERBES, CROATES ET SLOVENES

YOUGOSLAVE,

' ____n i par V. Branrs,

Pi. XCV,

Ires

rtena

ases pa

Cnam et

reserves au

Droi
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PAVILLON NATIONAL.

SECTION YOUGOSLAVE.

Pr. XCVI.

3]
o el
) I -
ALA u., i

G

LA DANSE NATIONALE «KOLOw»,

wﬁ.ab:ﬁ par V. Beced

Phor H, Tumavi.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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Catatogne general officiel, iédit¢ par le Commissariat Général frangais. Tmprimerie de Vaugirard, mmipasse
Ronsin, Paris-xv".

Liste des vécompenses de {'Exposition Imernationaie des Ares decoratifs & imdusiricis wodernes, [ Jouwrnal officiel du
5 janvier 1936.)

[ Are en Afsace, catalogue de 1'Exposition arganisée sous le patronage de Ia Société des Amis des arts de
Strashourg.

SECTION COLONIALE. — [udo-Chine, 16 planches en rotogravure; i plan en deux couleurs.
AUTRICHE. — [ Autriche & Paris, Guide illustré de la Sedion autrichienne, 1 vol.

BELGIQUE. — Caralogue officiel e fa Section beige, 1+ vol. llustré,

CHINE. — Caralogue de fa Section de Chine, 1 brochure ilusirée.
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o, 1 catalogue illustré.
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Cassiogue provisoire de ta Seckion japonaise, 1 brochure.
La Setion japonaise, 1 catalogue illustré.
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L' Awt holiandais a " Exposition, 1 album illustré.
POLOGNE. — Cataiogue de {a Seclion poionaise, 1 brochure.
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SUISSE. — Catalogue de fa Seclion, 1 vol. tllustré.
'CHECOSLOVAQUIE. — Catatogue oﬁﬁ:dd de da Seclion.
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U, R. S, S, — Catalogue de ia Section, 1 vol. illustré.
Y OUGOSLAVIE. — Catalogue officiel de ia Sedkion, 1 brochure illustrée.
1 Art decoratif & industriel dans de - Royawme N HL 8L 0 brechure ilustreée.
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b de " Faposition ernationale des Arts decoradifs, ¢dité par ("Art vivane. Librairie Larousse, 15-17, rue du

A
; 3
Montparnasse, Paris.

Guiie-aibum de [ Exposition Internavionate des Arts Décoratifs & Industrieis modernes. L'Edition Moderne, 114,
boulevard Haussmann, Paris.

0 A
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Les s [Décorasifs en rgay, numéro spécial de Fient de paraire, Edition Cris & C¥, 21, rue Hautefeuille
Paris.

Pails-dres Décorarifs, Guide de Paris & de £ Exposition, 1 vol. illustré, Librairie Huchere, 79, boulevard
H:lint-GfrmLtin, Paris,

Paul AuGros, Le Béton armé. Editions Massin, rue des Fcoles, Paris. 1924,

Paul BAUDOUIN, La Fresgue, Editions Albert Lévy, 2, rue de 'Echelle, Paris. 1914.

,‘\‘iili[}!lf DeEnvauy, Essai sur Corchiteure teile a‘m'e."r'e est, l{ui)}mrt présenté 4 la Socidre dare & d'h}‘g;i(‘:nc’
tgoT. £

;'\-‘f-‘]iphu DI'iZt\’AUX. L’{;‘.f{ﬁce v .I"(‘ e, Eclitit)lls Ernest L::ruu.‘(, ?.3, rie H-\Ju;[t;_u-Lc, Paris. 195,

-\:ic.!EJEJL DEavaux, Les Papilions érangers a {Fx/:cmi.rou des Aty decorat’fs modemes, Editons Ch. Moreau, 8,
rue de Prague, Paris. 1926,

Leon DFSH:‘.[RS. L el du ColteFionmzur, Eliitft)nﬁ Albert Lév}', x, rue de | LC]:].E'Ht Paris. 1926

Vony Garnier, Une Ciré indusirizite, Vincent, éditeur, rue Bonaparte, Paris.

¥

Tony Gannien, Les Grands ravaws de fa Ville de "Ly

. avec une préface de M. Edouard Herriot Editions
Massin, 51, rue des Ecoles, Paris.

Rene HERBST, Devantures, Vitrines, wivaliarions de magasing d | .-”IH(J\J.'JUE des Ares odsc aratifs moderes, Editions
Ch. Moreau, 8, rue de Prague, Paris. 1926,

Paul Janor, A. & G. Perrer & Pavchitelure du Séon armé, Editions van Oest, 3. rue du Petit-Pong

["]2?.

, Paris.

Le ConpUsIER, Fers wne archi

e, Collection de FEsprit nouveaw. Editions Crés, 21, rae Hautefeuiile
Parts. 192.4.

®

Le Coususier, Urbantsme, Editions Crés, 21, rue H;mlc[cui“c Paris. 1926,

Henri-Marcel MAGNE, LArchitecure {collection L Art framgals depuis vinge ans), Rieder o C*

, editeurs, 7
place Saint-Sulpice, Paris. 1922,

Y. MAYOR, Kivsques & pavillons wbains & ' Exposition des Arts decoratifs modernes. Editions Ch. Moreau, 8, rue
de Prague, Paris. 1926,

Gabriel MoUREY, La Vérird sur da Cour des Metiers, Libraivie de France, 110, boalevard Saine-Germain N
Paris. 1925.

P. Parour, Larchitechure officielte & ies pavillons a 1" Expos
Moreau, 8, rue de Pl'u-me. Paris, 1G24

fes Ars décoratifi modernes, Editions Albert

Michel Rous-seirz, Esposition des Arte décorasefs : Satdments & jardins, Editions Albert Lévy,

2, rue de
{Echelle, Paris. 1926,

Pierre SELMERSHEIM, Le willage modeine, les consoructions répionalistes a ¢'F. sposition des " Ares decoratifs modernes.
Fditions Ch. M::r::ful, 8, rue de Prague, Puris. 1926,

Paul Virey, Mdrchitedure a £ Exposition des Avis décorarifs. Article exwait de la Guazette des Beanz-drs, 106,
bl)kﬂ('\d[’f{ balli]l'ctr|]1<1[|] P.lrIS. I(J‘IZ

PRINCIPAUX ARTICLES DE REVUES,
JOURNAUX OU PERIODIQUES.
L Amour de ' Are, revue mensuelle. Librairie de France, 110, boulevard Saint-Germain, — Aoiit 1926,

" Archite@e, revue mensuelle. Editions Albert Lévy, 2, rue de I'Echelle, Paris,

L7 Architecture pivante, Editions Albert Morancé, 3o, rue de Fleurus, uris.
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[ Architedure, vevue bimensuelle de la Société centraie des architetes, 8, rue Danton, Paris.

Art {7 décoration, revue mensuelle. Editions Albert Lévy, 2, rue de ['Echelle, Paris. — Année 1925 : numé-
ros de juin & décembre.

17 Art vivane, revue bimensuelle. Librairie Larousse, 13-17, rue du Montparnasse, Paris. Année 1g925.

Feauz-Arts, revue mensuelle. 106, boulevard Saint-Germain, Paris. — Année 1925, du 15 mai au 15 sep-
tembre,

Bulletin de Ia vie artistigne. Editions Bernhelm jeune, fanbourg Saint-Honeré, Paris. — Année 1925.

La Construction mederne, revue hebdomadaire d'architeclure. 13, rue de 'Odéon, Paris, — Annédes 1924 «
1925,

La Demeure frangaise, revue trimestrielle. Editions van Oest, 5, rue du Petit-Pont, Paris.

_.l'_’fa"f.'uﬂan'an, revue ]1.chdumaa.'l[re, 13, rue S:iint-Genrch, Paris, — Annde Igzg: 23 a\'ril, Ig septemhre,
30 oftobre.

La Renaissance de {are frangals & des industries de Inxe, mensuelle, 1o, rue Royale, Paris. — Aociits oflobre 1925,
L Revue blewe, 286, boulevard Saint-Germain, Paris.— Numéros du 6 mai 1922, oftobre & novembre 1923.

[a Revue de ' Art, revae mensuelle de "art ancien & moderne, 31, rue Jean-Goujon, Paris. — Année 1925 :
janvier & novembre.

La Revue des Dens Alondes, 15, rue de 'Université, Paris. — 1" oflobre & 1 décembre 1925.

La Revwe de Paris, revoe bimensuelle, 15 avril 1927, article de Louis Hautecceur : réflexions sur Parchitec-
ture d'aujourd’hui.

Revue mensuelle de ln Chambre syndicale des entreprencurs de magonnerie de la Viile de Paris, février-avril 1926,
articles de M. Henri-Marcel Magne.

La Revue de France, bimensuelle, aux Lditions de France, 20, avenue Rapp, Paris. — Année 1925 : 15 juillet
A , ’ I #2505 ’
1" aolt & 1§ Scptcmhrc,

La Grande Revue, mensuelle, 37, rue de Constantinople, Paris, — Numéra de juillet 1925,

Vogue, revue mensuelle. Fditions Cond¢ Nast, 2, rue Edouard-VII, Paris, — Numéros daofit i décembre
I(}is.
PUBLICATIONS ETRANGERES.

ALLEMAGNE. — Dentsche Kunst wnd Deforation, vevue mensuelle illustrée. Editions Alexandre Koch & Darm-
stad. — Année 1925,

Moderne Bauformen, revue mensuelle. — Fditions Julius Hoffmann, Stuttgard, — Année 1925,
ANGLETERRE. — Thhe Swudio Year boot Decorative ant 1925, 44, Leicester square London, — 1 volume
illustré,

The architedtural Review, mensuelle, ¢, Queens Gare Westminster, Londres 5. W, L
BELGIQUE. — (¢ fiome, revue mensuclie illustrée, 14, rue Van Orley, Bruxelles. — Année 1925,
Le Document, revue mensuelle, 4€, rue de ln Madeleine, Bruxelles.
ITALIE. — Architetura ¢ arti decorative, Bestetti & Tumminelli, éditeurs, 20, Viale Piave, Milan, V* année,
fascicules 5 & 8.
Pavys-Bas. — Waijes, Niew-Nederlansche Bowfuust. Editions «Kosmos» 3 Amsterdam,

SUISSE. — Das Werk, vevue d'art mensucile, organe officiel de 1'Association des architedtes & du Verkbund
de Suisse. Editions Gebr. Frew AL G., 54, Muhlebachstrasse, Zurich. — Année 1925,

Bulietin Md‘,m'&me de la Swisce Romande. Llarchite@ure a 1‘F,x1'505hftm des Arts décoratifs, article de

M. Auguste Perret. — 5 juin 1926,
Youcostavie, — Spf, revue mensuelle, Bredowska 3, Prague II,

VOIL- 11 6B
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REPERTOIRE ALPHABETIQUE
DES EXPOSANTS CITES DANS LE VOLUME.

AARONSON, Naoum | France], p: 36,

ADLER, Jean [ France], pl. 1l & p. 54.

AGACHE [France], pl. 11 & p. 17, 18, 45.

ALABERGERE [ France], pl. LV,

ALLUAUD [Franee], pl. XXIV.,

AMARTIN-RENAULT [France], pl. LV.

ArNoLp [France], p. 48, 49.

ARrUE, Ramiro [France], pl. LXVIIIL.

ART EN ALSACE (L") [France], pl. L1l & p. 4o.

ART & DECORATION [revue) [France], pl. XL &
pe 43

ARTISANS DE Pamis [LEs) [France!, pl. LXIV.

ARTISANS FRANCAIS CONTEMPORAINS |France],
ple XL & p. 42.

ASSOCIATION DES ANCIENS ELEVES DE L'ECOLE
NATIONALE DES ARTS DECORATIFS DE PAris
| France], pl. LI & p. 44.

AUBURTIN | France], p. 14.

AUGER & BONNET [France |, pl. VL

AUMONIER, W. & soNs [Grande-Bretagne|, pl.
LXXVIIL

AUROY [ance], pl. LV,

BAANDERS, H. A. L. [Pa:,’s-H.'is], p- 70,

BAANDERS, Jan [Pays-Bas], p. 7o.

BACHELET [France], pl. LVII & p. 50.

BacLE [France], pl. XTV.

BAFFIER [France], p. 54.

BAGGE [ France], pl. XVI & p. 42, 43.

BAGUES FRERES  France], pl. XX,

Barcuir [ France], pl. LXV,

BarLLY [ France |, p. 42.

Basarovié| Yougoslavie], p. 78.

BanaT-LEvRAUX [France], pl. XVII & p. 53.

BARBEDIENNE | France], pl. XXXIX

BarBERITO & TaRg [Tralie ], pl. LXX X, XX XT.

BarTHOLOME [ France |, pl. LIV.

BaupolinN [France], pl 11, p. 28, 54.

BaupsoN & C* [France], pl. LVIL

Bazer, DE [ Pays-Bas], p. 7o.

BEAU | France |, pb XXX VI, XXXVIT & p. 41, 43

Becit [ Yougosfavie ], pl. XCVT & p. 7.

BEHEKENS, Peter [ Autriche], p. 6o.

BENEZECH [ France], pl. XLVIIL

BERGER | France|, pl. XLI.

BERGSTEN, Karl G. [Suvede’, pl
XC & P 73, 74

Bertace, H. C. [ Pays-Bas], p. ~o.

BERNARD & C* [France], pl. LV

BERNARD, Joseph [France], pl. 11T, XLI & p. 5o.

BerNarD, Marcel [France], pl. L1 & p. 4.

BERrsT, Théo [France], pl. LIIT & p. fo.

Besnarp, Ch.-H. [France], pl. VIII & p. 43.

BINET | France], Pi. IV, XLIX.

BinQueT | France], pl. XLVII.

Bronpar, Max [France], pl. XI1 & p. 29, ge.

BLuysen [France], p. 45.

BoigNarD [France|, p. 32.

BoiLeau, Louis [France], pl. 111, IV, XLIX &
pe 1y, tl‘g, 22, 37, 41,

BoN MarcHE [Grands magasins du) “France |,
pl IV, V& pooz2, 41, 510

Bonnier, Louis [France], p. 17,

Bosco [Menaco ], pl. LXXXIIL

Borron, DE [ France], p. 55.

BoucAaurt [France], pl. XLVIIIL

BoucHarp, Henry [France], pl. 11,
Pyt

BoucHER [France], pl. XXXV,

BouchoN [Monaco], pl. LXXXI & p. oy,

BouLENGER & C* [France], pl. XXXVIIL

Bourer V. & C* [Frum‘.c__', 1}1. LV.

BouraINE [France), pl. XX & p. 51,

BoumpELLE [France], pl. XIX & peo2®, 47, 5o

Bourgeois, J. [France], pl. LVIT & p. 1.

Bounrceots, Victor [Belgique|, p. 41,

BourGoN, J. [France], pl. LVIT, LVIIT « oo

BouTtemiN [France], p. jo.

Bouvarp, Roger [France], pl. XX & p. 37

LAXXIX,

AV &

6 C
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Bouver, Jacques [France], p. 51.

Bover [Francel, pl. LXV,

BracreT, Loys [France], p. 45.

BRAECKE, Pierre [Belgique], pl. LXX & p. 6a.
Braemer |France], pl. VIII,

Brawpt, E. [France], P[' X, XXIX, XLVI,

XLVIIL

BH&N]E, V. [Yougoslavie], pl. XCV & P79

BrasiNi, Armando [Itafic], pl. LXXX, LXXXI
& p. 67,

Bravo, Pascual [Espagne], pl. LXXV & p. 63.

BreuULLH [ France], pl. XXV,

BropegER [P‘r‘lunu(‘.u], E}I. LXXXIII.

BronowiTcH, A. DE | France], pl. IV,

Brozzi | lalie], Pl. LXXX, LXXXI

BrumarD [France], pl. XXV

BrunET, Léon [France], pl. XXT & p. 18, 44.

Buzox, DE [France] p. 54.

Camia [Monaco], pl. LXXXIIL

Camristron [France], pl. VIIL

Caripaux [France], pl. LX.

CARRIERE [France], pl. 111, IV.

CARRIERES DE LyoN | LEs) [France], pl. L.

CastTEL [France], pl. LVI & p. 4o.

CAaTALDY [lalie], pl. LXXXIL

CAuUvY [ France], p. 53.

CavarLLon [France], p. 49-

CHaBROL, Pierre [ France], pl. XXIV & p. 4o.

CHABRY [Fniu(‘.c], ]:[. X.

CHADAPAUX [France], pl. LXV.

CHAGNON & FILS [France], pl. IL

CHANUT [ France], plk XXXVIap. 8.

Cuarceau, E, [France|, pl. XXVIL

CHARBONNIER [Belgique], pl. LXX.

CHARPENTIERS DE I'ar1s (LEs) [France], pl. XX,
XXXV,

CHAUVIERE | France], pl. LL

CHAUX & cCIMENTS DE SAINT-GERMAIN (LEs)
[Frzmce:,, pl. LV.

CHAUX HYDRAULIQUES & CIMENTS DE BEFFES
(LEs) [France], pl. LV.

CHEVALIER, Georges [France], p. 43

CHiavAccHI [ Monaco], pl. LXXXIII & p. 69.

CHINI & C* [Italie], pl. LXXX.

CHiroL, Pierre [France], p. 4o.

CHOUARD [ France], pl. LXXXIX.

CHRETIEN-LALANNE [France], p. 46.

CHRISTIANI & NIELSEN |Danemark], pl. LXXIIL

CurtsTorLE | Franee], p. 26.

CLARA, José | Espagne], p. 64.

Coun & BustaNy [France], pl. 11

ComITE REGIONAL D'ALSACE [France], pl. LIV,

ComITE REGIONAL DE BOURGES [France], pl. LV.

CoMITE RECIONAL DE  MARSFILLE
pl. LVL

CoMITE REGIONAL DE NANCY [France], pl. LVIL.

CoMMISSION DES ARDOISIERES D'ANGERS [ France ],
pl. VIIL

COMPAGNIE DE CONSTRUCTION GENERALE & DE
TRAVAUX PUEBLICS IBe!gf{[ue], p!. LXX.

CoNsTANT | Franee], pl. VIII.

CoNSTANTINI [ ltalie], pl. LXXXI.

ContessE [France], p. 49.

Costa, Joachim [France], pl. VII & p. 52.

CoUADE, A. [France], pl. LV,

COUADE FRERES [France], pl. LV.

CouLome [Framcc], pi. LII.

Czaskowskl [ Pologne], pl. LXXX VI LXXXVII,
LXXXVIHI & p. 7a.

DALIGANT & FEISs [France], pl. LV,

Dareest [France], pl. LVI, p. 4o.

Darmas rreres [France], p. 4o.

Damman, Camille [ Belgique], p. 61.

Dants [France], pl. XTX & p. 18, 5o.

DARDE [France |, pl. LVI & p. 51.

Daum [France], pl. LVIIL

Davip, Fernand [France], p. 49.

DECHEZLEPRETRE [ France ], pl. XLV

Decourt [France], pl. LXV.

Dejean [France], pl. XXTIT & p. 49.

DELAMARRE [Francc], Pegu.

DevaqQuatse [Greee], plo LXIX.

DEeLAUNAY, Robert |[France], pl. LXVIL & p. 25.

DELAVAL | Trance], pl. XV,

Dents, Maurice [France], pl. XXV & p. 54.

Dervaux [France], pl. XXI & p. 18, 44.

DERVILLE & CF [Fruncc], PE. XX, XXXVI

Desriau [France], p. a6, 48.

DesrujoLs [France], p. 54.

DEesroCHES [France], pl. LV,

DESVALLIERES, chrgcs [France], pl. XXV
p- 54

DesvaLLIERES, Richard [France], pl. XXV.

Devicee, A. [France], pl. XX.

[ France ],
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Dieey [France], pl. LVILIL

Dior [France], pl. X.

Douce FRaNCE (La) [France], pb V1L & posi, 52

Doumerc [France], pl. XX.

DREYER [France), pl. LV & p. 4o.

DRIVIER EFI‘;I]]CE]. P- 19, 51

Doz [France], plo XXV & poa¥, 5.

Dusos [France], pl. XX V.

Ductuzeaun [France], pl XXX & po e

Dupok [ Pays-Bas], p. 70, 71.

DUFRENE, Maurice
XXXV & p. 3.

Ducoua, V. [France], pl. LIIL

Domas [France], pl. XX VL

DUNEUFGERMAIN T France], pl. LV,

Dueas, J. [France |, pl. LIX & p. 54

Faston & Ropeprson _[(-.'r_lndr:-Hj'etnlgne T, [_1|.
LEXXVI & p.

FreL [ France], lﬂ, H, XL

EGGERICKX [Belg‘iquc], pe A1

EHRISMANN [France], pl. LIV.

Fr Haps | France ], pl XTIV,

Eueny [France], pl. LXV.

LranLissEMENTS Dupers & ViAtAtoux [France],
pl. XNV

L vABLIsseMENTs Laveynens  France | pl L

ETABLISSEMENTS Mataar o FILs [France’, pl L.

FAUCONNIER [France], pl. XXXV.

FAaurg, F. [France]|, pl- LXV,

Favien [France], pl. X, NXIX « Pe 35, 36.

vever [ludie], pl. LN XX, LX XX,

Ferner, Vicrre [France], P37

Feure (DE! [France], pl. LIT & p. 4o.

Fevae [France], plo XLIIL

Frepier, Maarice [ Turguie |, p. 77

Frsker, Kay [Danemark |, pl. LXXIT & p. 62,

FrAMANT {I"r:ln(‘.c_i, p-55-

FLANDRIN [ France], pl. XV,

Forror, Paol [France?, pl. V.

I'NDERIE D'ART I, BARTAK '_T(‘.!u."ru.t[m'z!qufc
ple XCIIL

(Les Parfams) [France , plo NV«

[_FruuceJ . |:E. R S T

s 65

FonTANIS
43
Fouanez, R, [France], pl. NIV,
FrancEscHINI [France], plo XX
Franco [Monaco], pl. LNNNIIHL
brank [Aurwiche], p. 7o, 77.

VOL. 1.

GALFIONE [France], pl. XIV.

GALERIES LAFAYETTE [France], p. j1.

GavrorN [France], pl. LV.

Garcia, J. L [Espagne], pf. LXXV.

GARNIER, P, [France], pl. VI, XXXV,

Garrus, Ch, [France |, ple VL

GavucHery |France], pl. LV & p. 4o.

GAUDIBERT [France |, pl. XXT & p. o8, 32,

GAuDRY FRERES [ France], pl. LV,

GELBARD, G, [Pologne |, pl. LXXX VL

GENTIL & BOURDET [France], pL IT, LXIV.

GENUYS, Charles [France], pl. XXIV & P17, id,
46.

GENUYS, Paul, p. 45.

GILARDONT [Ft".m(,‘r,_'_:, pi. LIV,

Guyproutie [ LAY [France |, pl. LXTV,

Gocar, I [Tchécoslovaquie ], pl. XCIII & p. 74,

GoNoT |_l-'r:mce_|, p{. LXIV.

Gostynskr, W. [Pologne], pl. LXXXVI.

GOUVERNEUR [France], pl. XXV & p. 45.

GranaTa [Halie], pl LXXXIL

GRANET [France], pl. T & p. 33.

GRATE, Eric [Suede], pl. LXXXIX,

GREBER, Jacques [France], pl. XXVIL

GroUPE RUHLMANN iFr:m:tc] , p{. NLI « P 43

GueNoT [France], p. 44, 40.

GurpeTT! [France], p-37-

GUILLEMONAT [France], p. 22, 45.

GuiLLon [France], pl. 1.

GUILLONNET [Fr:lncei, Pesz, 53

GUI.\I.&RD, Heéor |_I“'r;u1(:c}, P 44

GUINET [F]’:ll'l(‘.f.‘] . |ﬂ. XXV

GuINET & ScamiT | France], pl. VIIL

GUTFREUND, O. [Tchécoslovaquie], pl. XCIII,

Guyon [France], p!, I1.

HagrorL, Oswald [Auwrriche |, pl. LXIX.

H.’\IH(_JN, Charles [Frﬂncc], pf. XXIX.

Hago [France |, pl. XV,

Havou [France], p. 45, 49.

HameLer [France], p. 45.

HamESSE & FRERE, Paui [ Belgique], p. ¢1.

Hanag, Anton [Autriche], p. go.

Hannaux, Paul [France], p. 54.

Hiour FRERES [Franee), pl. X1V,

Harrisson [France], pl. V1.

Havsown, B, [France], pl. VIII, XXX & P 43
47-
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Hava [France], pl. L1V « p. fo.

HEBERT-STEVENS [ France |, pl. XX V.

HeELweG-Movrier [ Danemark ], pl. LXXTV.

Hemsrow, Vidtor [ Grande-Bretagne], p. 45.

HENNEQUIN EFJ‘LIJI[‘.I?J, pi. XXXV,

HERBERT & C* [France], pl. XI.

HerNANDEZ, Mateo [ Espagne], pl. LXXVI «
pe 27, 64

HERSCHER [France’, p. 37.

HEUVELMANS, M™ [France], p. 48,

HiLgert [France], p. j2.

HIRIART [France |, pl. XXX VI, XXXV « P41,
.1,3.

Hiorrziers, Ofle [Suede], pl. XC.

HOEREN [Ba-lg}(fuej, pe 6.

HoFFvANN, _.Iuselﬂl [Autrjchej, p|. LXIN & P 59-

HocANAs-BiLLesnoLms A, B, [Suide], pl
LXXXIX.

Horra, Vidor [Belgique], pl
& p.Gr.

HosTE, Huib. ! Belgique]. p. 1.

HouArp [France], pl. LV.

HouserT, . [France], pl. ITI.

Houpoux [France], pl. LX.

Hrinan, S. [Yougoslavie], pl. XCV « p. ~H

Hucuenin & Jourpain [Grande-Bretagne 1, pl.
LXXVII,

HugGuer [France], pl. XVI.

HutLtanp, Paul [France], p. 33.

IsLER, D. [ Yougoslavie |, p- 78

JACQUEMET & MESNET | France], pl. X.

JACQUET [France), pl. XXX VL

JALABERT [Francel, p. 54.

JANAK, Paul [Tchticus[m-asqufc:, p- 76

JTANNIOT [France], pl. XLI & p. 5o, 54.

JAQUES [France|, pl. LX.

JAsPAR [Heigfquc] L e fin.

JasTRZEBOWSKL, Adalbert [ Pologne ], pl. LXX X V]
& p. 73

JauLmes [France], pl. XXXT & P- 47, §3-

JEANNERET, P. [France ], pl. LXV & P45

Jonnsson, Ivar [Suede], pl. INXNIN, XNCf o
Pe 27 75

Jouy, L. [Brigic{uc], pl. LXX.

JToMAIN [France], pl. VIIL

Josser [France], pl. V.

JouaNT [Francel, p. 51.

LXX, LXXI

JOURDAIN, Frant [France], pl. XX XIL

JourDAUX [France], pl. LXV.

KLERK (Ded [Pa“\'s—B:lsj L e 7O, T

Kriacovie, L [ Yougoslavie], pl. XCV & p. 7.
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