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INTRODUCTION.

L’invention géniale du xv* si¢cle qui, en Vuigarisant Pinstruction & la
culture, eut une telle influence sur I'évolution sociale , transforma lart
du livre; elle ne 'amoindrit pas.

Les papiers a la forme valaient les parchemms & les vélins; les carac-
téres étaient d’un dessin aussi pur que celui des manuscrits ; complétés
par les capitales enlummées, on com !‘end Pattrait mystérieux des
premiers livres dont Pasped se rapprochait des chefs-d’ccuvre manuels.

L'illustration par Ja gravure sur bois acheva cette perfedtion: jamais
la technique & Tart n'ont été plus heureusement unis que dans ces
¢ditions ot I'image ne servait qu'a compléter la tyFo%raphie; il n'y
a pas un titre de cette époque qui ne soit un exemple de composition
décorative, par les décrochements de lignes, par le rapport des noirs
& des blancs, par I'arabesque des granges lettres, des encadrements.

La diffusion du livre, sans cesse croissante depuis quatre siecles,
I'industrialisa &, & voir sa déchéance au milieu du siecle jernier, il faut
bien reconnaitre que I'art n'y trouvait plus son compte.

Comme le rappelle M. Raymond Escholier, rapporteur du Jury de la
Classe 15, «le déclin du romantisme auquel nous devons les derniers
chefs-d’ceuvre de la librairie, le Gil Blas de Jean Gigoux, L’Expédition des
Portes de Fer de Raflet, consomma la décadence du beau livren.

Mais les conditions nouvelles de I'édition, les magnifiques progres
techniques qu’clles suscitérent, allaient préparer la renaissance auelle.

Sans doute les reproduﬂ;ions mécaniques furent, au début, 'occasion
de certaines erreurs de goit. Tmltcfoisqle «gillotage» a permis des réali-
sations de haute valeur, comme Ie Don Pablo de Ségovie de Daniel Vierge,
publié en 1882 chez Bonhoure, ou Les Quatre Fils Aymon d’Eugene
Grasset, publiés en 1883 chez Launette. o

On ne saurait nier que la photogravure portit préjudice a Ja gravure
d'mterprétation. Mais était-ce un préjudice pour l'art? L'illustrateur,
qui rarement gravait ses dessins lui-méme, avait perdu de vue les
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10 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

conditions techniques dans lesquelles ils devaient étre reproduits;
parfors 1l multipliait les effets de teinte au lavis, posant au graveur des
problemes presque msolubles. Quant au graveur, n’ouvrait-il pas lui-
méme la voie 4 la rerrodu&ion mécanique, en reportant sur son bois
une image photographique ?

D’autre part, la gravure au burin & surtout 'eau-forte, qui pré-
sentent avec la typographre ]f:u':a.l.lcu::-ugt moins d’affinité que la gravure
sur bois, la lithographie, dont T'aspec flou s'oppose A Ta netteté de la
lettre, rencontraient la faveur des éditeurs & se déve[oppaient en hors-
texte. Les autres ¢éléments du décor subissaient, eux aussi, une crise. La
typographic restait timide & banale. On recherchait rarement homo-
généité dans la mise en pages. La reliure, comme le meuble ou Parchi-
tedtture, pastichait les styles anciens. _

La conception que libraires & amateurs se faisaient alors du livre
d’art ne fut pas non plus étrangére A ses vicissitudes. Pour eux, selon le
mot d'un bib]iophiﬁe célebre, un bel ouvrage était «un musée de
dessins». D'autres voyaient surtout le tirage limité, la valeur du papier,
la richesse de la couverture,

Ici comme ailleurs, on oubliait que la beauté d’une ceuvre d’art
décoratif dépend ¢troitement de sa parfaite appropriation 4 son objet.
On voulait ignorer qu'un livre est destiné 4 loger une pensée comme
une maison est faite pour étre habitée.

La seconde moiti¢ du xix® siécle n'en posséda pas moins de grands
artistes du livre. La Puissante personnalité de Gustave Doré domine
ce temps. Apres avoir connu un succés unique en France & surtout
en Anﬁleterre ou, de son vivant, ses planches se payaient jusqu’a
1.000 francs, chiffre exceptionnel pour Fépoque, il a subt un injuste
revirement de Popinion, d & la surabondance de sa produdion
& aux exagérations de son golt romantique.

Apres Sotain & Pisan qui interprétérent I'eeuvre de Doré, la gra-
vure sur bois donna des ouvrages de mérite avec Bellanger, puis
avec Léveillé. Le premier grava notamment les charmants dgessins de
Lhermitte pour La Vie rustigue I’ André Theuriet, éditée par Launette en
1888, le second les planches du Rodin édité par Floury en 1899.

I ne faut pas oublier les lecons d'équilibre, de clarté, de finesse
que donna L.O. Merson quand il illustra pour Palmé La Chevalerie,
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LIVRE. i

our Mame La Chanson de Roland, Sainte Elisabeth de Hongrie, pour
Ferroud Saint Julien I'Hospitalier, pour Testard Notre-Dame de Paris,
our Blaizot La Jacquerie,

Parmi les éditeurs, Jouaust qui, dans sa Librairie du Bibliophile,
recherchait Ie beau papier & la Lcﬂe typographie, Quantin, avec sa
Colleion antique & sa série du Roman contemporain, Launette, Liseux,
Lemerre, Conquet, font la transition entre Curmer ou ses émules de
I'époque romantique & les novateurs de I'édition moderne. Conquet,
en particulier, eut le mérite de s’adresser a des illustrateurs comme
Daniel Vierge, Lepére, Lunois, Louis Morin, en méme temps que,
par son adion sur sa clhientéle, transformée en un cénacle de biblio-
philes, 1l leur créart un public.

Trois noms, ceux du dessmateur Grasset, du graveur Bracquemond
& de Péditeur Pelletan, symbolisent en France le courant d'idées qui
aboutit 4 fa renaissance contemporaine.

Aprés ses illustrations pour Les Quatre Fils Aymon, Grasset s’attacha
surtout & la modernisation de la typographie. Le «Grassetn, caralére
nouveau quil dessina & qui fut fondu par Peignot, servit & imprimer
les Aventures merveilleuses de Huon de Bordl;aux, parues en 1898. Le succes
du «Grassetn ouvrit la voie aux créations de George Auriol, de
Bellery-Desfontaines, de Naudin, pour les Fonderies Peignot, & celles
de Giraldon pour les Fonderies Deberny, aux restaurations des
«Cochmy, bref au brillant renouvellement qui s’est poursuivi avant
& apres la guerre de 1914-1918. .

Dansson Etude sur la Gravure sur Bois publiée en 1897, Bracquemond
réclamait «'unité de matiére dans la page impriméen, obtenue par le
recours & fa gravure sur bois. Maitre de I'eau-forte, il avait un certain
mérite & proclamer cette vérité. 11 rappelait aussi que le bois doit
¢tre traité dans un tout autre esprit que la taille-douce ou la repro-
dudion phototypique, & ses conseils exercérent une influence considé-
rable sur toute une oénération d’artistes. Enfin, il soulignait le role
prégondérant de Iéditeur, «architefte du livrey.

e titre d’archite@e du livre, nul mieux que Pelletan ne le mérita.
Ouverte en 1896, sa maison d’éditions acquérait en quelques années
une renommée européenne par une série de publications remar-

quables. Les Nuits d’Alfred de Musset, les Petits Contes & ma Saur
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12 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES.

d’Hégésippe Moreau, les Ballades de Villon, I'Oaristys de Théocrite,
datent de 1896. Parmi les ceuvres les plus caradéristiques des années
qui suivirent, il faut citer La Mandragore de Jean Lorrain, L’Affaire
Crainquebille, Le Misantbrope, La Chanson des Gueus.

Dans une Lettre aux Bibliopbiles, Pelletan développait les idées sui-
vantes: un livre est un texte. Pour notre vue, un texte signifie du
noir sur du blanc: la gravure sur bois traitée sans demi-teinte en est le
décor logique; Pelletan rejoint ici Bracquemond. Pour notre esprit, un
texte, c'est du Moli¢re, du Chateaubriand, de I’Anatole France, ¢'est-
a-dire non pas une matiére inerte, mais le reflet d’'une personnalité. Les
caractéres ayant eux aussi leur personnalité, Pelletan voudrait créer un
type pour chaque ceuvre. Il est ainsi amené a participer au renouvel-
lement typographique mauguré par Grasset.

Aussi, dans les ouvrages qu'il édite, rien n'est laissé au hasard. On
y sent un eflort constant de fidélité a la pensée de lauteur, A Pambiance
que suggere T'eeuvre. Pour les Nuits il choisit un cara&ére élancé, le
«onze Ragony en hauteur, qui semble idéaliser la page & qui ¢pargne
aux longs alexandrins la gaucherie des rejets. Les Ballades de {)ﬁﬂon,
imprimées dans un «romany ancien des Fonderies Deberny, sont une
¢vocation sugﬁestive qui ne renie pourtant pas sa date moderne & n'im-
pose aucune difficulté de ledture par un pastiche intempestif.

De méme, les titres, ces huissiers plus ou moins chamarrés qui,
d’habitude, font des annonces plus ou moins corredes, les enca-
drements, les culs-de-lampe, les mitiales, la couleur sont étudiés en
vue de I'effet d’ensemble. Pelletan comprend qu’entre deux présenta-
tions du livre, il peut y avoir Ja méme différence qu’entre I'mtrodudion
solennelle d’'un ambassadeur et la joyeuse entrée d’'un clown. Ses
recherches vont jusqua la subtilité: Le Misanthrope porte la couleur
d’Alceste, le vert des fameux rubans. «La Mandragore, remarque
M. Raymond Hesse, par sa ligne de gothique aux lettres noires
& rouges, souligne le caradtére légendaire du conte de Jean Lorrain;
L’Affaire Crainquebille, aventure d’'un pauvre marchand de quatre
saisons, est évoquée par I'emplor de la plus Tourde des fontes de style;
L’Histoire du Chien de Brisquet indique par son titre enti¢rement
dessin¢ & illustré qu'elle est un conte pour amuser les enfants. »

Le mérite de ces recherches revient pour une part aux dlustrateurs.
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LIVRE. 3

Pelletan sut choisir Daniel Vierge, Grasset, Bellery-Desfontaines,
Jeanniot, P. E. Colin, Bellenger.

Pendant que Pelletan rénovait I'édition, le livre d’amateur & le
livre d’artiste donnaient exemple de réalisations qui, pour étre excep-
tionnelles, n’en exercérent pas moins une influence certaine.

Les sociétés de bibliophiles prirent une grande part & ce mouvement:
Société des Bibliophiles francais, fondée en 1820, Société des Amis des
Livres, fondée en 1874, Société des Cent Bibliophiles, fondée en 1893,
Société des XX, fondée en 1897, Société du Livre contemporain,
fondée en 1904, Le Livre d’Art, fondé¢ en 1904, Société des Amis du
Livre moderne, Cercle Lyonnais du Livre. Mais 1l faut surtout rendre
hommage a l'action personnelle d’'Henri Béraldi. Clest pour lui que
furent gravés & mmprimés les Paysages parisins d’Emile Goudeau
& Paris au Hasard de Georges Montorgueil ot put s'aflirmer le talent
d’Auguste Lepére. Henrt Béraldi révéla aussi cellui de Ch. Jouas.

Dautre part, les graveurs sur bois parisiens, sentant que leur
meilleur moyen de défense contre la concurrence de la photogravure
consistait & ramener leur technique & ses vrais principes, venaient de
constituer la Société artistique du Livre. Celle-ct publiait, & partir de
1890, une série d'ouvrages sur Paris vivant, a laquelle collaborérent
Bellenger, Tinayre, Lepere. s fondaient la revue L’Image. Enfin, en
1899, paraissait la série des Minutes parisiennes sous la direction de Tony
Beltrand & de Dété. Le premier volume était précédé d’un manifeste
protestant contre les artifices auxquels recourait la gravare, comme
par honte d’elle-méme. «La gravure, y lisaiton, crée & nouveau par un
moyen nouveau.» Elle implique une compréhension Farticuliére des
formes & des valeurs & ne saurait devenir «un art servile.

Le livre dartiste, synthése heureuse qui permet & une volonté
unique de s'affirmer dans tous les éléments du texte & du décor, tenta
plus d’un esprit original. Si I'ceuvre de Lucien Pissaro, qui, €établi outre
Manche presque dés ses débuts, avait été trés influencé par William
Morris, reléve plutét du mouvement anglais, celle de Lepere occupe
une place importante dans I'évolution frangaise.

Dessinateur nerveux & précis, aquafortiste & surtout graveur sur
bois d’une incomparable virtuosité, Auguste Lepere avait déja donné
fa série variée de ses illustrations pour Paysages parisiens (1894), Paris
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14 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES,.
au Hasardé;ng), Paris-Almanach (1897), Dimanches parisiens (18982,

Paysages ¢ Coins de Rues (1900), quand il réalisale merveilleux ensemble
A Rebours. Le choix du caradére, la complexité des arabesques, des
en-tétes & des culs-de-lampe, les bois polycllromcs qui expriment avec
intensité fa fantaisie tourmentée de Huysmans, tout a été congu, puis
ordonné, par un maitre d'ceuvre qui ne dépend d’aucun interprétateur
& qui est shr de sa technique. Avec son loge de la Folie, puissant,
passionné, Lepére parvient & saffranchir de tout contrble J’éditeur.
Dans ce livre, entierement gravé, composé & tiré dans son atelier sur
un papier a la cuve qui porte son filigrane, il a choisi pour caradéres
des «Beberq » & des «Turlotn, il a concu une harmonieuse mise
en pages. L'Eloge de la Folie marque une ¢tape dautant plus importante
dansT'évolution des conceptions modernes du décor que Lepere adopte
le plus souvent, pour présenter sa comédie de la Folie, un cadre & des
costumes contemporains, en donnant amsi, du texte toujours jeune
d’Erasme, une transposition saisissante.

La renaissance de la xylographie ne fit d’ailleurs pas abandonner les
autres techniques. Clest par I'cau-forte que sexprime le talent puissant
de Ch. Jouas, dans Le éuarticr Notre-Dame, édité en 1905 par Roma-
gnol, dans La Catbédrale, éditée en 1909 par Blaizot & Kieffer, dans
La Cité des Eaux, éditée en 1912 par Kieffer. St 'unité du décor s’accom-
mode plus difficilement de 'eau-forte que de la gravure sur bois, on
n'en cherche pas moins & la réaliser. Les pages de La Cathédrale
évoquent le glorieux monument de Chartres aussi bien ])ar leur ordon-
nance & leur complexité bien équilibrée que par leurs robustes
lettrines, aux motifs d’architeGure gothique.

Les dix ou quinze années qui précédérent la guerre de 1914 furent
pour le livre francais une période d’efforts incessants & d’initiatives
souvent heureuses. Les sociétés de bibliophiles, rivalisant d’adivité
avec les éditeurs Blaizot, Conard, Ferroud, Fleury, Kieffer, Pellet,
A. Vollard, recourent a tous les modes d’'illustration & font a opel aux
talents les plus divers, depuis Stemlein, Forain, Albert Bcsnm'cs, jusqu’a
Maurice Denis, Desvallieres, Carlegle. Si I'évolution du gotit conauit
aujourd’hur trop facilement a déprécier certaines ceuvres de grand
mérite ot s'accuse I'mfluence de modes périmées, les eaux-fortes de
Louts Legrand, de Raffaélli, de Rasscn}?}sse, les pointes séches de

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



LIVRE. 5

Malo-Renault, les lithographies de Toulouse-Lautrec décorent d’une
parure enviable les ouvrages de I'¢poque.

Parmi les publications alors les plus remarquées, citons le Dominigue
de Fromentin, illustré par Leheutre & édité par le Livre Contem-
sorain; les Histoires naturelles de Jules Renard, illustrées par Toulouse-
Lautrec, ¢éditées en commun par Partiste, lauteur & leur ami le libraire
Floury en 1900; la Carmen illustrée par Lunois & éditée par les Cent
Bibliophiles en 1902; les Poémes a "Eau-forte de Louis Legrand, édités
par Pellet en 1914; Le Livre de la Jungle édité par le Livre Contem-
porain, dont les planches dessinées par Jouve de 1911 d 1914 furent
gravées par Schmied 4 la fin de la guerre; les belles plaqucttCs de
Bernouard, dont Forigmalité annoncart la vision contemporaine,

La renaissance des arts graphiques francais aurait été icompléte si
elle s'¢tait bornée a la typographie, a la mise en pages & a I'illustration.
La reliure revint, elle aussi, aux recherches personnelles avec Charles
Meunier, qui sut donner au décor du (}os son importance & sa
signification, avec Raparlier, avec Ruban, & surtout avec Marius
l\fhche], dont 'action ne fut pas moins efficace dans la parure exté-
rieure du livre que celle de Pelletan dans I'édition.

Son mdépendance fut méritoire car, & ses débuts, vers 1873, ses
essais furent mis en quarantaine par les bibliophiles d’alors, habitués
a I'imitation idolitre du bon vieux temps. C'était époque oti Trautz-
Bauzonnet, Amand, Duru, Lortic, Cuzin copiaient indéfiniment les
reliures anciennes.

Marius Michel smspira d’abord de la conception décorative médi-
evale, puis se dégagea du Moyen Age qui lalourdissait; il étudia la flore
ornementale & sa stylisation parallelement 4 Gallé & 4 Grasset.
Comme  ses contemporams, il prodigua orchidées, lys, cyclamens,
tuchsias, chardons, chévrefeuilles. Mais il subordonnait surtout ses re-
cherches & un élément intelle@uel : Pappropriation du décor au texte.
Ses ¢vocations restaient d’ailleurs & I'état de suggestion subtile & répu-
gnarent aux trop faciles symbolismes. Elles se distinguent par leur équi-
libre, leur ¢légance sans recherche, leur richesse sans outrance.

Ce§ précieuses qualités étaient servies par une grande habileté
technique : Marius Michel eut, au supréme degré, le souci de la per-
fettion matérielle, de la précision des formes; sa streté de main se
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10 ARTS DECORATIFS ET INDUSTRIELS MODERNES,

manifestait dans les moindres détails. Son ceuvre est considérable : non
seulement il travailla le cuir d’apres ses propres conceptions, mais il
exéeuta des reliures d’aprés Bellery-Desfontaines, E. Grasset, Lepére.
Avece fui émergea toute une école (ic relieurs conquis au modernisme,
qui, dés 1902, brillérent & I'Exposition du Musée Galliéra.

«Ce fut, a écrit Henri Béraldi, le triomphe de la reliure normale,
du décor équilibré & symétrique sans anecdotes ni excentricités, ce
fut un style 1ri”ant, ricl{e, sage, entierement acquis a la flore orne-
mentale stylisée, i la mosaique, au luxe des plats (?oub]és & des gardes
de sore. »

Le renouveau du livre francais coincida avec un mouvement d’ori-
gine anglaise qui s'était IIJ)mPagé dans plusieurs autres pays. D’ailleurs,
Fexposition organisée & Paris par Ta maison Bing, en révélant les pro-
gres accomplis & T'étranger, stimula I'initiative de certains de nos
novateurs, en particulier de Pelletan.

D’aprés les paroles mémes de Walter Crane, cest pour lart du livre
que la renaissance anglaise du xix* siécle a eu les plus fécondes consé-
quences. St P'on attribue, comme il est juste, le principal mérite de cette
renaissance & William Morris, on la fait dater généralement de la
fondation de la Kelmscott Press, en 1891, En réalité, c’est au milieu de
Iépoque Victorienne que Morris & ses amis commencerent leur effort.
La belle ¢dition des Poémes de Tennyson, illustrée par D. G. Rossetti,
fut publiée chez Moxon dés 1857.

Dans son ouvrage L'lllustration décorative, Morris proclamait T'har-
monte indispensable de tous les éléments du livre, texte, illustration,
encadrement, reliure, & ra opelait A Partiste qu'il devait savoir sacrifier
les ornements disparates a larchite@ure de l'ensemble. 1 fut ainsi
amené A restaurer lla gravure sur bois dans son ancienne prééminence,
& en particulier la gravure au trait gras, sans demrteinte, A cause de
ses évidentes affinités avec la tg ographie. Il n’avait pas la prétention
d'inventer les principes, valables pour toutes les époques, qui lur
avaient été mspirés par I'¢tude des ouvrages flamands, francais, italiens
& allemands Aes xv* & xvi” siceles. Mais st P'on oppose & T'oubli dans
lequel ils étaient tombés leur triomphe a I'Exposition de 1925, on peut
voir en Morris un véritable novateur, un mod[;:rne.
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William Morris & Walter Crane étatent modernes aussi dans leur
souct de faire servir les ressources de 'industrie & la diffusion des belles
ceuvres. On leur doit la résurretion du livre de prix moyen, du livre
d’enseignement, de la revue, du livre de contes pour enfants, dont ils
se prénccu]]mient plus que des volumes de bibliophiles & tirage limité.

Ce qui date dans leurs éditions, c’est Uinspiration, ce sont les thémes
décoratifs qui, eux ausst, passérent pour modernes mais qui sacrifiaient
surtout aux modes de T'époque : préraphaélisme, préciosité, archaisme.

[ mfluence de Willlam Morris & de Walter Crane se fit sentir dans
la plupart des pays ¢trangers,

En Suede, E. G. Folcker futle principal propagateur de leur do@rine,
dont s'inspira surtout 'é¢diteur Waldemar Zachrisson. A la suite des
Anglais, les Suédois recherchérent la perfeion dans P'édition courante

ar le choix des caradéres, I'équilibre de la page, la simplicité distin-
guée de la relure. Akke Kumlien & Hugo Lagerstrém sont, dans les
vingt dernicres années, les noms marquants de ce mouvement.

C'est & Bernard Anderson & surtout a Gustaf Hedberg qu’est du
le renouvellement de fa reliure. Hedberg apprit son métier en France.
IT mettait sa confiance plutdt dans le retour aux traditions anciennes
& & la probité technique que dans la recherche de Porigmalité. Aprés
sa mort, son frére Arvid & ses éléves, au nombre desquels 1l faut citer
Viftor Astrém, continuérent son ceuvre dans le méme esprit.

Hendriksen fut le grand rénovateur de lart du livre au Danemark.
En 1888 il fonda une Société du Livre, dont le programme comportait
la création d'une école professionnelle destinée a former des typo-
graphcs & des relieurs. Il obtenait en méme temps la collaboration des
meitlleurs artistes danois tels que Skovgaard, Bindesbsll. La reliure
retrouvait sa qualité avec Ch. Host.

En Norvege, Iillustration du livre dans la seconde moitié du xx° siécle
subit Fimpulsion de deux grands artistes : Gerhard Munthe & Erik
Werenskiold. Sans renier les influences francaise & allemande, ils
sefforcérent de donner & leurs ccuvres un accent autochtone; leurs
dessins pour les Sagas refletent heureusement cette tendance. D’autre
part, la typographie, le décor de la page, la reliure, atteignaient une
sorte de perf%&ion statique, grice & un parti pris de simplicité ol 'on
retrouve I'mspiration anglaise.

VL. VI
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En ltalie, Vart du fivre traversa, a la tin du xix* si¢ele, une longue
sériode d'incertitude. Apres la mort de Paolo Galeati, d’'Imola, que
G. Fumagalli appelle «le (ﬁernier des typographes classiquesy, la tradi-
tion du beau métier semblait sur le pomt de disparaitre. Mais déja
Raphaél Bertierr avait commencé une salutaire propagande par 'en-
seignement & par Pexemple. Diredeur des 1904 du Risorgimento
Grafico, il exerca également, depuis 1921, la diredion de la Scuola del
Libro. Cette école, fondée en 1902, a pour mission de « compléter la
préparation technique des zu‘l:isansJ)ol}rgmphes & de former une con-
science artistique dans le domaine des mdustries graphiquesy.

Cet effort se réclama, comme dans les pays Scandinaves, des tradi-
tions nationales. Pour la cc}mposition des textes on eut recours a des
:Iypes mspirés de modeles anciens. Clest ainsi que la Fonderie Nebiolo

e Turin créait, & partir de 1913, ses caraltéres imités de ceux de
Bodoni, .Puis I'«Incunabulay, le «Ruano». D’autre part, les illustra-
teurs, survant l’exemﬁ]e anglais, se remettaient & pratiquer la gravure
sur bois. La revue florentine Leonardo, puis 'Hermés de G. A. Bor-
ghese furent a Porigine de ce mouvement, qui se Eom‘suit aujourdhui
sous I'impulsion de A. de Carolis & de la revue I'Eroica.

L’Espagne ne semble avoir été touchée que tardivement. St a patric
de Goya produisait des maitres du burin & de l'eau-forte tels que
Estruch, da[vzm, Campuzano & surtout Urrabieta, dit Daniel Vierge,
dont Ja verve fougueuse s'est dépensée dans les journaux, les revues
&leshivres,les éditeurs espagnols gardaient, jusqu’d ces derni¢res années,
U1 eSPrIt assez conservateur,

Ce furent loriginalité & la hardiesse des illustrateurs qui distin-
gucrent art du livre en Belgique & la fin du xix¢ siécle : la typographie
resta traditionnelle & les imprimeurs belges continuérent a recourir
aux graveurs & aux fondeurs de caradéres des pays étrangers.

A T'mstar de Félicien Rops qui, aprés avoir pratiqué la lithographie,
devint un maitre de I'cau-forte dans ses inoubliables interprétations
de Baudelaire & de Barbey d’Aurevilly, Ensor, Ramah, de Groux,
Van Rysselberghe furent aciuafbrtistes. De nos jours une réadtion s'est
manifestée : c’est [a gravure sur bois qui a la faveur des Masereel, des
Cantré, des Minne.

Il est peu de pays ol la rénovation du livre ait produit des effets
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lus heureux qu'en Hollande. Citer parmi les artistes Der Kinderen,
Eerlage, Roland Holst, Lauweriks, l'_.ion—(:achet, Rueter, parmi les
offices d'imprimerie & d'¢ditions Zilverdistel, Leiter-Nipels, Palla-
dium, Boosten & Stols, fa revue Wendingen, clest évoquer le mouve-
ment original qui prit naissance dés 1890 & continuc aduellement.
Rythmiques & stylisés & outrance, les décors néerlandais exercérent
une certame mfluence sur les illustrateurs des autres pays. Toutefors,
le renouvellement de la reliure, du ]papier, des vignettes & des frontis-
sices précéda de beaucoup celui de la typographie. Pendant longtemps
L:s resses hollandaises durent recourir & des caradtéres ¢trangers. Clest
scuﬁrment en 1912 qu’avec le «Médiévaly, dessiné par de Roos & employ¢
par la firme Brusse de Rotterdam, les Pays-Bas eurent leur premier
type national. Le «Zilvertyper, qui date de 1915, P'«Erasmusy, de 1923,
le «Grotiusy, de 1926 & le «Meidoorntypey, de 1927, tous dus a de
Roos, Ie « Lutetian, créé en 19245 par Van Krimpen, constituent aujour-
d’hui une gamme asscz riche pour donner au livre hollandais sa com-
pléte origmalité.

En Allemagne, Thistoire du Tivre se ressentit, plus quailleurs, de
I'évolution mdustriclle. Au début du xx® siecle, la produ&ion de la
librairie allemande érait devenue la plus considérable du monde. Les
techniques quiconcourent & fa fabrication & ala décoration de I'ouvrage
imprimé, papeterie, fonte des caralléres, typographie, lithographie, pho-
togravure avaient pris un développement remarquable.

Toutefois, comme dans les autres pays, Pesthétique du livre avait
subi de nombreuses varations. La p]ul.)art des 1}1‘0cédés d’illustration,
apres avoir ¢té en faveur au début du siecle, étatent plus ou moins
tombés en décadence par la suite.

La gravure au burin avait été traitée avee fermeté & quelque séche-
resse par la génération d’Amsler, Merz, Schaffer, Schiitz. Une réaction
se produisit avee Schuler, Joseph Keller, E. Mandel, F. R. Wagner, qui
pratiquerent surtout la gravure d’imterprétation & sefforcérent de per-
fedionner Tes ressources du métier en vue de rendre le moelleux des
tableaux ou des dessins. Enfin, 4 partir de 1880, la grande majorité des
artistes allemands se détournérent de cette technique. L’eau-florte con-
nut aussi une période d’'adivité au milieu du sieccle avee L. Richter,
Menzel, Birkner, puis fut assez Jongtemps délaissée. La lithographre

2 A
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avait été rénovée par Menzel, qui composa les suites des Faits mémo-
rables de I'Histoire du Brandebourg & du Pater. La fondation des grands
journaux & revues illustrés de Munich, les Miinchner Bildebogen & les
Fliegende Blitter, avaient donné un élan vigoureux a la traduction
xylographique, & défaut de la gravure sur bois originale, assez peu pra-
tiquée. Néanmoins ces techniques reculaient de plus en plus devant les
procédés mécaniques de reprodudtion.

A la fin du xix¢ sicele, le décor du livie cessa d’étre considéré
comme un art inférieur; d’autre part, la rénovation de T'édition a prix
modéré provoqua un nouvel essor. La gravure sur bois connut, jusqu’
ces derni¢res années, moins de faveur qu'en France. Mais I'eau-forte
origmale & la Iithographie en noir & en couleur, F'calgraphien, procédé
dans lequel I'alummium remplace la pierre, furent en honneur. La
reliure échappait 4 la routine & le livre allemand, principalement le
livre & bon marché, se distimguait par la fraicheur de ses décors. On y
constatait des recherches souvent heureuses d'originalité dans la mise en
Fages. II's’y mélait des archaismes qu’accentuait aux yeux des étrangers
‘emplor persistant des caradeéres gothiques.

Des tendances analogues se retrouvaient dans la produdtion des
autres régions de 'Europe centrale : Suisse allemande, Bohéme, Hon-
arie, Croatie, Autriche. '

Dans ce dernier pays, le développement des arts graphiques fut
efficacement favorisé par I'Etat & par les groupements privés. (]{JImpri—
merie Impériale, qui date de 1804, joua un role de premier plan en
s'efforcant de renouveler la typographie & surtout en stimulant Pacivité
des artistes par ses grandes éditions tlustrées, dont Ta plus célebre fut
La Monarchie autrichienne par le Texte ¢ par l'fmage, publi¢e sous la dirce-
tion de lArchiduc Rodolphe. La Société des Arts Graphiques, fondée
en 1871 par M. Von Wieser, contribua de son ¢bté & Tessor de Tes-
tampe. Ses belles publications, ouvrages sur I'histoire de lart, descrip-
tions de musées, revue Die Grafischen Kiinste, lui ont acquis une légitime
renommée. Il convient aussi de mentionner les efforts de la Wiener
Kunstgewerbeschule pour e développement de [l'illustration & de Ia
reliure amsi que heureuse influence des Wiener Werkstiitte.

Tous les modes de décor donnérent aux Autrichiens occasion de
déployer leur fantaisie & leur virtuosité; mais, de méme qu’en Alle-
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magne, la lithographie eut la préférence. F. Von Myrbach fut, au
début du xx° siecle, le maitre de la Iithographie & de I'algraphie. Toute-
fois, pendant la période d’adivité qui coincida avec la fondation 4
Vienne de la Sécession, ce fut a la gravure sur bois que recoururent
Roller, Andri & plusieurs autres artistes. La constitution d’'un nouveau
groupement aux tendances trés modernes, le Hagenbund, offrit au
talent de Lefler, d’'Urban, de Junk e moyen de s’aflirmer. Apres avoir
sacrifié i Parchaisme préraphaé!ite, les illustrateurs viennois se firent
remarquer par leur mspiration révolutionnaire.

Rénovateurs de la calligraphie, Larisch, Hertha Ramsauer & leurs
éleves, rc*%!'ésentcnt une tendance assez divergente puisquils renoncent
aux possibilités techniques fournies par I'industrie contemporaine & a
cette diffusion de la pensée qui est la raison d’étre du livre. Leur solu-
tion, le manuscrit, est, en un sens, plus logique que la limitation exces-
sive des tirages; celle-ci satisfait surtout & fa vanité un peu égoiste du
collettionneur, tandis que les «livres personnelsy, exemplaires uniques
écrits & reliés a la main, permettent de connaitre les intentions les plus
subtiles de I'artiste, qui s’y est dire®ement exprimé. Ce sont de pré-
cieuses choses d’exception.

Les pays de I'Europe orientale retrouverent, a la fin du xix® siecle,
une Fra'lcﬁrcur d'mspiration empruntée aux traditions populaires & cette
renaissance C()'l'ncicfla heureusement avec la restauration de 'enseigne-
ment technique & le développement industriel.

En Pologne, le grand novateur fut le peintre-poéte S. Wyspianski,
qui avait déji consacré 4 art du théhtre les ressources de son esprit
mventif. Apres lui, J. Kukowski fut le Protagoniste de cette évolution.
La revue Chimery fondée en 1901, & Varsovie, par Z. Przesmycki, la
Société de Tart Happliqué polonais, fondée en 1910 & Cracovie, par
Wyspianski, exercérent une grande influence. Dans I'espace d'une
génération on assista & 'éclosion d’un style élégant & origmal, for-
tement marqué de 'empreinte nationale. Mehoffer, Trojanowski
parmi les llustrateurs, Anczyc, Lazarski, Bogus[awski parmi les impri-
meurs, Jahoda, Lenart, Semkowicz parmi les relieurs, en sont les
representants.

En Russie, les mmages délicates & fantaisistes de Somof, les bois de
M": Ostroumova, les illustrations pour contes de fées de Maliavine
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ou de Byhbme révélaient une sensibilité raffinée, mysthue & tournée
vers le passé. Comme le décor du théitre, celui du I;vre essayait de
retrouver le charme des légendes slaves en empruntant a P'art populaire
sa naiveté & sa couleur. Les éditeurs faisaient un grand usage des
papiers de luxe. Texte, encadrements, frontlsp[ces relure étarent
trartés avec golit & souvent avec orrgnalltc

Lart du livre aux Etats-Unis présentait deux caralteres essentiels : la
faveur des ouvrages de luxe a tirage Iimité, faveur due au grand nombre
des socmtc de riches bibliophiles, & la fd&ure smgnéc traditlonne][e
& méme archaique des éditions courantes. Toutefors, parmi les 1 impr -
meurs, st D. B. Upd[kc & C. P. Rollins mdlc[ucucm LL tendance d’une
1113101 ité. conservatrice, Bruce Rogers & d’autres, au contraire, se sont
maintes fois adonnés a des recherches originales. On doit & IAerIque
que[ques—uneq des Creﬂtmnq les plus heureuses de la fonderie contem-
‘Izord.me le cara&ére romam « Cheltenham» que grava, en 1904, Ingaﬂs

mmball & qul importé en Europe par Cd‘jon jouit chez nous d’une

faveur méritée, le « Della Robbiay, le aMedlusn.

Les illustrateurs semblent avoir suivi surtout Pexemple de W. Morris
& de ses émules anglais. Toutefors, depuis une dizaine d’années
& peut-etre sous les influences fram,mae & allemande, se font jour des
mspirations plus hardles

FI est regrettable qu ‘on nait pas pu les confronter, en 1924, avec
celles, st neuves & si diverses que montraient dans Part du livre, la
p]up‘m des nations européennes.
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ART ET INDUSTRIE DU TIVRE.

L'invention du livre imprimé avait été I'un des faleurs de I'évolu-
tion sociale & économique qui, a son tour, a modifié les conditions
modernes de I'édition. :

Bracquemond attribuait & I'éditeur le réle d'«architede» du livre.
L'idée a été reprise par M. André Focillon dans sa préface au Livre de
M. Marius Audin. trlE.es livres, écrit-il, ne doivent pas tout & la sublimité
de Pesprit qui les concut. Je n’ar pas peur de dire 111’“5 sont matiere
ordonnée, faconnée, douée de vie enhngar une technique qur est un
art. Nul art n’est plus voisin de 'architecture que la typographie. De
méme que l'ordonnateur d’un palais répartit avec une sage mesure
['ombre & la lumiére, de méme Fordonnateur d’un livre, disposant de
deux forces contraires, Ie blanc du papier & le noir de encre, assigne
a chacune d’elles un réle & combine une harmonie. Il y a, en archi-
tedture, de grands plans calmes qui sont comme des marges. Iy a, dans
un livre, des symétries & des alternances qui sont celles d'une bitisse.»

M. Charles Saunier, dans ses Décorateurs du Livre, cite qllel?)ues-uns
des collaborateurs indispensables a I'éditeur pour mener & bien un
beau livre : «un fondeur de caraltéres fournissant les types en accord
avec lesprit de I'ouvrage; un imprimeur expert; par-dessus tout des
artistes, dessinateurs, graveurs, bien pénétrés de leur réle & capables
de collaborer intimement pour le pll:)us grand succeés du volume en
préparation.

LE PAPIER.

Parmi les artisans du beau livre, le fabricant de papier remplit un
role capital : il contribue & laspe& de I'ceuvre, en assure la durée.

Depuis le xix* siecle la diffusion des livres, des journaux, des publi-
cations de toute sorte, a exigé une consommation de papier, & de
papier & bon marché, qui jamais auparavant n’avait été envisagée & que
seules les découvertes chimiques & mécaniques ont rendue possible.
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A une telle fabrication ne Pouvaient plus convenir les longues mani-
pulations par lesquelles la pate de chiffons, égouttée dans des chissis
de larton, devenait le papier «a la forme» portant Fempreinte des
«vergeuresy & des «pontuseauxn». Les chiffons de chanvre ou de lin
allaient étre remplacés, dans la proportion de 95 p.100, par d’autres
substances végétales plus ou moins riches en fibres : bois tendre, paille,
alfa. La pite de bois mécanique dontle principe, inventé en Allemagne
en 1853, consiste & défibrer des biichettes Emll"aide de meules, fournit
les papiers ordaires, tels que le papier de journal. La pate chimique,
dans laquelle le bois est réduit & I'état de cellulose par l'adtion de la
soude ou du bisulfite de chaux, est réservée aux papiers fins.

Pour ces mati¢res nouvelles, on a di créer des procédés industriels;
ala fin du xvin siécle, Robert avait inventé, aux Papeteries d’Essonnes,
les premicres machines & papier continu; perfe&ionnées peu a peu,
notamment par Canson en 1830, elles ont anuti a l'outillage moderne
des usmes qui fabriquent des kilométres de papier en rouleau.

Des traitements spéciaux sont nécessaires pour que le papier offre
les aspeds différents correspondant aux besoins divers de I'édition.

Le palpier peut ctre unt ou vergé, satiné, glacé ou bouffant afin de preé-
senter plus ou moins d'épaisseur tout en gardant le méme poids, selon
quil aura été plus ou moins laminé entre des rouleaux métalliques; il
peut étre rendu plus ou moins grenu par Femploi de feutres appropriés.

La similigravure & les divers procédés photographiques ont eu une
lacheuse répercussion sur la qualité des papiers. Par le faible relief de
ses ¢léments constitutifs, la similigravure exige en effet pour support une
maticre particuli¢rement lisse, papier surglacé & surtout papier couché.

Apprété au moyen d’un enduit compos¢ de colle animale & de
maticres minérales telles que le blanc de baryte ou le kaolin, le papier
couché peut étre rendu mat ou brillant par I'emploi de tale & de
brosses. II a tous les défauts : lourd, cassant, sensible & 'humidité qui
colle les feuilles les unes aux autres, il se raye, crisse sous les doigts,
fatigue la vue par ses reflets; surtout il ne se conserve pas.

L’mvention récente de la «rotocalcographien permet, par I'intermé-
diare d’un cylindre de caoutchouc, de tirer les illustrations photomé-
caniclucs sur les lpapiers vergés ou grenus, plus beaux & plus durables.

Dailleurs, si I'on comprend qu'on ait (‘]31 rechercher I'économie du
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papier pour des publications éphémeres a fort tira.ge telles que !es.jpur-
naux, c'est une erreur de se priver de beau papier pour des éditions
soignées i tirage normal.

L’cmploi du plus beau papier, tel que le vergé d’Arches, sur lequel
sont imprimées ces lignes, représente moins de 20 p. 100 de la dépense
d’¢établissement du livre, pour un tirage 4 3.000 exemplaires; il n’attein-
drait pas 10 p. 100 pour un trrage limité i 1.000 exemplaires.

Si Fon voularit rechercher des économies dans la fabrication & Ia
mise en ceuvre du papier, il serait judicicux de suivre les voeux émis par
les Congrés du Livre en 1917 & en 1921 : unification des formats, des
poids, des types de plure.

Les formats seratent réduits i trois types : 74X 94 & 80 <110 pour
les livres de Iittérature générale, les classiques & les Irvres populaires;
70<100 pour les revues littéraires & les magazines. A ces f];rmats cor-
respondraient des qualités & des poids normaux au métre carré. Les
types de pliure seraient 'm-16 & I'n-18, exceptionnellement I'in-12.

Si ces projets ¢taient mis a exécution, les Fmbiémes du brochage,
du cartonnage & de Ja reliure seraient simplifiés; 1l serait possible, en
effet, de développer I'usage des plieuses mécaniques & de toutes les
machines a assembler, & couvrir les volumes brochés, & emboiter les
livres, que I'on réserve altuellement aux travaux en grande série.

LES CARACTERES
ET LES ORNEMENTS TYPOGRAPHIQULS.

St I'emploi d’un beau papier est la premiére condition d'un beau
livre, il semble qu'une typograpllic artistique puisse se suflire a elle-
méme & se passer du concours de I'llustrateur.

Au point de vue mental, les mots, selon a forme des signes qui les
composent, ont une valeur de suggestion indépendante de leur valeur
lexicologique. Si, & la suite d’une lecture, nous gardons, avec le souvenir
de 'idée exprimée, celui du mode d'expression, mversement telle caté-
gorie de caradéres nous rappelle les idées que nous avons précédemment
vues exprimées dans des caradtéres identiques.
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Au pomt de vue %astique, le dessin des lettres n’a pas une moins
grande 1mportance. Dans I'harmonie des noirs & des blancs, il n'y a
pas d’absolu. St T'on regarde les cartes & jouer, les trefles paraissent gris
par rapport aux piques bier_l que tirés avec la méme encre, parce que
ceux-ci sont d'un noir massif tandis que ceux-1a sont dentelés & péné-
trés de blanc. Une lettre d'imprimerie est donc d’autant plus noire
& veloutée que ses pleins sont plus gras & ses déliés plus rares.

Dautre part,  'mverse des manuscrits les plus soignés & des mscrip-
tions les plus belles, dont les mémes lettres présentent des variantes
parfois msaisissables 4 un ceil peu exercé, la régularité est Ia loi fonda-
mentale d'une typographie corre@e.

[T faut commencer par créer un type, c'est-d-dire par dessiner un
alphabet dont la physionomie propre résulte, non pas d’accidents gra-
phiques, mais de formes essentielles. «La création du type est une
ceuvre scientifiquen, a justement écrit M. Christian, Diredeur de I'Im-
primerie Nationale. Le type arreté, il faut concilier le dessin avec les
exigences de la typographie, c’est-d-dire «donner A toutes les lettres la
méme inclinaison & les ramener a deux ou trois dimensions, afin d’éviter
les chevauchements & de conserver la régularité desprit qui fait la
hignen. La détermmation de la ligne médiane ou «eeily du caradére,
celle du rapport de T'eceil avee le «corpsy, cest-a-dire avec la hauteur
totale, celle des plems & des déliés, qui indiquent la «graisse» du
caractére, sont autant de points délicats. Lorsque le dessin est défini-
tivement arrété, il n'est pas moins minutieux de graver le poingon avec
lequel on frappe la matrice qui sert 4 la fonte de la lettre.

Les dessinateurs de caragéres ont pris tout d’abord leurs modéles
dans les écritures manuscrites, dont la typographie n’était que la repro-
dudion systématique, d’aucuns prétendent méme frauduleuse. Les pays
de langue allemande sont restés fideles A ces cara@eres gothiques.

Mais a part les caradteres russes, d’origine grecque, & les caraleéres
orientaux, les lettres d'imprimerie sont, depuis e xvi* siecle, d'inspira-
tion latine. Les caraltéres cursifs, imitant les écritures manuscrites

enchées & délices, sont surtout I'italique, dessinée & Venise par
Alde Manuce en 1500 & I'anglaise qui gate de 18054. La ronde & la
batarde, qui datent de 1640, ne servent plus gucre que pour les travaux
de wville. gc sont les lettres romaines droites, de lisibilité aisée, de con-
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struction facile, dérivant i Forigine de fa ligne droite & de la circon-
férence, quise sont répandues dans Ie monde entier.

Les caraléres romains, apparus avec Jenson dés 1465, époque ou
les imprimeurs de Mayence s'¢taient réfugiés en Italie, furent lobjet
d'études approfondies de fa part d’artistes tels qu’Albert Diirer & Geof-
froy Tory. Nul, mieux qu'Albert Diirer, n’a précisé les proportions
esthétiques des lettres & les regles géométriques qui les régissent; les
planches gravées de ses alphabets indi(]uentqles carrés enveloppant fa
forme, les centres servant a tracer les «obitsy & les «empattementsy
qui termiment les lettres; suivant une tradition analogue, on dessine
aujourd’hut encore les lettres sur du papier quadrillé pour en établir
fes proportions exaltes.

Les caracteres romains prirent leur pleme extension grice aux poin-
¢ons commandés, en 1540, par Robert Estienne & Garamond ]]10111'
Francois I, «Le garamond, a écrit M. Marius Audin, n’est autre chose
que la premicre & la plus pure expression de I'elzévir, ce magnifique
caractére auquel la dynastie des Elzévir doit son lustre.»

Jusqua la fin du xvire siecle, les types créés a Paris par Grandjean,
puis par Fournier le Jeune, 4 Birmmgham par Baskerville, & Parme
par Bodoni, sont dérivés du romain primitif.

Le xix® siécle a vu d’abord les magnifiques mventions des Didot; [a
particularité du « Didoty consiste dans lopposition entre la graisse des
plems & P'extréme gracilit¢ des déliés,

Avec le romantisme vint I'infinie diversité des cara@éres de fantaisie,
dont les pleins sont blanchis, azurés, pomtillés, les empattements Lifur-
qués; ce sont i des sigularités condamnées, mais qui, notamment
pour la composition des titres, ont inauguré un genre, sinon un style.

Le retour aux caraderes traditionnels fut marqué par Marcellim Le-
grand, Racon, Plon, Perrin, Motteroz.

Le caralére créé en 1898 par Fugene Grasset pour la Fonde-r](r
PCignot Pa.l‘tél,it d’un principe tout nouveau. Grasset attaquc & termine
ses lettres par un simple trait de calame, roseau & large bec, sans aucun
retour i l'intérieur des lettres, modifiant ainsi les obits & les empatte-
ments symétriques des capitales romaines. Son caradtére se rapproche
par ailleurs d’un elzévir gras.

Aujourd’hui, ce n’est pas seulement dans la proportion générale des
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lettres, dans le rapport des pleins aux déliés, dans e tracé des obits
& des empattements pour les majuscules, des «hastesy & des « queuesy
pour Tes mmuscules, qu'on a cherché Ia nouveauté. On a modifié Ia
physionomic méme des lettres, les hauteurs ou les largeurs relatives de
leurs différents éléments.

Pour apprécier I'effort moderne, qui pourrait paraitre restreint, eu
¢gard au Pctit nombre des nouveaux alphabets créés, il faut songer que
la réalisation d’une famille de lettres compléte, avec toute I'échelle des
corps qui va Iaratiquement du corps 6 au corps 60 pour les caradeéres
courants du livre, avec les diverses catégories de caraderes droits,
italiques & gras, avec les capitales & les bas de casse, représente I'étude
de 5.000 pomcons & exige du fondeur des avances considérables.

Le complément du cara@re est 'ornement t pographique.

Les manuscrits anciens étaient ornés de I'EC{IE‘S mitiales, de somp-
tucux encadrements enluminés. Le livre typographique conserva ])a
tradition & s'orna de lettres gravées sur bois, imprimées en noir ou en
rouge. Les vieux livres rtaliens & ceux de Geoflroy Tory sont réputés
pour la beauté de leurs encadrements; d’autres, plus simples, pour la
netteté de leurs filets rouges qui délimitent le texte.

Les livres du xvin® siécle ne furent pas seulement ornés, en téte ou
en fin de chapitre, de bandeaux ou de culs-de-lampe, gravés sur bois
ou sur cuivre; plusieurs typographcs crecrent des jeux entiers de vi-
gnettes typographiques qui pouvaient s’assembler de maniéres multiples
& qui, par leurs combinaisons, permettaient de varier A I'infini le décor
des titres & des pages.

Vers 1750, Louts Luce, Fournier le Jeune composaient toute une
strie de vignettes de ce genre, fleurons, trophées, filets, cadres & car-
tels, qui eurent un succés considérable & mainte imitation.

L'imagination romantique modifia ces ornements selon une formule
de décor gothique dit « Ta cathédraley, qui fut alors en faveur. Ces
petits éléments mobiles, principalement destinés aux titres, sont voisins
des fers employés dans la décoration des reliures.

La renaissance des arts typographiques frangais vers 1900 fut féconde
dans fa produ@ion de ce décor. Nlombreux sont les livres de cette époque
dont Tes titres & les pages sont enrichis par des lianes entortillées de
fleurettes & de figures influencées par le préraphaélisme anglais,
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D'autre part, Grasset a créé, notamment pour accompagner le
caradtére «Della Robbiay, desornements typographiques inspirés direc-
tement de la végétation francaise. Le caradtére qu'il dessina [ui-méme
fut également accompagné de lettres ornées & de filets-blocs, composés
par Maurice de Lambert.

Tous les dessinateurs modernes se sont appliqués, avec une char-
mante fantaisie, i ces ornements qui, fatalement, restent des passe-
partout & se vulgarisent vite.

Il ne faut pas?es confondre avec les belles vignettes que nos mneilleurs
tlustrateurs ont créées spécialement pour un fivre déterminé & qui
rentrent dans une tout autre catégorie du décor fivresque.

LA COMPOSITION. — I’IMPOSITION., — ["ENCRAG!T.
IZIMPRESSION.

La composition d'une page est I'art d’équilibrer des masses noires sur
un {Und b]iln(:.

Pour créer des proportions heureuses entre le texte & les marges, i
?r a lieu d’approprier au format du p;(l_]}ier la justificationn, c’est-d-dire
a longueur & le nombre des lignes. Généralement le blanc de téte est
plus étroit que fe blanc de pied & le blanc de fond, celui qui touche
a laTigature, plus étroit que le blanc de marge.

Au double point de vue esthétique & optique, pour ne pas fatiguer
I'ceil du le@eur, 11 faut choisir des cara&éres qui ne soient ni trop Petits
ni trop maigres ; il faut aussi subordonnerles mtervalles & les mterlignes
a 'importance & a la forme des lettres, pour éviter qu’elles ne dansent
ou ne génent les lettres voismes.

Dans le méme but, un certain nombre de conventions de métier
reglent Ja coupure des lettres en fin de ligne ainst que les moyens d'obvier
aux lézardes que peut créer un alignement fortuit de blancs dans la suite
de )lusi(‘tu‘jignes.

. (I:ertains ¢diteurs se sont préoccupés de fa disposition des lignes
incomplétes en fin de paragraphe. Fautl les mettre dans laxe de la
page, combler fes blancs par des vignettes, remplacer la mise & [a ligne
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par I'insertion d’une vignette grasse ? Autant de petits problémes qui
exercent, depuis cing siccles, le gott des meilleurs typogmphes.

La composition c{es titres demande un soin particulier. Selon le
caraltére (Ll livre, selon la mode régnante, le titre est simple ou
chargé : il est purement typographique ou s'agrémente d’encadre-
ments, de vignettes, d’une figurine constituant fa marque de I'éditeur.

Tantét chaque ligne d'un titre est de la méme familjle de lettres que
la suivante, selon une échelle de corps croissante ou décroissante ; tantot,
comme au temps du romantisme, toutes les lignes sont de familles
diflérentes, donnant amsi & Ta page du titre Tapparence d'une carte
d’échantillons. Dans ce domaine la fantaisie & la mode sont remes.

Le golit d’homogénéité qui, A notre époque, constitue la régle, exIoe
que toutes les fettres d’un ouvrage, y compriis celles du titre, soient de
la méme famille. Comme dans les autres branches de T'art décoratf
moderne régne ici le besoin de Ja nettet¢ & de la simplicité.

Pendant des siécles, les caradteres ont été levés, signe par signe, dans
les compartiments de la casse, puis alignés sur le composteur, espacés
selon les besoins de la justification, pour étre redistribués un par un dans
la casse en fin de tirage.

Clest Ja un [_)mcédé lent, qui nécessite un approvisionnement consi-
dérable des diverses familles de cara@eres. En cours d’exécution un
accident, une maladresse peuvent compromettre une composition minu-
tieusement préparée. Finalement les cara&éres s'usent & I'impression
devient moins lisible.

Pour éviter ces inconvénients, pour mamntenir intalte la correction
de textes qui doivent rester longtemps composés en vue de leur réim-
pression éventuelle, pour multiplier aussi le nombre des compositions
réalisées initialement en caradéres mobiles & pouvorr tirer simultanément
le méme texte sur plusieurs presses, on a recours a la «stéréotypien
ou «clichagen. C'est Didot qur, au début du si¢cle dernier, mventa ce
procédé en frappant dans un bloc de plomb une page composée en carac-
téres mobiles durs, puis en coulant dans ce moule e mélange habituel.
On a utilisé également la galvanoplastie. Aujourd’hur fe procédé de
clichage des journaux consiste & prendre 'empreinte de la forme avec
un flan de carton mou qu’on sécfle avant d'y verser le métal.

Les inconvénients de?a composition & la mam ont incité les impri-
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meurs a empluycr des moyens mécaniques. Des essais nombreux laits
depuis un siecle ont conduit a 'adoption de deux sortes de machines,
toutes deux mventées en Amérique, la «monotypey & la «linotyper,
qui, automatiquement, composent, espacent, justifient & fondent les
caralléres; dans la linotype, les matrices reprennent méme leurs places
dlans leurs cases de départ. Mais de telles machines ne sauraient rempla-
cer le golt & la fantaisie du typogral)hc, indispensables au beau livre.

Apres avoir « imposé » les pages, ¢ 'est-a-dire Tcs avoir distribuées, en
tenant compte de la pagmation, dans une forme métallique, il reste
i faire passer cette forme sous la presse.

Au travail manuel du « coup de barreau » cfui, pendant quatre siécles,
actionna les presses en bors, 'application de la vapeur a permis de sub-
stituer les presses mécaniques a cylindre : elles impriment «en blanc »,
c¢'est-a-dire d’un seul ¢6té, ou «i retirationy, c’est-a-dire sur le re®o & le
verso. Les presses rotatives, fabriquées en France par Marinoni, uti-
lisent des clichés cylindriques permettant d’éditer & une vitesse horaire
décuplée les journaux & lles fivres & gros tirage.

Bien que cette partie du travail soit devenue mécanique, la mise en
train reste une opération minutieuse si I'on veut obtenir un bon foulage.

Il n’est pas jusqud Pencrage qui ne joue, lui aussi, un réle dans la
beauté du Evre.

Depuis Gutenberg, le noir de fumée, Phuile rédurte a consistance
de vernis & l'essence de térébenthine forment les ¢léments de l'encre
noire. Autrefois on usait constamment d’encres de couleur; les impres-
sions en noir & en vermillon, imaginées pour la plupart des titres
jusqu’a la fin du xviue siécle, ont produit des chefs-d ceuvre.

Les éditeurs modernes ont renoué avec cette tradition : ils tirent des
elfets nouveaux d’encres de couleurs variées; pour Tencre dor, une
poudre métallique, répandue surla feuille, adhére au mordant quia servi
alimpression,

I)TLLUSTRATION.,

I n’est pas indispensable d'illustrer un livre pour en faire une ceuvre
([j;u't L un Lon papier, une t_}-‘p{}graphie nette & franche, des (_:ara&éres
bien choisis, une mise en pages harmonieuse, un ¢équilibre judicieux
cles noirs & des blancs peuvent suffire.

VOL, VL 3
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Un livre illustré n’est pas toujours une ceuvre dart : Pestampe a sa
valeur propre, mais ne concourt au décor du livre que st elle sintegre
dans les autres ¢léments de ce décor.

Néanmoins, si le dessin a précédé léeriture & si Uéeriture 1déo-
graphique a précédé I'écriture prmnétique, c’est que 'image correspond
a un besom essentiel de I'esprit humain.

Tantét lillustration, synonyme d’enluminure, mmplique une idée
décorative, ornementale : c’est ainsi que les grandes lettres marginales
& les fleurons des manuscrits du Moyen Age n'avaient souvent aucun
rapport avee le texte. )

antdt, au contraire, elle éclarrcit, compleéte le texte ; elle représente
ce que lauteur n'a pu décrire avec des mots. Les « histoires » de jadis ne
s'exprimaient-elles pas par des images? L'idéal serait que l'auteur com-
mentit [ul-méme son texte. Victor Hugo n’y manquait point.

[I's'ensuit que, plus une ceuvre est aszstraite, plus il est difficile de lui
assocter une dlustration. Il est évidemment plus aisé d'illustrer la Bible,
les Contes des Mille ¢ une Nuits ou les Fables de La Fontaine que les
Pensées de Pascal. Aussi parait-il moins paradoxal que les artistes les
plus modernes aient tendance a illustrer IES plus anciennes légendes.

Un autre paradoxe est moins explicable : bien que, deFuis son origine,
imprimerie soit le moyen mécanique d'imiter & de multiplier les manu-
scrits, bien que Tartiste & l'industriel s'unissent toujours plus inti-
mement pour développer par la machme toute la producion artistique,
il subsiste, pour P'illustration du livre, une prévention contre les pro-
cédés photomécaniques.

Que le travail manuel de gravure au burin exige des mois de travail,

ue le livre soit, par suite, plus cher & plus rare, l'art demeure étranger
a des raisons de cet ordre. Qu'importe qu'un dessin de Foram ou de
Naudin soit reproduit hntogra hiquement, puis gravé chimiquement,
st la reproduction est idéle ? J"est-cc pas un procédé au moms égal
a 'mterprétation par le burm, par I'échoppe d'un graveur crli déforme
fatalement I'idée & le trait du dessinateur puisque son mode d’écriture
est tout a fart différent ?

Le bon marché des colledtions éditées par Fayard ou par Ferenczi
diminue-til [a beauté réelle de ces livres iﬁ)ustrés par des artistes qui
savent a la fois créer leurs compositions & les graver sur bois?
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[ est également vain de se refuser & la polychromie sous prétexte
que, seul, le noir est noble. Aux belles époques e golit n’était pasaussi
exclusif & T'on ne saurait se priver des procédés parfaits qur ont éte
trouvés de notre temps pour 'exécution Jes estampes en couleurs,

[’émotion artistique naft & son gré; elle est étrangére aux théories
fondées sur le souvenir du passé. Sans doute des eaux-fortes, des bois
originaux seront toujours supérieurs a leur reprodution mécanique;
mais lorsque la pensée de l'artiste créateur doit subir une interprétation,
une transposition, les reproductions photomécaniques peuvent avolr
une C.Stl'l{:thuc absolue.

Ce qui importe, c'est que le livre illustré forme un ensemble déco-
ratif homogéne ; comme dans toute ceuvre d’art, c'est surtout une ques-
tion de composition; cest aussi une question de technique, que les
procédés employés solent manuels ou mécaniques.

Parmui les trois t}rrcs généraux auxquels se ramenent ces pmcédés,
& que caradérisent la gravare sur bois en taille d’épargne, la gravure
sur cuivre en taille-douce & la lithographie, le premier convient peut-
¢tre mieux que tous les autres.

Dans la gravure sur bois, mére de la typographie, le papier prend
Pencre sur les parties épargnées, c’est-a-dire non creusées, comme il Ja
prend sur les saillies 565 caradéres mobiles. Au double pont de vue
artistique & technique, 1l y a homogénéité absolue entre I'illustration
& la typographie. g’esr ce qui a fait la beauté inégalée des premiers
hvres du xve & du xvi© siecle.

La gravure sur bois a sa véritable expression lorsqu'elle ne s écarte
pas de sa technique typographique, trait & & plat. De nos jours, elle
a souvent atteint la perfedion, lorsque le graveur était en méme temps
Fauteur de la composition originale.

Moins proche de la technique est la recherche des tons dégradés,
au moyen des tailles formant des hachures diverses, continues ou
pomntillées, plus ou moins serrées, plus ou moins épaisses.

Au lent travail de gravure & la main, Francois Gillot a trouvé, en
1850, le moyen de substituer un procédé chimique. La «zincogravuren»
met en saillie, au moyen d’une morsure a Pacide, le report d'un dessin
au trait, fait & 'encre grasse sur une plaque de zinc.

;A
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L. ctprhcufmn de la phutc):mlphle a la zincogravure était aisément réali-
sable. Il était plus difficile de reproduire, non sculement les traits,
mais ausst les modelés, Clest le role de la «similigravorey, industr m!lsee

ar Gillot deés (886 : Iy mterpusnum d'une trame qu&dn[lee transforme
})eq modelés continus de ]()rlgmdl en une infinité de points isolés, plus
ou moins épais selon que le ton mitial est plus ou moins foncé.

La sxmlllgravure en couleurs est obtenue par les procédés de «trichro-
mie» : trois clichés phutogl dphlquu séleGtionnant chacun une des trois
couleurs fond;a.:neuta[e , rouge, jaune, bleu, servent & graver trois
p]dncheq qu on enduit c[es encres u)rre:-.ponddnteq la superposition
des trois tirages recompose les teintes.

Dans la taille-douce, le papier rencontre I'encre dans les parties
creusees, taillées en une plaque de métal dont le champ reste net,
essuyé apreés lencmge

Le Tlrcl,gf‘ de la taille-douce Lxlgc par Sl_utt, une pr ession qul déter-
mine, tout autour de la planche, un creux dans fe papier,

On sait la variété des proccdcs de la taille-douce : le «buriny; la
«Emnte sechey; 'ceau-forten qui rempldce [e burin par l'acide, la me-

e étant d dbﬂl‘d vernie ; le «vernis moun qui permet d’ emp]{)yer pour
le dessin un crayon au lleu d’une pointe ; le «mezzo-tinten, P'caquatinter
ot l'on grene préalablement la planche.

Tous ont, pour I'dlustration du livre, le défaut de produire des
ceuvres sans aucune parenté avec les Ldm&u{s typc)%mphrques S'ils
peuvent convenir pour des planches horstexte, ils sont difficiles
a employer dans le texte, a cause du creux détermmé par la pression
du t[mge

L'«héliogravure» a substitué au travail de I dc[mtfnrtlst( le cliché photo-
t{mphrque la traduction des modelés continus, primitivement faite au
gram de résme, est du;ourd hur obtenue plus mp[dement & plus régu-

]
lierement par lthrpumtmn d'une trame, comme dans la smu]urm-

vure.
L 4(141)&1[10!1 des machines rotatives a I’ heliogrcu ure a ¢té réalisée, i y
n c[uelqueb années seulement par[a c<10t0gtavmen Le procédé Meltem
consiste a %raver un Lylmche en cuivre couvert d’'une couche sensible ;
pour les p anches qui tlustrent ce delmrt CLHL!.I.[ le lepmt est fdh,
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a l'aide de papier au charbon. Le cylindre, gravé en creux, est enduit
d’une encre tres liquide; l’essuyage est efledué par une raclette.

On a apphiqué la polychromie a la gravure en creux.

Dans E: procédé de la «poupéen, lartiste, se servant de petits
tampons, juxtetpose sur une planche unique tous les tons de Poriginal
ce fut le procédé de Janinet & de Debucourt. On peut aussi analyser
toutes les couleurs de T'origimal, graver autant (]_:3 planches qu'on
a distingué¢ de nuances & arriver ainsi i la juxtaposition des tons
exadls : c’est [a un travail infiniment long & minutieux. Enfin, par la
trichromie, on peut, au moyen de s)lanches différentes, superposer les
trors couleurs primaires. Les procédés trichromes ont été adaptés & la
rotogravure.,

La gravure en relief & en creux existait depuis plusieurs siécles,
lorsqu'a la fin du xvin® Senefelder, de Prague, mventa la «lithogra-
bhiey : sans reliel ni creux, on reproduit un dessin tracé sur pierre i
‘encre ou au crayon gras, en mouillant la pierre avant I'encrage, qui
se limite aux parties graissées par le contact de T'encre ou du crayon.

L'«autographien permet de dessiner & 'endroit sur un papier spécial
quon reporte sur la pierre.

La «phototypien, maginée par Poitevin en 1855 sous le nom de
«photolithographien, est T'adaptation de la photographie i la litho-
grall)hie + elle utilise la propriété que posséde une couche de gélatine
bichromatée de devenir insoluble sl[a.m les parties atteintes par la lumiére
tandis que celles qui ne recoivent pas de lumiére restent solubles & per-
méables. On obtient ainsi, par la seule mterposition d’un cliché photo-
graphique, sans trame ni grain de résine, une planche d'impression qui
a les mémes qualités que la planche lithographique préparée, mais
présente 'inconvénient d’'une usure rapide.

La‘ planche de zinc est susceptible d}c)% remplacer la pierre pour I'im-
pression lithographique, L’encrage indired du(fapicr par 'mtermédiaire
_d un rouleau de caoutchouc a été lorigine de la «rotocalcographien,
mvention francaise : depuis une dizame d’années les machines «roto-
c;ﬂcon, ou «offsety en anglais, ont complétement transtormé Fasped du
lm-(? Hlustré en rendant possible le tirage sur des papiers autres que les
Papiers couchés,

Vil VI B
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La «chromolithographiey, mise au point par Engelmann & Lemer-
cier, permet d’exécuter au moyen de plusieurs pierres toutes les repro-
dudions polychromes. Les procédés photochromiques sont d’atlleurs
appliqués 4 la lithographre.

Pour Testhétique du livre, fa lithographie est d'une apparence assez
lourde qui convient mieux i 'estampe & surtout aux vastes dimenstons
de Paffiche. Au point de vue technique, elle ne s'allie pas mieux a ['im-
pression typographique.

A cbté de tous les procédés polychromes issus de la mécanique & de
la chimie photographique, la polychromie au «pochoiry ou au «patrony,
qui est le plus ancren, est encore celui qui, amené & un rare degré de
perfedion par des artistes modernes, donne les résultats les plus satis-
faisants,

Ce procédé, qui consiste & juxtaposer les couleurs sur une feuille de
papier au moyen d’une brosse, & travers les ouvertures ménagées dans
des patrons, a servi naguere a créer I'imagerie d’Epinaf.

Aujourd’hui, il est employé pour des livres de haut luxe; parallc-
lement 'mvention récente du coﬁ)riage mécanique au pochorr est appli-
quée aux journaux de mode & 4 toutes les publications polychromes
a grand tirage.

LE BROCHAGE. — LE CARTONNAGE.
LA RELIURE.

Apres le tirage & le séchage des feuilles, apres leur assemblage qui
consiste & les poser I'une sur 'autre en suivant Jes « signatures », la
plieuse prépare le travail de la brocheuse qui collationne les feuilles
pli¢es, puis met la garde, feuillet replié qui assure l'adhérence dela cou-
verture ; avec une aiguille courbe elle fait, entre les feuilles, le point
de chainette qui donne 4 l'ouvrage sa solidité.

Toutes ces 0]‘)érati0ns n’exigent que du soin, mais en exigent beau-
coup pour que ['ouvrage se présente bien, avec des marges égales d'une
page 4 l'autre. Les machines & plier & & coudre, les brochcuses méca-
niques, se substituent peu 4 peu au travail manuel.
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La couverture est collée sur le dos du volume ainsi constitué. Par les
moyens les plus simples, grain & ton du papier, impression 3 la ];Ian-
che, choix & disposition des caradéres du titre, elle peut compléter
Fasped artistique de I'ensemble. . _

La reliure est le vétement du livre. Elle répond & la nécessité de pro-
téger un assemblage ﬁ"ugile de feuilles de papier, dont le brochage
comme les coms souffre des chocs & des contadls, & qui doit Ctre res-
serré pour éviter la destruction par I'air ou par la poussiére.

Les opérations du cartonnage sont celles qui précédent la reliure.
On présente bien des livres, surtout de grand format, dans des encar-
tages artistiques, dans des emboitages dont les plats ne tiennent que par
le collage des gardes. Moins sommaires, les cartonnages Bradel com-
portent le débrochagie & le «%recqt_rage » du livre, mais ils n’assurent

as le Parfait assemblage des plats avec les ficelles auxquelles sont cousus
ﬁzs cahiers; au lreu d'¢tre effilochées & passées dans les plats, Ies ficelles
sont simplement prises entre les plats & les gardes.

Pour cartonner ou relier un livre, il faut le débrocher, puis le
« battre » sous la presse, poser les onglets, s'il y a des planches hors-
texte. Le livre peut présenter ou non des nerfs saillants, Dans le premier
cas le dos est placé contre les ficelles tendues sur le « cousoir» i un
espacement déterminé; dans le second cas, on «grecquen le livre, c’est-
It-r']jirc quon entaille le dos pour y loger les ficelles. é’est sur les ficelles
que sont cousus les milieux des cahiers. Une opération délicate est celle
de I'eendossagen, qui consiste & arrondir le dos & & obtenir le «mors»
ou saillie que le Iong coté forme sur les plats. Puis il faut placer les
plats, y insérer les ficelles, ébarber ou rogner la tranche 2 l]; ( presse
i rognery, poser en téte & en queue la «tranchelilen, enrichie de soie,
coller sur le dos la «carten, consolider les « coins» avec des morceaux
de parchemin. De toute cette archite&ure préalable dépend la perfedion
définitive de Poeuvre du relieur. .

St la reliure est un vétement, elle est aussi une facade; elle dort
s'accorder avec le format & le poids du livre. (Euvre d’art par ses ara-
besques ou par sa couleur, elle doit, au moyen de sa mati¢re & de
son décor, fg%re pressentir le cara&tére de I'ouvrage & s’harmoniser
avec lui, | S

Le temps n’est plus ol les livres étaient principalement les psautiers,

5 LI
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les évangiles qui, posés sur les autels ou les lutris, pouvaient sans
inconvénient comporter un décor, méme saillant, sur les plats. Lorsque
la diffusion des fivres obligea de les serrer a l'intérieur de rayonnages,
leur décoration I)rincipu]e dut étre rejetée sur le dos qui portait le titre
& la nécessité simposa de plats rigoureusement lisses. St aujourd’hui
réapparait 'ornementation des plats extéricurs & mtérieurs, des gardes
& ECS doubles gélrdes, ¢ est pour le ivre de luxe, devenu un objt*t
de vitrine.

La matiere fondamentale de la reliure est le cuir, maroquin, chagrin,
vélin, parchemm, dont différents traitements modifient fes aspedts. Par
économie, la toile & le papiersontsouventsubstitués au curr.

La décoration de la reliure s'obtient d’abord par le choix de la
matitre & de sa coloration. Elle résulte aussi d'une ornementation
[inéaire ou d'une marqueterie de cuirs aux tons divers, L ornementation
graphique varie a 'mfini grice & Pemplor des filets droits ou courbes,
des roulettes, des «fersy, instruments de cuivre qui impriment a chaud
des éléments de décor que l'or enrichit.

Pour les reliures en série, certains relieurs & éditeurs font graver des
fers spéciaux qui sont des plaques de cuivre ou de zine, dont le dessin
s Imprime au (imlancier sur e cur ou sur la toile.

Ce procédé a été fréquemment employé dans la période romantique,
notamment pour les décors gothiques « a la cathédralen. IT a été utilisé
par les maisons d'édition pour les livres de distributions de prix
& d’étrennes, pour les didionnaires & les grandes colleGions.

Chacun se rappelle les livres de toile rouge de la Librairie Hachette,
décorés au balancier d’apres les plaques dessinées par Rossigneux. Plus
preés de nous, Hachette, Larousse, %oiin, Delagrave, Plon, Engel, ont
commandé & des artistes tels que Grasset, Auriol, Giraldon, des motifs
décoratifs pour les plats de rf(:]]iure de leurs ouvrages.

La marqueterie, improprement appelée mosaique de cuirs, a été
en grande faveur pendant la Renaissance : elle consiste & enlever
I'épiderme du cuir sefon un plan déterminé & 4 [ui en substituer un
autre d'une couleur différente; 1l est collé & ses bords sont sertis au
filet. Ce travail minutieux a retrouvé sa vogue depuis un demi-siécle,
grace surtout & Marius Michel. '

[D’autres artistes ont rénové les anciennes méthodes de travail des
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cuirs gaufrés, martelés, repoussés, teintés, dorés ou peints, & méme
imcisés de matériaux différents.

Les grands relieurs ne sattachent qu'a la pi¢ce rare, au livre uniquc;
c'est vers lui que se concentrent leurs recEerches & les ressources si
vari¢es de leur art.

Il est désirable qu'un effort soit tenté pour renouveler selon Fesprit
décoratif moderne le golit des reliures industrielles pour lesquelles on
dispose aujourd’hui d’un outillage mécanique perfedtionné. A cet égard,
les cartonnages entoilés, dont sont généralement revétus les livres
anglais, suédors, tchécoslovaques, méritent, par leur élégance, de rete-
nir Pattention.

L’EDITION, — LA LIBRAIRIE.

Papier, format, justification, caradteres, disposition des titres, des
chapitres & des notes, couleur des encres, importance, emplacement,
technique & genre des illustrations, tels sont les éléments divers dont
la bonne ordonnance peut réaliser A la fois une ceuvre d’art, de com-
merce, de propagande.

Avant 'imprimerie, les ordonnateurs du livre étaient les artistes,
calligraphes & enlumineurs; les libraires étaient plutét des intermé-
diaires entre le copiste & l'acheteur que des commergants dircds.

Puis le réle d’ordonnateur du livre fut tenu par un homme de
métier, typographe & graveur sur bois comme Pigouchet, calligraphe,
imprimeur, enlumineur comme Vérard; tous deux d’ailleurs étaient, en
méme temps, libraires,

Antome Vérard parait étre le plus illustre ancétre des éditeurs & des
libraires; éditeur, il imaginait de tirer sur vélin quelques exemplaires
de fuxe de chaque fivre publié chez lur & confiait & des peintres de
valeur le soin de les orner de miniatures; libraire, il ne craignait pas de
rechercher [ui-méme les riches amateurs de ces ouvrages spéciaux.

Plantin était encore un imprimeur & l'on sait la part qu’il prit &
I'évolution du livre, en donnant le pas a la gravure en creux sur la
gravure en taille d’épargne.

Au xvie sidcle s'accentuait la séparation des métiers. S'il y avait
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encore des imprimeurs-éditeurs, d'autre part croissait le nombre des
libraires spécialisés dans la vente des livres.

Des le xvi© siecle, la division du travail était complete &, dans le
monde du livre, Bouchot remarque que «les dessinateurs & les graveurs,

our estimée que fit leur collaboration, n’étaient point les plus
Eonorés. Au contrare d’eux, les libraires sont devenus de gros per-
sonnages.» Il n'est pas certain que cet ¢état de choses n'ait pas été le
prélude de la décadence du hivre.

La renaissance moderne de lart du livre tient précisément aux pré-
occupations artistiques & techniques de composition qui caraltérisent
toute la produdtion altuelle des mdustries d’art; le désir de former le
golit des clients au lieu de le suivre n'exclut pas de légitimes préoccu-
pations commerciales.

Faire du livre un ensemble harmonieux, en accorder les éléments,
exigent une compétence artistiq_ue; pour ce role la présence d’un artiste
s impose autant que pour les illustrations, dont souvent on peut se
passer. Lillustration n’a dpus, dans Peeuvre colle®ive, une part plus
mportante que celle du dessinateur de cara@éres ou de I'imprimeur,
mais 'archite@e du livre est vraiment le maitre de I'ceuvre.

Aussi, dans T'édition moderne, des artistes graveurs ou relieurs
deviennent les ordonnateurs du livre. Sans doute est-il plus normal que
le libraire-éditeur soit, suivant Fexpression de M. Ch. Saunier, «le lettré
& Tlartiste qui coordonnera 'effort de ses collaborateurs, comme Ie chef
d’orchestre accorde cuivres & violonsy. Mais si 'éditeur, absorbé par
ses préoccupations mdustrielles & commerciales, ne peut pas assumer
ce role, il est alors souhaitable qu'il le confie & un artiste.

Clest d'ailleurs une vérité reconnue aujourd’hur. La dire&tion artis-
!;iquerdes ()‘ffices publicitaires a donné un charme délicat, une fantaisie
imprévue, a une idustrie qui aurait conservé le caradére grossier de la
réclame utilitaire & brutale.

Ainsi Tart reprend, dans la composition du livre, son role mitial;
malgré des conditions toutes différentes, mais grace 2 des moyens infi-
niment plus variés, il apporte aux éditions modernes les mémes qualités
décoratives que présentent les livres anciens.
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Toutes les tt‘chniquva qui concourent & mettre en valeur la création
hittéraire ctaient réunies dans un pavillon spécial, construit par Paul
Huillard & aménagé par Tony Selmersheim. La Bibliotheque formait,
avec le Théatre, 'encadrement symétrique de la Cour des Métiers, qui
constituait le centre intelletuel de 'Exposition, de méme que le Grand
Palais était le centre des industries cllc*. luxe.

La place d’honneur attribuée aux arts & aux industries graphiques
correspondait a leur réle dans I'économie nationale. Nos exportations
en livres, journaux, gravures & imprimés divers, représentaient en
effet, pour lannée 1924, une valeur de 523 millions de francs, soit
pres de neut fois celle des importations, qui s’élevait & 60 millions.

Malgré les oppositions de tendances, de tempéraments, [esprit
moderne faisait 'harmonie de la Se®ion francaise. L’ensemble oPr};aEt
d’ailleurs une grande variété : i c6té de la géométrfe blanche & noire
des doubles pages ouvertes, les reliures jetaient leur note éclatante.

Le Jury International rendit homma%.e a ce magnifique effort en
décernant 24 Grands Prix. Bien que ce chiffre paraisse imposant, il y a
lieu de remarquer que certains c?es collaborateurs, principalement des
illustrateurs, dont les noms auratent pu étre retenus en méme temps
que ceux des éditeurs auxquels ils avaient apporté leur concours, ne
sont pas mentionnés au palmares. '

Daautre part, le plus grand nombre des fabricants de dapiers
& dencres, 4 qui une place spéciale était réservée dans le (Eroupe
de ]’Enscignement, ne figuraient pas nominalement dans cette synthése
du beau livre, & c'est & la Classe 35 qu'ils obtinrent leurs principales
récompenses. lIs n'en étaient pas moins Présents de fait, puisque les
ouvrages exposés a la Bibliothéque devaient une large part de feur
attrait  la qualité des papiers & & Peffet des encrages.

Le Grand Prix qui fut décerné aux Papeteries d’Arches consacra
leur rdle dans la renaissance a&uelle. Si Pon était tenté de l'oublier, il
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suffirait de se mp}}e[er ce que sont devenues tant d’éditions du xix* siécle,
aux papiers jaunis, piqués, traversés par I'encre d'impression.

f(LCS tendances nouvelles ne manquent pas, éerit M. R. Escholier.
Le papier pur fil Lafuma rencontre au]mu‘cl’ﬁui une faveur trés méritée
& quant au Madagascar, eréé par la maison Lafuma-Navarre, il apparait
comme fe mieux mdiqué pour certains grands ouvrages documentaires.
Notons aussi que, depuis les désastres dont a tant souffert 'Empire

du Soleil Levant, le Chine, trop délaissé, tend & remplacer le Japon
Impérial.»

LES FONDEURS DE CARACTLRES.

Le progres accompli par fa fonderie typographique francaise depuis
la fin du siecle dernier montre tout ce quon peut attendre de I'asso-
ciation des artistes & des industriels, tels Auriol & Naudin collaborant
avec Peignot & Deberny.

Clest & George Auriol, talent délicat & spirituel, que la Fonderie
Peignot, encouragée par le succes récent du « Grasset », avait confié le
dessin d’un nouveau caralere.

L'«Auriol labeury, fondu en 1902, fut employé en 1904 par les Cent
Bibliophiles pour A Rebours. Son allure élancée, ses lignes rompues
évoquent le trait de pinceau des calligraphes de I'Extréme-Orient.
Dapres ce type, Auriol créa ensuite la «francaise Iégeren, plus
mince, qui servit & I'impression de L’Orgic latine en 1903 & de La Canne
de Jaspe en 1905, puis la «frangaise allongée », plus robuste, le « champ-
levén, enfin la série des « robury.

Auriol ne s’est pas limité aux caradéres ty ographiques. Il a imagmé
de nombreux monogrammes, cachets, exlibris, tels qu'on en voyait
exposés a la Classe 15. Le troisiéme Livre des Monogrammes, gravé chez
Gillot & imprimé par Kadar pour le Tibraire Floury, témoigne de son
habilet¢ a entrelacer les lettres pour en composer des chiffres ingénieux.

A c6té des créations d’Auriol, la Fonderie Peignot réalisa aussi celles
de Bellery Desfontaines qui, en 1910, dessina un cara&re d’une
armable fantaisie.

Revenant au classique, les Peignot langaient en 1912 & 1913 fe « Nicolas-
Cochiny, cara&ere élégant auquel la hauteur des hastes donne un asped
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singulier, & le «Cochin labeurn, lettre harmonieuse créée d’apres
des planches gravées au xviue siecle. Le « Nicolas-Cochiny a servi aux
Cent Bibliophiles pour 'mpression des Opinions de Jéréme Coignard,
en 1913. Quant au «Cochin labeury, il est devenu d’un emplor courant.

De son c¢6té, la Fonderie Deberny, I'ancienne fonderie de Balzac,
qui, au milieu du xix® siécle, avait donné une intéressante série d’an-
Clens «romainsy, poursuivait des recherches ana]oEgucs. Le caraltére
dessimé par Giraldon en vue de la composition des glogues, imprimées
chez Plon & Nourrit en 1906, révélait un effort méritoire pour sortir
de la routine. Parmi les succés récents de la Fonderie Deberny, 1l faut
citer le type dit n° 18.

Les Fonderies Deberny & Peignot sont aujourd’hui réunies. Elles
Erésentaient, en 1925, de nouvelles créations, auxquelles le Jury des

¢compenses décerna un Grand Prix : le «cara@ére francais dit de
traditiony, d’une grice délicate, dessiné par Bernard Naudin, le «do-
riquen, dit & Pichon & Carlég[e, lettre soEre, bien équilibrée, dont les
beaux noirs s’allient & merverlle avec la xylographie, I'astréen, d’une
pureté classique, le «sphinxy, mspiré d'un modéle du si¢cle dernier,

Ce ne sont pas la lesseuls efforts accomplis en France pour renouveler
la typographie, par I'invention de nouveaux types, par le rajeumsseme_nt
des types anciens, ou par I'adaptation des types étrangers. Les elzévirs
modernes des fonderies Renault & Turlot, la belle série gravée en 1904
par Hénaffe sur les planches de Jaugeon pour I'Imprimerie Nationale,
les variétés francaises du « Della Robbia» & du «Cheltenham » consti-
tuent une gamme d'une extréme richesse,

LES IMPRIMEURS.

Le nom d’'imprimeurs ne s’ splique plus seulement aux typographes,
mais aux praticiens de la tailfe-douce & de la ]ithograplne‘, aux spé-
cialistes des procédés photomécaniques d'ifustration : simdigravurc,
zmcogravure, photolithographie, offset, rotogravure, trlchr_orme. '
Dans la composition t)'[)(ng'ztplliqtte, il n'est pas toujours facile
dassocier la lettre & Pesprit du texte. L'imprimeur & l'éditeur ne sau-
raient mieux faire que de suivre les conseils de Marius Audin : «If serait
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assez malaisé d'assigner & chaque ouvraze un L.tlddete detﬁmn}e Mais
cette ddd;)'[ ittion )Lth ctre fixée dans se
que les bll)flophllu ont su nnpnser A lcms lehuna tdlu ou tt”f‘ﬁ pmux
pour tels ou tels livres. Avez-vous a faire imprimer un hvre trés sérieux,

un ouvrage 1)1‘1 !(}‘Oi)hlql!f‘ par excmﬁle, cldOPTf_‘? le Didot, surtout le
né¢o-Didot, malgré ses imperfethons. Est-ce au contraire un conte plai-
sant, une nouve ?1(? galante ou une ])c-rLSIC Iegf‘rf‘? [mpoeu all ;mpumem
un Grclssct un Auriol ou méme un Giraldon. Pour unsujctxull' siecle,

le Cochin, surtout le Nicolas-Cochin conviennent a merveille. Et si vous
avez ctudlc un sujet plus ancien, n’hésitez pomt & adopter le Garamond
ou bien 'un des tjpcq (!zun'lens qlu I'ont re emplacé : Mayeur, Turlot
ou Deberny. Un tirage de fuxe, & condition que le sujet en soit grave,

s'accommodera bien d'un Gmnd]&m ou d'un Baskerville, méme
d’un beau Racon. Mais si vous faites éditer un livre destiné 4 étre lu,
relu, un de ces livres qui simposent, dont le suceés est shir, songez aux
veux de vos le®eurs & prenez un Cheltenham, prenez surtout un Della
Robbia.»

A cet bgard, les aeuvres I)r‘(,btntus dans la Section it‘dnc.m( témoi-
onatent dc heaucuup de goflit & de discernement. On n'y voyait pas. de
ces désaccords entre le sens & la typogra hie qm donnent la sensation
de fausses notes. Peut-¢tre la CIISL)OSHIOH j)e certains titres offrait-elle un
JS])E& un peu désordonné. D’autres pabtlchalent agréablement les
modes romantiques. Mais, dans 'ensemble, les livres exposns étarent
aussi éloignés 3&: ]mu)iurcncc que de [lmrtatmn & révélaient une
science d\’t‘l‘tif‘, &nt‘[ISfdl‘sdnTE' A la fors pour fa vue & pour Fesprit.

Certains imprimeurs ont recherché une expression moderne par la
suppression des nm]uscules On obtient ainst une belle lrgne un texte
bfoque homogene tels qu en prtscnttnt les livres du xv® siecle. Mais
on crée une légere difficulté pour le déchiffrement; les débuts de pht.m}
les noms propres ne se détachent Pd‘s ntttement Entre ce principe
& celui de la typographie allemande ot I'initiale de tout substantif est
majuscule, il y a ]ﬁdce pour le mamtien de nos habitudes, issues d'une
Innguc e'(puwnu Les textes sans majuscules semblent devoir ¢tre
réserveés al’ lmpreaaum I)llb'lthdll‘

L'Imprimerie Nationale met & la dm]mmh(m de I'Edition francaise les
beaux caradéres qu'elle possede. Elle présentait des ceuvres dignes de
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sa renommée, telles que Les Fleurs du Mal, éditées par A. Vollard, Ce que
disent nos Morts, Les Travaux € les Jours suivis de La Terre ¢ 'Homme,
¢dités par Helleu & Sergent,

A I'lmprimerie de Vaugirard avait ¢té confiée I'exéeution du Cata-
logue Général de I'Exposition. Ses envors, ouvrages de luxe, gravures
en trichromie, vignettes & timbres-poste, révélaient la variété de sa
production & I'inttiative artistique qui la distingue.

Les ouvrages somptueux de Coulouma, Le Livre de la Jungle, les
Pastorales de Théoerite, Arvchite@ure, L’Histoire merveilleuse de Christophe
Colomb, ceux ausside Tolmer, Madame de Luzy, La Tragédie de Macbeth,
séduisarent par leur harmonteux équilibre. On retrouvait la méme éé-
gance dans La Provence, imprimée en caradtéres Naudin par Ducros
& Colas, La Flamme au Poing, Paul ¢ Virginie, imprimés par Frazier-
Soye, la Collection Les Maitres du Livre, imprimée par Hérissey.

On gofitait particulierement les impressions en couleurs de Ia maison
Kapp, les présentations variées de Lahure, avec des bois en noir, en
camaieu & en polychromie, celles de 'Imprimerie de Malherbe, qui
exposait, outre un l'eméquuahle Germinal, des gravures & des couver-
tures de revues. Les Fréres Draeger donnent a I'imprimé publicitaire
un aspect toujours original; feurs travaux témoignaient de leur fertilité
mventive & de leurs parfaits tirages. Coquemer a imaginé d’ingénicuses
impressions commerciales composées avec de beaux caraltéres gras
Cochin ou Nicolas-Cochin, dépourvus de capitales.

Les nombreux procédés de reproduction dont dispose I'illustration
contemporaine étatent représentés a la Classe 15 par les Anciens Ftablis-
sements Gillot, Ja Société 'Héliogravure moderne, Léon Marotte,
maitre de I’E‘léliotypie en couleurs, les Etablissements Ruckert avec leurs
impeccables fac-similés d’études de Degas.

Jean Saudé, auteur d'un Trait¢ d’Enluminure au Pochoir, exposait, &
coté de ses riches polychromies, Foutillage restreint dont 1l se sert. Des
opérations qui exigent, outre une exacte analyse des couleurs du modéle,
de Texpérience, de I'habileté, du gofit, font de ce mode d’illustration
un métier dart, autant qu'une simple technique de reprodudion.

Dans le procédé Saudé, on emplore une photographie de 'aquarelle
& reproduire. On la tire wés Iégérement en tente neutre, A autant
d’épreuves qu’on veut avoir de couleurs. On analyse ensuite toutes les
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couleurs du modele & 'on reporte au pinceau chacune d’elles a sa place
sur ces ¢preuves ou feutlles de découpe; chaque feuille — leur nombre
peut dépasser la trentaine — comporte unic[[uemcnt I'indication d'une
des couleurs. Ces feuilles sont ensuite tendues sur des plaquettes de
cuivre ou de zinc & les parties peintes sont ajources. Enfin chacune
d’elles, apres un repérage minutieux, passe sur la page a enluminer :
la teinte d’aquarelle est déposée au moyen de brosses ou de tampons
& l'on adoucit le dégradé s’il;)y a lieu.

L'enlummure au pochoir, ainst quen témoignaient les ceuvres expo-
sées par Saudé, se préte aux exigences les plus subtiles de Partiste. Elle

) . ,
est le complément naturel du livre de luxe a tirage restreint.
P g

LES ILLUSTRATEURS.

Si notre époque a remis en honneur certains principes méconnus,
certaies techniques délaissées, jamais cependant Pillustration du livre
n'a ¢été ausst affranchie des mfluences traditionnelles. Les artistes enten-
dent aftirmer leur personnalité dans ce quielle a de plus original, voire
méme de plus étrange, décerire la vie contemporame par ch moyens
les plus expressifs. lls sefforcent de renouveler P'mspiration & le
métier.

Ils satisfont d’autant plus aisément 4 ces tendances que ce sont des
- auteurs modernes qu’ils ont souvent a illustrer. Depuis une quinzaine

d’années, l'esprit des bibliophiles & des éditeurs a cEangé. Naguere les
honneurs de Fédition de Tuxe ¢étaient, sauf de rares exceptions, réservés
aux classiques anciens ou aux écrivains francais des xvii® & xvine siecles,
Les Eglogues de Virgile, La Nouvelle Héloise, les Contes de Voltaire,
Manon Lescaut, Paul ¢r Virginie, les romans de Marmontel, plus tard
quelques ouvrages romantiques, Wertber, Rend, constituarent L:s sujets
obligatoires. On ne se hasardait guere au deld de Dominique & de
AMadgame Bovary. Ce fut seulement avec Romagnol & Pelletan que le
beau papier, les gravures cesscrent d’étre un hommage posthume. s
offrirent & la verve des créateurs d’'images les ceuvres d’Anatole France,
d’Huysmans, de Pierre Loiiys.

Si certains se plaisent encore & illustrer Rabelais ou Moliére, s'ils

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



LIVRE. 51

trouvent dans les vieilles légendes un théme trés décoraul, Peflort tend
essentiellement & interpréter des ceuvres contemporaines.

On peut se montrer moderne en illustrant Corneille, mais 1l est
plus aisé de I'étre en illustrant Jean Giraudoux ou Francis Carco. Le
texte soutient sans cesse I'inspiration de artiste. Il donne a Chas-Laborde,
Dignimont, Vertés, I'occasion d’analyser les mceurs contemporaines.
Chaque page fait allusion au décor qui nous entoure, suggere des
visions que nos afeux ignoraient.

Cette mfluence a sa part dans les tendances & la déformation, dans
toutes les libertés que Tartiste prend avec 'objet, dans le caradtere de
plus en plus symbolique du dessin. Les écrivains eux-mémes, qui subis-
sent d’aillicurs Pinfluence des peintres, en donnent 'exemple. Ce sont
des jeux perpétucls avec les données de Pespace & du temps, des récits
clliptiques qui nous forcent & deviner, des présentations de scenes ou de
personnages sous des angles imprévus, & travers des prismes étranges.
Les effets sont obtenus par de brusques changements d’échelle ou de
parti descriptif : tant6t de longues Périodes sont traitées en quelques
mots, 'adion d’'une foule est synthétisée en traits sommaires, tantot, au
contraire, un moment parait devoir s'¢terniser & I'étude d'un person-
nage se poursuit au microscope. Des réves, des souvenirs, des rappels
de toutes sortes se mélent au récit pri ncipal.

La vitesse, qui joue un réle capital dans la vie &, par suite, dans
la littérature contemporaines, s'exprime malaisément par 'image. D’oti
la nécessité de recourir & de véritables signes intellettuels, a des altéra-
tions de forme qui évoquent P'effet du mouvement. La vision n'est pas
la méme sur les torpé;?os du roman moderne que sur les barcLues de
Lamartine. On restitue cette vision rapide par les notations bréves,
parfois superposées. On supprime les accessoires, on réduit le dessin
au minimum de traits pour le rendre perceptible d’un seul coup d’ceil.

Les illustrateurs ont été encouragés dans cette voie par les esthé-
tiques nouvelles : 'expressionnisme, le cubisme. Tantét Marie Lau-
rencin peuple la scéne de personnages immatériels; le mysticisme de
Chagall défie les notions traditionnelles sur la perspective, la couleur,

la composition; tantét T'on reconstruit géométriquement tout ce qui

se trouve dans le champ de la vision selon les méthodes de Siméon,
Gromaire, Galanis, Laboureur. Ou bien encore I'image ccrmpofte‘fcies
‘ WA
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¢léments qui n'¢taient pas dans le champ visuel, éléments réels
mais cachés, ¢Eléments ﬁg}ifs qui symbolisent des données abstraites
ou extériorisent les pensées & les désirs de tel ou tel personnage.

Ces tendances concourent a accentuer le caradtére magmamre du
livre. De méme qu’au théitre on souligne volontiers I'élément conven-
tionnel du décor, de méme les héros de roman, dans illustration
comme dans le texte, semblent mettre autant de soin & différer des gens
de la rue que ceux de I'époque réaliste en mettaient a leur ressembler.

Les artistes les moins révolutionnaires sont mfluencés par un certain
esprit décoratif : il se manifeste dans I(? domaine de la couleur par la
vogue des tons posés & plat. Quelquefois I'image tend a se rapprocher
de Tafiche, ce qui est Il))ien naturel & une époque ott Neumont, Guy
Dollian, Hémard, Gus Bofa, donnent & lart publicitaire une note
c[’é[égance & de gont. _

L’arabesque, la maniére, la prédommance des préoccupations mtel-
leGuelles & subjectives, la recherche de Torigmalité semblent bien
caraltériser llustration C-:‘}r,-tcmporaillc. Visant moins a la pcrf‘e&ion
qu'a 'expression, convaincue que le fini n'est autre chose que le borné,
elle cherche sans cesse a s'évader, & explorer, & mventer. Elle tente
toutes les expériences & préfere une forme émouvante, réalisée par des
titonnements Cmpirfclues, a un stable repos, fondé sur les principes
d’une école. L'opposition contre I'académisme & méme contre 'impres-
sionnisme arendu la génération attuelle irrespedueuse de toute tradition,
comme ['était la jeunesse romantique d’il y a cent ans. Deux écueils
Iépouvantent : le joli & T'exad. Rappelons-nous la formule roman-
tique : le beau, c'est le lard. La grice garde cependant de nombreux
partisans & la variété de tendances qui distingue P'art francars empéche
que ce souct de I'expression ne devienne un poncif de la laideur.

Bien qu'un mouvement se fit dessiné en faveur de I'eau-forte, la gra-
vure sur bois conserva, pendant les années qui suivirent [a guerre, sa
prépondérance. St Iefoﬁt manifesté par le public pour le livre illustré
a déterminé une produdion particulicrement abondante, on peut dire
que, dans I'ensemble, la valeur de I'illustration xlylographi?'ue ne semble
pas en‘avmr‘souffert. De tous temps les formules a [a mode ont pu étre
mises & profit par les habiles. Il n’y eut pas toujours autrefors, comme
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en 1925, une telle’diversité de talents unissant Ia vigueur & lorigimalité
ala grice.

Les graveurs qui passent des masses d’ombre & [a lumiére par quelques
p];tlns tr.és accusés_ sont aujourd’hui beaucoup plus nombreux que ceux
qui se lIVI‘&I’lt‘all Jeu savant & complexe deg valeurs dégradées. Cet.te
maniere posséde un réel pouvoir de suggestion. Tout au plus pourrait-
on dire que la typographie ordinaire aux fines articulations s’accorde
»arfois malaisément avec certaines grandes taches noires, en sorte que
]es lanches paraissent s'enfoncer un peu dans la page.

§1'0n cherche A classer selon leurs affinités les maitres de la gravure
sur bois contemporaine, on trouve un premier groupe d’artistes Epris
d’équilibre & de rythme, recourant volontiers aux OppOSItions massives
de noirs & de blancs. La plupart ont collaboré aux beaux livres du xylo-
graphe-éditeur Léon Pichon, dont les bois aux larges touches s’harmo-
nisent avec un caradtére gras & noble, bien composé & bien tiré.

Clestle cas de Carlégle. Son talent garde toujours le sens de la mesure,
soit qu'il enveloppe d’une fine lumiére les scénes de Daphbnis ¢# Chlo¢,
soit qu'il révele, dans une intuition aigué, les cauchemars de la Relr-
gieuse portugaise, soit encore qu’il donne au Discours sur les Passions de
I’Amour un décor d’une sérénité classique. «Intelligence du texte, écrit
justement Charles Saunter, élégance du dessin, stireté de Poutil, Carlegle
possede tout cela. Ses grandes compositions comme ses modestes culs-de-
lampe ont toujours des liens intimes avec la typographie. Sesboisne sont
Jamais opaques, mais transparents par I'artifice de clartés opportunes.»

Hermann-Paul était connu surtout pour la brutalité sarcastique qu’il
apportait & ses satires des mocurs contemporaines quand Léon PicLon
lur confia I'llustration de La Danse macabre, de La Genése, de Gargantua,
des (Euvres de Villon & de L’Enfer, qu’on pouvait admirer ATExposition.
Dans son effort pour créer I’atmosPCLére e ces grandes ceuvres, le talent
d’Hermann-Paura pris toute son ampleur en conservant son intensité
’expression,

Daragneés est peut-étre le plus original, le plus romantique, fe plus
fougueux des illustrateurs contemporains. Il révéla sa puissante étran-
gete dans Le Corbeau & surtout dans la Ballade de la Gedle de Reading qui
exprime la détresse des condamnés écrasés par le mur de Ia prison.
Daragnés a encore donné libre carriére & son gotit du fantastique dans

VoL, VIL 4B
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La Main enchantée de Gérard de Nerval, dans le Protée de Paul Claudel
& dans A bord de PEtoile matutine de Mac Orlan. Depuis, Daragnes est
sassé A la taille-douce avee Pécheur d'Islande, Faust, La jeune Parque.

Alfred Latour, qui réussissait & enclore dans un livre, L’Ile oubliée,
un peu du charme prenant de I'lle Saint-L()L}is, est devenu surtout le
créateur d’ornements t}-’pogmghiques d’une mgéniosité & d'une grace
sans ¢gales. Ses bandeaux, cu s-de-lampe, lettrmes, parent Les Réveries
d'un Promeneur solitaire, Sainte Lydwine de Schiedam, Les Paradis artificicls.

Chez Paul Véra, le sens de la page bien ordonnée, de la réparti-
tion des masses, sallie & une délicieuse fantaisie. Ses décors, a allusions
cubistes, pour Les Jardins, les Odes de Paul Valéry, Architedures, Sainte
Cécile, Tes Chansons de Callianthe, se distinguent par leur élégance.

De la méme tendance procédent Deslignicres, qui tailla pour Armor
des images d’une grandiose simplicité; Roubille, qui tlustra de fagon
vive & spirituelle La Chastelaine de Vergi & Le Cheval de Buffon; Bou-
roux, auteur de bois aux franches oppositions pour La Trappe d'Igny;
Broutelle, qui donne 4 ses créations une forte empreinte & répartit
avec ampleur les noirs & les blancs. Enfin, Pichon grava les nobles
compositions de Dethomas pour La Lettre a Fontanes sur la Campagne
romaine & Les Folies frangaises de Couperin.

I.a Société Littéraire de France, la Sir¢ne, la Nouvelle Revue Fran-
caise, le Sans Pareil & quelques autres maisons d’édition ont fourn:
A de nombreux artistes Uoccasion de se faire connaitre. Ceux-ci se
réclament en général des conceptions les plus hardies & fontvolontiers
appel, soit aux naivetés de 'imagerie, soit aux abstrattions du cubisme.

A Paimable talent de Raoul Dufy le décor du livre ne doit pas
moins que celur du textile. Hévaq‘uc, par ses simplifications, la maniere
des anciens imagiers, tout en sachant se garder du pastiche facile. Sa
fantaisie s'est révélée dans le Bestiaire ou Cortige d'Orphée, édité par
la Siréne. Dufy a donné depuis des illustrations d'une audacieuse poly-
chromie pour les Madrigaux de Stéphane Mallarmé. )

De ses origines russes Lebedeff tient sans doute le golit de l'archaisme,
de 'mgénuité, du pittoresque populaires. Avec Galanis on découvre
les analogies qui relient cette concision primitive au cubisme. Guy
Dollian, dans (ia Légende de Saint Julien UHospitalier, Pierve Falké, dans

le Pot au noir, font preuve d'une vigoureuse origialité.
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La plupart des graveurs sur bois échappent aux classements & se
défient des formules. Tels Paul-Emile Colin, qui, dans les Travaux e
les Jours, La Colline inspirée, Les Philippe, Germinal, se soucie avant tout
de simplicité & de vérité; Gabriel Belot, qui évoque avec une verve
savoureuse les paysages citadins ou campagnards; Ouvré, dont la haute
mtelligence se révele dans une série de portraits,

Henri Barthélemy, qui dirige les Imprimeries Coulouma, s’est mon-
tré excellent illustrateur dans L’Enfant & Le Bachelier, de Jules Valles,
Le Comte Morin Député, d’Anatole France, Iivres édités par Mornay.

Maximilien Vox se plait aux élégances des siecles passés. Ses images

our Micromégas, Lucien Leuwen & ses charmantes compositions pour
I]ie.fardin de Candide témoignent de beaucoup d’intelli%fnce & de gofit.

Siméon, qui pratique le bois & Teau-forte, sait choisir I'anecdote
piquante & décore avec esprit Le Neveu de Rameau, Candide, Le Bourgeois
Gentilbomme,

Clément Serveau, a qui I'éditeur Ferenczi a confié les publications
du Livre de Demain, en alui-méme illustré avec brio plusieurs volumes,
notamment Cantegril,

Enfin, les ceuvres que groupatent I'lmagier de la gravure sur bois
originale & la Société des Cartons d’estampes gravés sur bois, présidée
par Emile de Ruaz, auraient suffi & attester la vitalité de la xylographie
I]ll’){i(’:l‘nc.

St la plupart des graveurs recourent volontiers au camaieu & i la
polychromie, qur sont la plus délicate parure du livre moderne, on
doit un hommage spécial 4 Poriginalité, a la virtuosité, a la science de
I"artiste-éditeur éc}lmiecl.

«Schmied, écrit Ie D* Mardrus, est parti de cette idée que la tech-
nique de la gravure polychrome sur bois doit étre identique 4 celle de
Fimpression en noir d'un texte ou d’une image. En effet, les vingt ou
vingt-cing bois quelquefois nécessaires a la reprodudtion d’un seul ori]gi-
nal en couleurs s impriment dans ses ateliers comme on imprime les
caraftéres en noir, ¢’esta-dire 4 la mani¢re d’un cachet, sans p&us.»

La liste des livres imprimés sur les presses de Schmied comprend
une vingtaine d'ouvrages parmi lesquels Le Livre de la Jungle, Les Cli-
mats, édités par Ja Société du Livre Contemporamn, Personnages de Comédi,
édités par Meynial, Salammbé, éditée par Le Livre, Marrakech, édité par

4c
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le Cercle Lyonnais du Livre, Daphné, Le Cantique des Cantiques & L'Of-

frande lyrique, édités par Schmied lui-méme. .

Ses bois, avec leur fraicheur, leur immatérielle 1égereté, sont puis-
samment évocateurs de pays lomtains, d’époques disrarues. Magicien
de la polychromie qui commente le lyrisme hyperbolique, la richesse
pittoresque des légendes orientales, Schmied est peut—étre lc(})lus sug-
gestif des illustrateurs contemporains. I semble dailleurs iue, ‘un livre
a lautre, son art sc fasse, suivant 'expression du bibliophile passionne

u'est M. Louis Barthou, «plusmtelligent & plus profond, plusfrémissant
je vie & de mouvement, plus ingénieux, pP[us subtil & plus colorén.

De Schmied on peut rapprocher Louis Jou, dont on a,clmil:'ait alEx-
position L'lle des Pingouins, éditée par Lapina. Jou s’y montrait un colo-
riste trés doué, Comme Schmied, Jou s'est préoccupé de produire des
livres olt le texte & le décor ne fassent qu’un. St Le Prince, dont 1l a
dessiné & gravé le caraltere & créé l'ornementation, vaut exclusivement
par la beauté de la typographie, ses planches pour Les Opinions de Jérdme
Coignard, La Rétisserie de la Reine Pédauque, Le Carton aux Estampes, sont
taillées avee beaucoup de vigueur & révelent le golit des raccourcis
saisissants, des sous-entendus, des synthéses.

H. Rivi¢re, P. Gusman, Picart-Ledoux, ont pratiqué aussi avec mai-
trise le camaieu ou la polychromie. Hellé sait retrouver les chemins
favoris de la pensée enfantine : des silhouettes amusantes, de frais coloris
donnent & ses images le méme charme qu'i ses jouets. Les illustrations
de Mathuri Méheut pour Le Gardien du Feu & La Bri¢re ont une saveur
mélancolique, tandis que les huit volumes dans lesquels il a réunt des
milliers d’études polyg'hromes sur la faune & laflore jes cotes bretonnes
expliquent la variété des motifs qu'il utilise dans la plupart des domaines
de T'art décoratif. [’album de R. Charmaison, Les Jardins précieux, qu'a
fuxueusement édité J. Meynial, séduit par la grice des compositions
& la délicatesse des tons.

Enfin, il n’est rien de plus attrayant, dans 'imagerie contemporaine,
clue les bois, égayés de teintes vives & légéres, dont Robert Bonfils a
llustré Les Rencontres de Monsieur de Bréot, La double Maitresse, Clara
d’Ellébeuse, les Sonnets de Louise Labbé & surtout la délicieuse Sylvie
de Gérard de Nerval. Sa fantaisie sait commettre d’agréables ana-
chronismes pour ressusciter les amours & les élégances d’autrefors.
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L’eau-forte & la gravure au burin sont les modes d’expression favor
ris des modernistes qui, d’ailleurs, ne délaissent pas la gravure en relief.
Ainsi Laboureur qui, dans son évolution vers le cubisme, réussit i se
concilier par son esprit & sa finesse ceux-mémes que déroutent ses for-
mules & sa perspedtive, pratique le bois, la lithographie & réalise
é¢galement des eaux-fortes polychromes d’une exquise transparence.
I\%ais c’est au trait sec du burin qu’il a surtout demandé Pexpression de
sa [antaisic géométrique. I a illustré Beauté mon beau Souci, Le Diable
amoureux, L’Appartement des Jeunes Filles, Le Tableau des Grands Magasins,
L’Envers du Music-Hall, Les Silences du Colonel Bramble, Dans les Flandres
britanniques.

Le talent de Chas-Laborde est aussi bien adapté A Ta xylographie
qua la taille-douce, comme en témoignent ses bois pour Le Négre %e’anurd
¢ Maitre Jean Mullin, ses pointes séches pour Jocaste ¢ Le Chat maigre,
ses caux-fortes en couleurs pour Tendres Stocks, Fermina Marquez, Rien
qu'une Femme, Cest I'imagier de la rue, analyste aigu des passions de
la toule, le chroniqueur satirique des mceurs d’aprés-guerre.

Les belles eaux-fortes de Dunoyer de Segonzac pour Les Croix de Bois,
les dessins de Charles Guérm pour Trois Contes de Boccace, graviés au
burm par G. Gorvel, les aquatintes de J.-L. Boussamgault pour e
Supplément au Voyage de Bougainville montrent le méme effort d'mdépen-
dance & d’expression & travers les tempéraments les plus différents.

La personnalité de Bernard Naudin reste étrangére aux modes
& aux ecoles. Dans ses ceuvres antérieures a la guerre, Le Grand Testament
de Villon, Les Criminels peints par eux-mémes, L'Homme qui a perdu son
Ombre, il dépeignait & merveille Ta bohéme, les révoltés. Puis, dans
Ceque disent nos ﬁ[orts, La Guerre Madame, la simplicité de son dessin attei-
gnit & la véritable grandeur. Depuis, les Histoires extraordinaires, L'Ap-
prentie, Le Neveu de Rameau, 'ont montré ¢légant, précis, énigmatique.

[T faudrait citer encore d’excellents aquafortistes comme Ch. Coppier,

Henri Cheffer, Marty.

Clest au procédé de la gravure sur pierre que recourt André Hofer,
pour ses décors harmonieux de La Rose de Roseim & de Dapbnis ¢r Chloc..
_ Lalithographie, qui avait triomphé avec Louis Morin & les belles édi-
tions de Carteret, a été presque abandonnée dans le décor du livre
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pendant une quinzame d’années. Les fines observations de Marcel Ver-
tes, les compositions vigoureuses de Maurice de Viaminck, 'ont remise
en faveur, malgré son peu daflinité avec la typographie.

La mani¢re gracicuse, mystéricuse & voilée de éimries Guérin, évo-
cateur des Fétes galantes & du Voyage dgoiste, est ici d’une parfaite con-
venance. Ses Elégies de Marceline Desbordes-Valmore contrastaient
parleur charme mélancolique avec cette dpre énergie qui, en 1925, pré-
dominait nettement chez presque tous les illustrateurs.

LES RELITEURS.

Les relieurs manifestaient fa méme diversité de tendances.

Nul n’occupe une place plus importante que René Kieffer dans I'his-
toire de la reliure contemporaine. Ses ceuvres, datées de 19o1, figurenta
juste titre dans les vitrines du Pavillon de Marsan. Il obéissait, 4 cette
époque, a la mode des incises, Ses plats étaient souvent ornés d’entre-
lacs floraux dorés. Peu 4 peu, il accentua la stylisation & tendit vers le
décor géométrique.

Tempérament audacieux, Kieffer qui, devenu éditeur, fait prédo-
miner la couleur dans I'llustration du livre, recherche, en reliure, la
richesse des tons, les ors. Il renouvelle la tradition de la plaque gravée,
ornée de gaufrures et de motifs estampés au balancier, telle que nous
Pavait transmise la reliure romantique. Il n'est poimt fasciné par I'idée
de 'ceuvre unique & exéeute, en plusieurs exemplaires, certaines de
ses plus belles couvertures. Les reliures en plemn veau pour les Scénes de
la Vie de Bobéme, L’Anneau d’Amétbyste, Les Bijoux indiscrets, La Rétisserie
de la Reine Pédauque, exposées en 1925, montraient ['évolution logique
de son talent.

Fidele a la discipline classique, Georges Canelpe aime les répétitions
symétriques, les mosaiques d’une Eolydlmmic discrete. Sareliure pour
Le Prince de Machiavel, le semis d’épis dorés qui décorait la couverture
des Blés mouvants, témoignaient d’un got averti, servi par I'expérience
technique.

Avec Legrain & ses émules on assiste i une transformation profonde.

L'imagmation s’assagit : plus de fleurs, plus d'images qui forment
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comme une illustration extérieure; une volonté de synthese & d'équi-
Iibre. Plus de nerfs, plus de faux nerfs sur les dos, dont il bannit 'orne-
ment; sur les plats se développe tout Ie Tuxe du livre. Les fers y font

lace aux filets, aux cercles, aux figures géométriques. Le décor dérive
souvent de la lettre meme du titre, qui participe aux alignements, aux
mcidences, aux contrastes du dessin. La mosaique est employée par
masses, en grandes oppositions de tons.

Une reliure ausst nue, ol toute imperfe&ion s'accuse, Impose une
impeccable exécution, une matiére sans défaut. Legrain s'attache &
améliorer la technique, & accrofltre la variété de ses ressources: il em-
ploie le galuchat, le requin, Ies métaux, les laques, Pécaille, les placages
de bois précieux. Il augmente les effets décoratifs des cuirs par des gau-
[rages produisant des reflets inusités. '

1 la maniere géométri?ue, qui donne souvent aux ceuvres un carac-
tére impersonnel, est facile & imiter, & tout le moins dans sa lettre, il
faut reconnaitre que ses lignes cabalistiques, son ossature cubiste com-
portent un symbolisme conforme a I'esthétique abstraite du temps pré-
sent. La beauté plastique des reliures de Legram pour Faust, Le Jardin
des Supplices, Eupalinos, suffit d’ailleurs & satisfaire ceux que laisseraient
msensibles feurs suggestions ambigués.

Clest une heureuse synthése du modernisme & de la tradition que
représente Cretté, successeur de Marius Michel. Auprés de son sévere
& magnifique Villon en plemn cuir noir, aux incrustations grises & vertes,
le masque gris qui ornait la couverture de Personnages de Comddie, ses
motifs gracieux pour La Cit¢ des Faux ou Le Pot au noir étaient des
ccuvres d'un golit infiniment délicat.

M" Louise Germain joue avec virtuosité des éclats métalliques
parmi les blancheurs & les grisailles; Noulhac aime les notes austeres
& sombres. M" de Félice exposait des parchemins Pcims a la goua-
che, des étoffes décorées, cFe somptueux maroquins. Léon éruel
R}'éSentait une reliure évocatrice destinée aux Climats de la Comtesse de

oailles & avait imaginé, pour celle de La Sandale ailée, un gracieux
motif de plumes de paon. Des lignes sobres donnaient beaucoup de style
& de noE[esse a certaines reliures de M" Jeanne Langrand, Eurydice
deux fois perdue, Dadb, Mirages, sans faire tort & sa charmante & spiri-
tuelle composition pour Les Malbeurs de Sopbic,
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Séguy offrait Fexemple d'une technique méticuleuse & complexe
dans une reliure aux feuillages stylisés, ol se juxtaposaient le cuir
repoussé, la nacre, les ors piles, les cuivres; de méme M™ Germaine
SC[lJll’(Ii(]{::l‘ dans son Tristan, dont le Iéger décor rose pile se détachaitsur
fond bleu. La virtuosité avec laquelle M" Suzanne Roussy travaille
Je cuir, incise & laque le parchemin est difficile & surpasser.

Le talent vari¢ de Robert Bonfils conserve dans la reliure ses qualités
de fantaisie. Parmi les relieurs modernes, presque tous acquis au motif
géométrique, 1l se plait a des créations expressives & figuratives. Sur la
couverture du Martyre de Saint Sébastien, cFun bleu sombre & profond,
apparait la téte nimbée du Samt. Sur celle du Sédudeur, un bateau
blanc longe des rivages auxA)almiers verts. Sur celle de Fétes Galantes,
un masque, une mandoline décorent le plat de maroquin rose.

LES LIBRAIRES-EDITEURS.

La plupart des grands éditeurs frangais participaient & I'Exposition.
A ¢dté de maisons anciennes & renommées, on trouvait beaucoup de
firmes fondées depuis la guerre.

Les éditeurs d’art se sont, en effet, multipliés. Ils étaient, 1l y a vingt
ans, une quinzaine. Aujourd’hui leur nombre dépasse certainement
sorxante. éette différence correspond i 'accroissement de la clientéle.
On lit davantage & le public apprécie mieux la recherche de la présen-
tation. En dehors des entreprises commerciales, de nouvelles gociétés
de bibliophiles ont apparu. Elles groupent notamment les Médecins
bibliophiles, les Orfévres bibliophiles, fes Bibliophiles du Palais ou de
I'Ecole Centrale.

Non seulement les chefs-d’ceuvre de la produion contemporaine ont
atteint en quelques années des prix sans Erécédent, mais la recherche
de T'édition originale des livres courants s'est généralisée. La pratique
du clichage & laquelle recourent les éditeurs pour les tirages suivants,
<'ils prévolent quiils seront nombreux, donne parfois une raison de pré-
férer I'édition originale, composée en caradéres mobiles. D’autre part,
la hausse du cofit des papiers de fibre les ayant contraints & recourir
A des qualités inférieures pour les publications ordinaires, les tirages &
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part sur papier de luxe, Japon, Hollande, vergé, vélin, ont pris une
importance considérable; ce sont ces volumes de luxe, tirés & un
nombre d’exemplaires beaucoup plus élevé qu'autrefois, qui constituent
souvent la véritable édition originale.

René Kieffer, que la reliure amena a 'édition & partir de 1909, ajoué,
ici encore, un role marquant. Son premier volume fut La Cathédrale, de
Jouas, qu’il publia de concert avec Blaizot. Suivirent, avant & apres la
guerre, des ccuvres aussi notoires que la Cité des Eaux, accompagnée
d’eaux-fortes de Jouas, Hyalis & Romances sans Paroles, illustrés de
bois originaux et d’eaux-fortes en couleurs par Picart-Ledoux, les Lita-
nies, orn¢es de vignettes & d’encadrements polychromes par André
Domin. En 1925 ses présentations se distinguaient par la richesse des
reliures, la variété des modes d'illustration, la fraicheur des coloris.
Kieffer recherche volontiers les talents jeunes, créateurs de décors
vivants & pittoresques.

[mprimeur & graveur, auteur du «doriquen, Léon Pichon n'ignore
rien des éléments qui constituent le beau livre, ni des principes o har-
monie qui doivent guider leur mise en ccuvre. 1l personnifie la tendance
classique, pondérée, un humanisme fond¢ sur la finesse & P'équilibre.

La Librairie Dorbon ainé est un san&uaire pour les amateurs du
livre rare. On lur doit I'élégante série des Bibliophiles funtaisistes. Elle
exposait, outre un aimable album, Dans les Flandres britannigues, une
attrayante colletion d’ceuvres contemporaines dans un format intermé-
diaire entre I'in-8° & I'in-4°, ainsi que différents ouvrages de luxe, d'une
typographie impeccable.

Les envois des Editions Georges Crés étaient groupés dans un pavil-
lon spécial, construit par les arglite&cs Hirtart, Tribout & Beau sur
I’ESPEmade des Invalides; a I'ntéricur était aménagée une luxueuse
bibliothéque, décorée par Francis Jourdain. On y remarquait, & c6té de
trois ouvrages 1llustrés par Bonnard & Georges Roua.ult, une série
créée pour I'Exposition. Elle comprenait dix volumes m-4°, dont les
dessins rehaussés & les oravures sur bois étatent dus & Asselin, Digni-
mont, Falké, Lacoste, %‘Iarquet & Sylvain Sauvage. Smj les 350 exem-
plaires du tirage, 5, sur Japon, comprenaient des originaux; 45, sur
Madagascar, renfermaient des dessins & des suites & part.

Clest surtout aux procédés de reprodudion mécanique que recourt
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Fasquelle pour ses ouvrages de luxe tels que Le Livre des mille ¢r une Nuits,
dont on pouvait admirer a I'Exposition les facsimilés d’enluminures
persanes. Dans P'élégante Gazette du bon Tnn, éditée par Lucien Vogel,
triomphe le coloris au pochoir & au pinceau. Les volumes somp-
tueux qu'exposait Maurice de Brunoff, Anna Paviowa, La Belle au
Bois dormant, présentaient I'emploi des techniques les plus variées.

Depuis la mort de Pelletan, ses successeurs, Helleu & Sergent, ont
publi¢ plus de trente volumes illustrés par Naudin, Ch. Guérin, P.-E.
Colin, Brangwyn, Perrichon, A. Latour, Desligni¢res, Siméon, Her-
mann-Paul, en particulier une série de livres de %audeiairc & d’Edgar
Po¢, Les Paradis artificiels, Euréba, Les Aventures d’Arthur Gordon Pym,
Nouvelles Histoires extraordinaires. Les spirations les plus hardies
s équilibrent dans 'harmonieuse précision c]e 'ensemble.

([Ja Librairie de I’Art Catholique (J. Rouart & L. Watelin) a renou-
vele le livre religieux, aussi bien en restaurant la belle typographie
quen choisissant pour illustrateurs Maurice Denis, Carlégle, Bonfils
&, en général, des artistes de tendances néo-classiques. On lui doit
amsi une version des Petites Fleurs de Saint Francois d’Assise, destinée a
une plus vaste diffusion que celle dont Jacques Beltrand fut 4 la fors le
graveur & I'éditeur : « Cette grande édition des Fioretti, écrit en téte
de Touvrage A. Pératé, n’était franciscaine que de nom, puisqu’elle
ne pouvait étre pcszulaire; clle ressemble aux splendides manuscrits du
Moyen Age, encadrés & parsemés de fleurs, qui réjouissent encore nos
yeux. On ne verra plus ici que du noir & du blanc, discrétement
avivés d'un beau rouge, comme aux éditions d’autrefois, de France
& d'ltalie.» Pour ce second ouvrage Maurice Denis avait de nouveau
dessiné, Jacques Beltrand de nouveau gravé les images. Les bois gar-
dent une simplicité & une sérénité mystiques. Les marges sont bien
proportionnées, les cara@teres élégants; les lettrines & les ornements sont
sobres & ce livre, ot «les haillons vénérables de Madame Pauvreté» ne
sont plus «recousus d'un fil d’ory, a le mérite de n’étre pas un ouvrage
de grand luxe offert & la spéculation.

Rouvart & Watelin n’ont pas moims bien réussi dans un genre plus
profane, témoin leur Nouveau Manuel de I'Amateur de Bourgogne, dont
les ornements & le frontispice sont dus a Robert Bonfils.

Lexposition d’ouvrages & d’estampes d’Ambroise Vollard était digne
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3
d'un éditeur qui a exercé une grande influence sur le livre francais.
Depuis qu'il fit sensation en ?oo,en faisant illustrer par Rodin Le Jar-
din des Supplices, il n'a cessé de se montrer hardi dans le choix de ses
collaborateurs. Ce fut pour lut que Pierre Bonnard dessina au crayon
lithographique les scenes exquises de Paralltlement & de Daphnis
¢ Chloé, Armand Séguin les curieuses compositions de Gaspard de la
Nuit,

En méme temps que la série des portraits d'Ouvré destinés & la
Colle&ion des Chefs-d'(Euvre méconnus, Ees Editions Bossard présentaient
Les Entretiens de Nang-Tantrai & maint autre beau livre. Les ouvrages
de Tuxe d'Emile Paul, Tendres Stocks llustrés d’eaux-fortes en couleurs
par Chas-Laborde & La jeune Parque illustrée de gravures sur cuivre
par Daragnés, constituatentune des plus luxueuses parures de la Section
francaise. _

Bien que la maison Henri Jonquiéres flit de fondation trés récente,
son exposition ¢tait des plus riches & des plus variées; les principaux
procédlés d'ilfustration, bois, eau-forte, lithographie en noir & en poly-
chromie y étaient représentés avec éclat.

Bernard Grasset exposait une quarantaine d’ouvrages, parmi lesquels
un charmant Malbrough s'en va-t-en Guerre, imprimé par Coulouma
& illustré par Maximilien Vox. 11 représente un modernisme sans
outrance. g)es éditions courantes sont soignées, le titre bien équili-
bré, la couverture ornée d'un bois pittoresque.

Le Cabaret, llustré d’eaux-fortes par Renefer, La Lecon d’Amour dans
un Parc, L'lle des Pingouins, témoignaient de 'adivit¢ & du goiit de
Péditeur-mmprimeur Lapina. Sous leurs reliures riches & expressives,
Les Pantins de Paris, accompagnés de tailles-douces d’aprés les dessins
de Forain, Le Neveu de Rameau, qui inspira & Naudin de vivantes eaux-
fortes tirées en noir & en sanguine, Lysistrata enfin, étaient dignes des
traditions déja longues de la maison Blaizot.

Les Editions de Ta Nouvelle Revue Francaise sont parmi les plus
favorables aux formules nouvelles. Elles recourent avec écle®isme i
toutes les techniques de I'llustration : bois, eau-forte, burin, litho-
sraphie. Elles s’etccllressent volontiers a Lhéte, & Dunoyer de Segonzac, &
iaboureur, a Marie Laurencin, a Galanis, & Pascin pour ilustrer

Valéry Larbaud, Gide, Carco.
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Peu de firmes ont pris dans la production d’aprés-guerre une part
plus importante que les Editions Mornay. Elles créaient en 1919 la
colledtion Les Beaux Livres, dont le prix est modéré et la présen-
tation soignée. L'illustration utilise les ressources les plus varices, en
particulier les bois coloriés au pochoir. I parait environ 4 volumes par
an. Parmi les meilleurs citons La Vie des Martyrs avece des bois de
Lebedeft, Le Portrait de Dorian Gray, La Révolte des Anges & Le Crime de
Sylvestre Bonnard avec des bois & des caux-fortes de Siméon, L'Enfant
& 'Insurgd avec des bois de Barthélemy, La Ritisserie de la Reine Pédauque
avee des bois de Jou, le Gardien du Feu & La Briére avec des bois de
Méheut, Les Opinions de Jérome Coignard & Les sept Femmes de Barbe-Bleue
avee des bois de Sylvain Sauvage. Grice au talent de Pierre Falké & de
Gus Bofa, Ia colle@tion de PEdition originale illustrée n'a pas obtenu un
moindre succes.

Parmi les envois les plus intéressants, on remarquait encore ceux
de Conard : la Grande Edition de Balzac & quelques volumes des
[lustrations littéraires francaises, qui avaient utilisé le beau « Garamond» de
Imprimerie Nationale; ceux de Kra, en particulier Le Livre de la
.fnngh‘, ott Maurice de BL‘.cque se montralt un thl.laﬁ}rtistc & un colo-
riste de race.

La Société Le Livre, fondée apres la guerre, a donné Seénes mytho-
logiques avee de délicates eaux-fortes de Marty, Les Silences du Colonel
Bramble avec des gravures au burin de Laboureur. La Roseraie s'mspire
des tendances les plus modernes. Elle demande des eaux-fortes en
couleurs & Chas-Laborde, des lithographies polychromes a Marcel
Vertes. Son Faust, illustré de bois & d’eaux-fortes par Daragncs, ses
Contes de Perrault pour lesquels Drian composa aussi des eaux-fortes
admirables, comptent parmi les plus belles produdtions de notre ¢poque.

Le fivre dart de demi-luxe n'est pas négligé. Si rien n'empéche
qu'un livre rare & cher ne sort laid, rien n'empéche non plus que la
présentation dun livre de prix moyen ne soit un chef-d’ceuvre.

Pelletan vendait 5 francs des volumes bien tirés sur bon papier
& ornés de vignettes par ses meilleurs collaborateurs.

Plusicurs éditeurs ont suivi son exemple : Helleu avec ses Philosopbes
¢ Moralistes, Garnier avec Seleda, Piazza, Jonquieres, Dorbon, Conard,
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la Sociéte Littéraire de France, Bossard avec Les Chefs-d’(Euvre méconnus
& Les Classiques de I'Orient, Mornay, Calmann-Lévy, la Cité des Livres,
la Librairie de I'Art Catholique & beaucoup d’autres.

Avant la guerre, Crés fondait sa colletion des Maitres du Livre.
Imprimés sur vélin teinté ou vergé a la cuve & illustrés par Daragncs,
Jou, Lebedeff, Siméon, Galanis, Deslignicres, ces vo][ilmcs de prix
modéré étaient remarquables parla beauté de la typographie, par 'homo-
généité du décor. 1l est difficile de trouver des ensembles pli]us harmo-
nieux que le Livre de la Pitié ¢ de la Mort, Le Deuil des Primeveres, Lettres
de Malaisic. D’autres séries créées depuis, comme Jeunes ¢ Maitres
d’aujourd’bui, témoignent des mémes qualités.

Les publications de prix modéré tirent souvent leur beauté de typo-
graphies parfaites, exemptes de toute illustration. Rappelons I'essar fait
chez Payot par P. Plan & Martyne d’'une Petite Bibliothéque romantique,
la coﬂcé{ian A lEnseigne d'une J‘Xoh'e chez Emile Paul. Enfin Les Belles-
Lettres ont bren mérité du monde savant par ['établissement des textes
arecs & latins de I'élégante & mmpeccable Collection Guillaume Budé.

Nous possédons méme aijourd’hui le véritable livre d’art populaire.
Grice a la perfe@ion croissante du machinisme, il a été possible,
depuis Ta guerre, de réaliser des livres trés bon marché, 4 2 fr. 50
& 3 fr. 50, sglpéricurs pour le papier, le caraére & surtout I'illustration
ala !)Iupart es collettions & o fr. 95 d’avant-guerre.

L'emplor de la monotype & le succes du bors gravé, se substituant
aux similis d’aquarelles qui exigeaient le papier couché, ont accompl
cette transformation.

Amsi Fayard a pu créer, en 1921, Le Livre de Demain, colletion
sur papier d’alfa bien lisible, ornée de bois originaux & pouvant étre
tirée 4 100.000 exemplaires. Paraissant & raison d’un volume par mos,
cette collettion permet la diffusion d’un trés grand nombre d’ccuvres.
Les principaux ilustrateurs en sont Jeanniot, P. E. Colin, Hermann-
Paullj Pierre Falké, Renefer, Le Meilleur, Daragnés, Grillon,
Ch. Hallo, Lebedeff, Guy Arnoux, Paul Baudier, G. Cochet, Roubille.

Ferenczi a fondé d’apres les mémes principes une colle@ion char-
mante, Le Livre moderne illustré, 11 publie également Demain, pério-
dique auquel collaborent les graveurs sur bois les plus renommés.

ql‘outefois, dans 'ensemble, nos éditions courantes laissent encore

VOL. VI ;
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a désirer. Nos in-16 & nos m-18 & couverture jaune ne se distin-
guent que par leur prix des volumes a 3 fr. 50 d'ewzmbguerre.

Par contre la revue illustrée, le livre d’art documentaire &, dans une
certaine mesure, le livre d’enseignement, ont été transformés par les
perfe@ionnements de fa photomécanique. Grice a eux, le domaine de
’édition non typo%ra.phique devient de plus en plus étendu. Clest ainsi
que Floury a publié des manuscrits de Delacroix & de Victor Hugo;
les Editions Excelsior, des manuscrits de Verlamme; Les Quatre Che-
mins, la premicre édition de Villon. Ces procédés nouveaux pourraient
faciliter ]"édition des livres de poésie, dont la faible diffusion ne com-
pense pas le colit élevé d’une édition typogrzlphi(luc.

Leur importance est due surtout au réle que joue a notre époque le
document-image. Il est significatif que le répertoire ol s'enregistrent
fes événements de la vie contemporame sappelle L'[lustration. La puis-
sante revue, qui avait édifié un P;wiﬂon sur le Cours-la-Reime, consacra
a I’Exrosition un numéro spécral. Rarement ses planches en noir ou
en polychromie présentérent, malgré un tirage considérable, plus d’at-
trait dans leur diversité.

Le Monde illustré & Les Annales avaient également leur magasin d’ex-
position. J

Le développement des revues d’art spécralisées est un des traits de
notre temps. La Revue de UArt ancien & moderne, L' Arter les Artistes, Beaux-
Arts, La Gazette des Beaux-Arts, Art ¢ Décoration, L’Art vivant, La douce
France, L’Amour de UArt, Le Crapouillot, reflétent avec fidélité les princi-
pales tendances du golit moderne. En ce qui concerne plus particulie-
rement le livre, B_yb?ix & Plaisir de Bibliopbile s’adressent aux amateurs,
tandis que les techniciens disposent de Papyrus & du Bulletin de la
Fédération des Maitres-Imprimeurs.

Un charmant pavillon, édifié par 'architedte Tronchet, rappelait le
réle important que joue La Renaissance de Art frangais e des Industries
de Luxe dans le (c]léveloppement des beaux métiers. Non lomn de I3, au
Pavillon Fémina, Pierre Laflite cxpasait ses €légants périodiques.

A c6té des revues, les colle®ions illustrées, les albums documentaires
se multiplient.

La LiErairie Larousse, qui édite L’Art vivant, a fait paraitre Le Musée
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d’'Art, Les Arts décoratifs modernes & une série de volumes consacrés aux
ays etrangers. Hachette présentait son Encyelopédie des Beaux-Arts, Le
F’ays de France, Les Merveilles de Uautre France,

Dans un pavillon de I'Esplanade des Invalides, les publications de la
Librairie Centrale des Beaux-Arts (Albert Lévy) sur l'art décoratif
moderne trouvaient leur place logique & cbté d’ceuvres de céramique
& de verrerie. Les enluminures au pochoir de Saudé, qui paraient les
albums Formes ¢ Couleurs & Variations, associaient & la fidélité docu-
mentaire un travail d’art original.

Au Pavillon des Editions Albert Morancé figuraient les belles
revues L’Architedure vivante, L’Art d'Aujourd’bui, Les Arts de la Maison,
L’CEuvre, Byblis. Outre des travaux relatifs A I'histoire de I'art, Morancé
aédité de nombreux livres documentaires & techniques sur archite@ure
adtuelle ainsi qu’une série d’ouvrages sur les ric(Lesses des Manufac-
tures & des Musées Nationaux. )

Charles Moreau publie, en phototypie, des albums d’art décoratif
contemporain, dont I'ensemble constitue le tableau le plus complet de
Pa&ivité moderne en France & 2 Iétranger.

Il nest personne qui ne connaisse & n'apprécie i leur valeur les
monographies de Laurens sur les villes d’art & les grands peintres,
architeles & sculpteurs, Jes colletions de Griind & de Rieder, les
¢tudes d’archite@ure & de décoration, accompagnées de belles illustra-
tions polychromes, que publie Charles Massin.

Le livre classique, principale spécialité des maisons Hachette, Colin,
Delagrave, Garnier, n'est pas exclu du mouvement de rénovation. On
évite de plus en plus de rebuter I'enfant par une présentation maus-
sade, on remplace par des images Jes longues & obscures descriptions.

Enfin, Durand, Rouart-Lerolle, s'efforcent de concilier le renouvel-
lement de la présentation avec les exigences complexes auxquelles
doivent satisfaire les éditions musicales.

Les envois des éditeurs parisiens formaient la majorité de la Sedtion
frangaise. Mais on n’en saurait conclure que la province ne participe
asa Pachivité desarts & des idustries modernes cru livre. Au contraire,
E: plus grand nombre de nos papetgries se trouvent hors de 'agglomé-
ration parisienne; ce sont des imprimeurs de province qui composent

;,{
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la plupart des ouvrages édités a Paris. Enfin les principaux centres
régionaux ne restent pas ¢trangers aux efforts de renouvellement du
décor; les publications que soursuivent les Bibliophiles du Nord
a Tourcoing, les Bibliophiles (l:[e Nice, la Société normande du Livre
illustré & Rouen, le Hérisson & Amiens, le Pigeonnier dans I'Ardeche,
en sont autant de témoignages.

Parmi les exposants lyonnais, on remarquait Lardanchet, qui créa en
1912 sa Bibliothéque du gfﬁfiopbi(c & exposart en particulier Ia Vita nova,
illustrée de bois en deux tons par Maurice Denis. Le Cercle Lyonnais
du Livre a donné Marrabech illustré par Suréda, les I:Lfégies de Marceline
Desbordes-Valmore avec des lithographies de Ch. Guérin. Les Editions
P. Argence publient des revues tec]I)miques, des magazines de luxe
& d’élégants travaux publicitaires.

Les gravures, les revues, les ouvrages groupés soit dans la Biblio-
théque & la Maison d’Alsace, soit dans la Galerie d’estampes, la Salle
de le@ure ou la Salle de I'Art du Livre au Pavillon de 'Art en Alsace,
témoignaient de I'importance de Strasbourg, Colmar & Mulhouse
comme centres artistiques & siéges d'industries graphiques prospéres.
La Compagnie Alsacienne des Arts photomécaniques, A. & F. Kahn,
La Vie en Alsace, les Editions L’Arc, la Société des Amis des Arts
de Strasbourg, Le Groupe de Mai, I'Association des Artistes Indépen-
dants d’Alsace étaient les principaux participants de cet ensemble.

Au Pavillon de Nancy, plusieurs éditeurs & imprimeurs, parmr
lesquels figurait Berger-Levrault, exposatent des travaux publicrtarres,
des épreuves phototypiques & hélio%raphiques. Dans le Mas Provencal,
%Ielques ouvrages ornés de bois enluminés au pochoir, Les plus célebres

oéls provengaux, Pélerinages @ Maillane, complétaientI'évocation rustique
& pittoresque du pays de Mistral.

On trouvait, dans le Pavillon de I'Afrique du Nord, de belles
reliures, d'¢légantes calligraphies arabes, des mmiatures. Le Bulletin du
vieux Hué, Pages indo-chinoises, rappelaient Padtivité mtelleGuelle & arti-
stique de la France en Extréme—grient.
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A Texception de fa Chine & du Grand-Duché de Luxembourg,
toutes les nations exposantes avaient participé 4 la Classe 15.

Les dons colleifs faits & Ta Bib iothéque Nationale par plusieurs
Commissaires Généraux étrangers permettent aujourd’hui de com-

arer, mieux qu'a I'Exposition méme ol elles étaient dispersées, les
Eelles ceuvres présentées en 1925.

Deux tendances apparaissent nettement. D’une part certaines nations
de I'Europe centrale se tournent vers leurs traditions les plus lointaines,
sans faire aucun emprunt aux civilisations latines; ainsi la Tchéco-
slovaquie, la Pologne, le Danemark, la Yougoslavie nous semblent
témoigner d’un effort plus original parce que leur art est plus étranger
au ndtre.

D’autre part les nations occidentales, malgré quelques tentatives
d’évasion, s'inspirent souvent de formules plus classiques; si leur pro-
du&ion est irréprochable au pomnt de vue technique & esthétique, elle
n‘accuse pas toutefois le souci de renouvellement qui s'est manifesté
dans la Se@ion francaise & dans la Sedtion de 'U. R. S. S.

L’Espagne n’avait pas donné une place spéciale & Ja Classe 15; on
doit d’autant plus le regretter que, dans le Pavillon National comme
dans les salles du Grand Palais, on pouvait admirer une colle&tion
d’affiches, d’un art synthétique & expressif, & d'autres ceuvres graphi-
ques, telles les aquarelles de Carlos S. de Téjada. Parmi les éditeurs
on peut citer Miguel Rius, I'Elzeviriana y Libreria Cami, & Ramon
Tobella Castelltort de Barcelone avec ses amusants livres d’enfants.
L’Institut Catalan des Arts du Livre exposait une suite de 60 bois en
couleurs pour son édition des Contes du Bibliophile. Des reliures de
cuir, de batik ou de parchemin étatent dues au talent de Mathilde
Calvo Rodero & de Miquel y Planas.

Tous les artistes & fabricants finlandais qui prirent part & I'Exposition
désirérent conserver Fanonymat. Il n’en faut pas moins constater

j C
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Fmfluence dv peintre Axel Gallen, créateur de T'art national finnois,
dans le livre comme dans [a céramique, les textiles, les tapisseries
rustiques.

La Sedion hellénique était des plus restreintes; on y remarquait
des tendances modernes, notamment dans les reliures de luxe de
N. Rall:.

On ne peut juger, d’aprés de trop rares envois, lart moderne du
fivre au Japon. Pourtant quelques graveurs sur bois, tels que Tanaka
& Hashiguchi, avaient exposé des acuvres intéressantes.

La jeune République e Lettonie se dégage mal encore de Femprise
artistique de la Russie; cependant I'effort quelle réalisa en 1924 dans
Part du livre témoigne de son désir d’'indépendance. Les grands édi-
teurs de Riga, Valter & Rapa, recherchent pour leurs contes de fées
ou leurs livres classiques une présentation soignée, une typographie
moderne. Leurs illustrateurs savent mettre en relief un art ocalgqui ne
manque pas de saveur. On peut signaler encore deux bonnes revues,
[Mustrats Zurnals & Latvijas Saule, ainsi que les albums en cuir
repoussé du relieur Haffelberg.

Les participations réduites de la Principauté de Monaco & de la
Turquie ne pouvaient donner une idée dlze Fart & de I'industrie du
livre dans ces pays.

Avtricue, — Le Guide édité par la Commission exécutive de la
Se&ion rappelle & juste titre que PAutriche est «dans lavant-garde du
mouvement moderne des arts décoratifs . ,

On y Iit aussi que, dés la fin du xvire sidcle, I'Etat s'¢tait fait un devoir
«de favoriser, tant par I'mstitution d’un enseignement spécial que par
des subsides, ces métiers artistiques établis sur une heureuse coHan—
ration de la main-d’ceuvre & du génie créateur .

A T'Exposition de 1900, la participation autrichienne montrait fran-
chement des tendances modernes.

Aussi peut-on regretter qu'en 1924 la plupart des éditeurs n’aient
pas jugé a propos de Préscnter des ceuvres originales.

ans des genres diflérents, copies de manuscrits anciens & de ora-
vures sur acier du xvin® siécle, estampes en couleur, [a Maison d'¢dition
Avalun Verlag, la Société d’industrie oraphique de Vienne, A. Kram-
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polek, éditeur du Catalogue autrichien, d’autres encore, ont exposé de
parfaites impressions, obtenues par les procédés les plus divers.

Les reliures de I'atelier Larisch, curieuses dans leur simplicité voulue,
retenaient ['attention du bibliophile autant que celle du technicien.

BerGiQue. — Dans le domaine du livre, aucun pays, plus que la
Belgique, ne se rapproche de nos conceptions, tout en conservant son
caractere propre. IS)a.ns outrance, mais avec netteté, I'dme belge se
révele dans de beaux volumes délicatement illustrés, parés d’une riche
reliure.

L'art & I'mdustrie du livre en Belgique sont, en partie, redevables
de leur expansion a la fondation du Musée du Livre, en 1906. Par les
cours, les expositions, la propagande qu'il organise, par les importantes
collettions qu'il a constituées, par sa !\’[aison du Livre qui est [e siége
des grandes Associations prof];ssionneﬂes, il exerce la plus heureuse
mfluence. Le Musée du Livre exposait, parmi de nombreuses Publi-
cations d’art, un magnifique m-quarto sur J’Enseignement Professionnel
en Belgic(ilue, dont les encadrements de rinceaux & de feuillages étaient
coupés d’amusants motifs dessinés par Van Offel. Les lettrmes & la
t}:pographic, d'une parfaite netteté, formaient un ensemble harmo-
nieux.

Cing Grands Prix ontété, a juste titre, accordés aux exposants belges
dela Classe 15. L'une de ces récompenses a été décernée a la Colleivité
de fa Fédération Patronale Belge, dont 'exposition dans le Pavillon
d’Honneur & au rez-de-chaussée du Grand Palais groupait la plupart
des importantes maisons de typographie, de photogravure & d’édition
de la Belgique.

Les Etablissements Jean Malvaux pratiquent les procédés les plus
modernes de la reprodudtion : typogravure, photogravure, photo-
chromogravure, photolithographie. Chargés par I'Edition de 'CEuvre
Nationaﬁ‘e de graver les fac-similés en couleurs des précieuses minia-
tures des Heures de Notre-Dame & des Trés belles Heures du Duc de Berry,
ils ont donné un exemple mntéressant des possibilités actuelles de ces
techniques. Ils les mettent également en ceuvre pour l'illustration de
catalogues & d’ouvrages modernes de critique d’art.

La Société J. E. Goossens présentait Les Heures d’Aprés-midi, de
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Verhaeren, illustrées de bois en couleurs par Claes-Thobois. Dans La
Princesse Maleine de Macterlinck, destinée & la société de bibliophiles
Les Cinquante, les bois en couleurs gravés par Tielemans matéria-
lisent ce monde d’étranges syntheses qu'évoquent les termes vagues
& mystérieux du texte.

Les envois de I'Tmprimerie Buschmann se faisaient remarquer par
la variété des caraléres, 'antique, le Plantin, le Nicolas-Cochin & les
différents Elzévirs, originalité des formats, la beauté des papiers
employés, vélins & vergés blancs, crémes ou nacrés, featherweights,
papiers du Japon & de Madagascar. Si T'illustration de ces ouvraﬁes
utilisait des techniques trés diverses, planches gravées sur zine & enlu-
minées a la main ou coloriées au pochorr, bois en noir ou en deux tons,
on retrouvait dans I'inspiration des ¢léments communs : fe sens de
'unité décorative de la page, le goﬁt moderne des hardiesses, voire des
singularités, en méme temps qu une recherche de la naiveté des vieux
imagiers dont le poétc-graweur Max Elskamp, dans son Alpbabet de la
Vierge, a repris la tradition.

Le Parad}is des Conditions bumaines, de J. R. Bloch, avec ses bois gravés
& enluminés par Henri Van Straten, Lumiére, de G. Duhamel, illus-
trée de bois en couleurs par J. Cantré, sont carattéristiques de ces ten-
dances complexes. ;

La Fonderie Typographique Van Loey-Nouri, les Etablissements
Plantin, qui exposaient des spécimens de caradtéres, sont restés dignes
de leur renommeée. _

Les relieurs ont fait effort pour donner a leurs ceuvres un asped
moderne. Desamblanx, qui obtint un Grand Prix, était Tauteur de
riches mosaiques. Dans celle des Croix de Bois, aux mcrustations de
maroquin blanc sur fond brun, il ne s'est pas mterdit des recherches
suggestives, qui font de cette couverture comme une premiére illustra-
tion du texte.

Danesark. — Grice a la vigoureuse impulsion d’'Hendriksen & de
ses collaborateurs, le Danemark, dés I'Exposition de 1900, présentait
toute une colle&ion d'ouvrages & de reliures d'une incontestable
valeur.

Les exposants, en 1925, ¢taient nombreux & le mérite des ceuvres
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montrait que la produdion danoise a conservé sa qualit¢, tout en renou-
velant son style. .

Parmi les éditeurs, la Société du Livre obtint un Grand Prix; la
maison Martins Forlag exposait des ccuvres de Vidtor Hugo sous des
couvertures de Poul Sachye dont le décor s'imspirait des gargouilles de
Notre-Dame; Petersen & Petersen, Haase & Fils, la Selskabet [or
Grafisk Kunst, bien d’autres encore, donnaient des preuves de leur gott
& de leur esprit de recherche.

Au pomt de vue de la lettre, les ouvrages présentaient une variété
d'autant plus grande que la typographie, au Danemark, est encore
partagée entre les caratéres romains & les cara@téres gothiques qui [ur
furent longtemps imposés. On remarquait entre autres un charmant

etit volume édité par Christensen, de style archaique, avec de curieuses
rettrines en couleurs.

Les deux plus grands illustrateurs danois, ceux qui, depuis vingt ans,
ont le plus contribué i la décoration du livre d’art, sont peut-étre les
fréres J%akim & Niels Skovgaard. Le premier exposait notamment des
reprodudtions de ses vitraux pour la cathédrale de Viborg.

Les lithographies de Willumsen, & qui fut décerné un Grand Prix,
montratent, par leur clarté & leur hardiesse, sa volonté de rajeuntr la
tradition. Rénovateur de la feuille d’art [ithographique, c’est a Jui que
lon doit, pour une large part, la renaissance de I'affiche. Un autre
maitre de l'afliche, Valdemar Andersen, temoignait, dans le Robinson
Crusoé édité par Steen Hasselbalch, de sa fraicheur d’'imagination & de
sa simplicité savante. Citons encore Ernst Hansen & ses illustrations
pour le Vilvens Spaadom d’Olaf Hansen, édité parlaSelskabet for Grafisk
Kunst. Stylisées comme une mélodie populaire, elles évoquent en
quelques traits les héros de la légende.

Enfin fes vignettes, les pages de couvertures & les horstexte com-
posés par Axel Nygaard pour les éditions V. Pio étaient d'une délica-
tesse raffinée.

Nygaard & Andersen avaient dessiné de fort belles reliures. Celles
d’Arne Jacobsen se distinguaient par leurs audaces, notamment une
couverture de vélin clair semée d’étoiles, parmi lesquelles serpentait la
voie la®ée, incrustée en or. Chez Anker Kyster I'habileté technique
étart mise au service d’une conception plus c?'assique; un de ses décors.
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les meilleurs empruntait ses motifs géométriques a la broderie nationale
du Groénland.

Granpe-Breragye, — La participation britannique d la Classe du
livre montrait par le nombre des exposants & par le niveau des ceuvres
Padivité avec laquelle se poursuivent les progres déja accomplis depurs
plus d’'un demisiccle. Plus de soixante maisons d’¢ditions étarent grou-
pées dans les salles du Pavillon National & dans les stands du Grand
Palais.

La typographie nette & ¢légante, la qualité du papier, le soin a(})porté
dans la décoration des cartonnages simplement entoilés comme dans le
somptueux habillement des maroquins, I'équilibre des pages, la propor-
tion des marges, le style des encadrements, atteignaient la Eerf'e&inn
& donnaient méme aux éditions courantes un cachet de luxe. LLe Grand
Prix attribué A 'ensemble de la Se@ion anglaise a rendu un juste hom-
mage & ces mérites d’exécution.

L'mspiration des artistes, illustrateurs ou relieurs, ne semble pas, en
général, avoir subi une évolution aussi rapide que dans d’autres pays.
IT leur était difficile de se dégager complétement d’une tradition qui
pouvait invoquer tant de belles ceuvres. La plupart d’entre eux sui-
vent les voles déja tracées par Kaldecott, Kate Greenaway, Anning
Bell, Charles Robinson, VBiHiam Nicholson, Aubrey Beardsley,
Arthur Gaskin & leurs émules, dessinateurs délicats ou coloristes char-
mants.

La Baynard Press était, parmi les maisons d’¢ditions représentées,
'une de celles qui font le plus d’efforts pour renouveler leurs formules.
Ses afliches, ses catalogues, ses écussons montraient une réelle origi-
nalité. Les ceuvres trés variées qu'exposait la vénérable Oxford Univer-
sity Press, fondée en 1468, attestaient une belle maitrise & parfois des
conceptions modernes, comme les amusantes Fables d’Esope. La Medici
Press présentait, outre d’'intéressants spécimens de typographie, une
magnifique Odyssée & une édition des Idylles de Théocrite, sur de somp-
tueux papiers a la forme. _

L’étriteur William Heinemann faisait admirer entre autres The sen-
sitive Plant de Shelley, avec les frais dessins de Charles Robinson & une
délicieuse reliure, I'Histoire ' Hassan de Bagdad, de James Elroy Flecker,
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pour laquelle Thomas Mackenzie avait composé une tlustration évo-
catrice.

La maison Chatto & Windus recherche la perfedtion typographique :
on a pu le constater dans les ceuvres de Boccace & de yron qu’elle
exposait. Elle présentait aussi Nothing or the Boobplate, avec les savoureux
ex-libris de Gordon Craig.

Mrs Webb était lauteur d’une curieuse reliure pour la Mort d’Arthur,
de Mallory, exécutée en peau de porc noire. Aux branches d’un chéne
sont suspendus les neuf blasons d’Arthur & de ses compagnons; un cerf
& un cEevreuiI se tiennent droits sur leurs pattes sveltes au pied de
larbre. Ce théme médiéval était imposé par le sujet méme gle lou-
vrage. La couverture composée par Mrs Sybil Pye pour les Poémes de
Keats, édités chez Wale, était d’allure toute différente & sacrifiait au
cubisme. Miss Madeline Kohn exposait des reliures de maroquin d’une
spiration trés personnelle, entre autres celle de la Porte des Réves, aux
motifs noirs sur fond rouge.

[ravie. — Comme a la Grande-Bretagne, on pourrait peut-ttre
reprocher & I'Ttalie d’avoir été en 1925 Ja fidéle imitatrice des créations
anciennes, en particulier dans le domaine de la typographie. La majo-
rité¢ des ceuvres attestaient en effet e désir de reconstituer les livres de
jadis en appliquant les procédés modernes. Un petit nombre seulement
nous rappelait que I'ltalic possede aussi des novateurs profondément
originaux.

Parmi les maisons adonnées a la reprodudtion des modéles anciens,
il faut citer la firme milanaise Modiano e C., qui présentait de beaux
ouvrages composés en « Nicolas Jenson». La Vita nuova, de Dante, in-
folio avec enluminures, édité par I'Institut italien des Arts Graphiques,
était un chef-d’ceuvre de tecg?nique. Les Editions Bertieri & Vanzett,
qui ont obtenu un Grand Prix, exposaient un in-quarto, Il Carattere
umanistico, dans lequel on pouvait admirer ce type renouvelé du
xve siecle.

L’Eroica_de Milan, qui montrait une ceuvre magnifique, L’Anima
er I'Arte di Pietro Gaudenzi, d’Ettore Gozzani, représentait, au contraire,
les tendances modernes. I Canti di M¢litta, de C?iuscppe Liparini, édités
par Zanichelli, avaient été illustrés par Antonello Moroni de gravures
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sur bois en plusieurs tons, d'une falture brillante. La Société Ricord:
¢ C., dont les mnovations en matitre de gravures & d'impressions
musicales sont nombreuses, exposait notamment une trés belle édition
du Nerone de Boito.

La reliure offrait une grande variété, depuis les riches ¢étoffes qui
formarent la couverture de la Vita Nuova jusqu’aux maroquins mosai-
qués de Del Zoppo & au parchemin rehaussé d’or par Moroni, destiné
a protéger le recuell d’ex-libris édité par Zanichelli; G. & P. Alinari,
Goazai, ﬁt Bottega di Poesia se signalaient également par leur bon golt
& leur esprit novateur.

Pays-Bas. — L’exPosition de la Sedtion hollandaise en 1925 a montré
que I'amour de la bibliophilie demeurait toujours trés vif en ce pays
(ﬁe belles éditions.

J. Van Krimpen, a qui fut décerné un Grand Prix, exposait un ma-
nuscrit sur parchemin qui donnait une idée de son habileté & de son
érudition ir avait composé la typographie du bel album exécuté i
Foccasion de I'Exposition avec des caradléres Lutetia dessinés par lTui
& fondus par Enschedé & Zonen. A. Stols, qui obtint également un
Grand Prix, présentart un ouvrage d’une harmonieuse mise en pages,
dont les caramcﬁéres délicats, les mitiales sobres, originales, s'accordaient
fort heureusement avec les bois de Henri Jonas.

A. J. Der Kinderen, dans 'illustration de Gijsbrecht van Aemstel,
J. Th. Toorop, dans sa couverture lithographiée de la revue Wendin-
gen, alliaient le mysticisme A Pesprit novateur. Roland Holst exposait,
fui aussi, une couverture de la méme revue, pour laquelle il avart com-
posé un curieux décor avec des masques 56 théatre. Le calendrier
lithographié de Th. Van Hoytema formait un ensemble amusant.
 Les relures de C. A. Lion Cachet, G. W. Dijsselhoff, T. Nieuwen-
huis, d'une conception traditionnelle, se faisaient remarquer par leur
richesse, la complexité de leurs motifs, la délicatesse de leur exécution.

Porocne. — La Section l)()]()lmlse montrait qu’une inspirati()n pure-
ment nationale peut conduire & des ceuvres d’asped franchement mo-
derne.

L’Exposition uz‘ganisée au Grand Palais par Ladislas Skoczylas com-
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prenaita la fois des affiches, des estampes, des spécimens de typographie,
des reliures, des livres complets. C'étaient, Ia plupart du temps,
les mémes artistes qui avaient exercé leur fantaisie ::Ems ces produc-
tions diverses.

En dehors de Ia forte personnalité de L. Skoczylas, dont la verve se
déployait dans des illustrations pour Légende de Ladislas Reymont,
& Le Couvent e la Femme de Wasylewski, peu de talents offraicnt des
caractéres aussi accusés que celui de Sophie Stryjenska. On constatait
dans ses images la méme fraicheur, le méme sens du pittoresque local,
des costumes, des décors traditionnels que dans ses jouets, ses tapisse-
ries, ses peintures du Pavillon Polonuis. Clest au Cogoris des premiers
Ballets russes, c’est ausst & certains maitres japonais que font songer ces
adroites compositions, dont on ne saurait cependant nier Poriginalité.

Les tendances nationales des autres illustrateurs polonais, le pitto-
resque de la mise en pages & des caradéres, donnaient & 1’0[15@.:‘:1[)]]-:3 de
la Settion une incontestable unité. La volonté de continuer une tradi-
tion était st forte que des ceuvres d’une modernité hardie ne paraissaient

as déplacées & coté des reproduétions de documents anciens, tels que
e Pade d’Horodlo ou I'incunable des Conversations du Roi Salomon.

Le talent vari¢ du relicur Bonaventure Lénart n’était pas moins
agréable dans sa mosaique de maroquim pour ce dernier ouvrage que
dans les décors plus neufs dont il avait orné [a couverture & les gardes
de La Vistule de Zeromsk.

Sous une couverture parée de motifs symboliques empruntés aux
légendes populaires, Ta Société de I'Art appliqué polonais présentait un
exemplaire de la revue q_u’ch publie. Cette société continue 4 jouer
un grand role dans Padtivité des arts décoratifs en Pologne.

Sukpe. — La participation suédoise se distinguait par son élégance
& son golt. Si les ceuvres reflétaient des inspirations dissemblables,
clles attestaient presque toutes les mémes mérites d’exécution. Aussi
la Suéde at-elle obtenu, malgré le nombre restreint de ses exposants,
17 récompenses, dont 3 Grands Prix.

Les envois des Editions Norstedt & Séner, fondées il y a plus d’'un
siecle, se faisaient remarquer aussi bien par la beauté de Ia pographie
que par Fhomogénéité du texte & de illustration, 'un & autre sacri-
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fiant assez souvent a larchaisme. Un Grand Prix fut décerné & Ia
Maison Norstedt & Séner; un autre & Akke Kumlien, son dire®eur
artistique. Celurci adopte en .génftral le ({Nicol&fi-(?q(:hin» pour ses
textes; toujours heureusement inspiré dans la com(lmsmnn des encadre-
ments & des mitiales, 1l les imprime volontiers dans un brun rouge
séduisant. La froideur distinguce de ses frontispices révele I'mfluence
de l'art classique francas.

Un autre éditeur de Stockholm, Albert Bonnier, semble avoir porté
son principal effort sur I'llustration. II se montre écledtique dans le
choix des artistes. Les ceuvres exposées donnaient une 1dée des talents
st différents d'Yngve Berg, Eigil Schwab, Kurt Jungstedt, Bertil
Lybeck. Les compositions d"Yngve Berg pour les poé¢mes bachiques
de Bellmann, celles d’Eigil Schwab pour Fridas Bok retenaient particu-
litrement attention par?a distin@ion & la stireté du dessin.

La Société Broderna Lagerstrom, qui avait imprimé le Catalogue de
la Seion suédoise dans un cara@ére d’une délicate netteté, présentait
des livres de Tuxe dont le style sobre, sans affe®ation d’arcEa‘fsme ni
outrance moderniste, valait par son équilibre & sa Iogi ue discréte.

On retrouvait les mémes qualités dans les envois d’Almquist & Wik-
sell, mais avec une tendance plus traditionnelle. La maison Almquist
& Wiksell, dont le siégc est la viellle ville universitaire d’Upsal, est
restée, suivant 'expression d’Erik Wettergren, «un pilier de la pureté
classique» en maticre de typographie. Toutefois, des ouvrages comme
le Rﬁ(gezabl, orné par J. Dunge de bois origimaux, ou les poémes d’At-
terbom, aux élégants caradéres, sont loin ﬁe la banalité ou de I'mita-
tion servile du passé.

Les éditions de bibliophiles qu’exposait Oscar Isacson, les volumes
imprimés & la presse & main par?a Société Handpresstryckeriet, étaient
llustrés de gravures sur bois, parmi lesquelles on remarquait surtout
celles d’Arthur Sahlén. Elles attestarent, outre la perfe@ion de la xylo-
graphie suédoise, le sens de ['unité nécessaire au cﬁ'icor du livre.

La Nordisk Rotogravyr, la Malmé Grafiska Anstalt, la Malmé Ljus-
trycksanstalt, représentatent I'industrie des reproduions chimiques
& mécaniques. E’em lor de ces techniques mettait en valeur I'ouvrage
d’Erik Wettergren, I'Art décoratif moderne en Suéde, publié par le Musée
de Malma. Ce livre valut un Grand Prix & Ia Malmé Graﬁska Anstalt,
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qut avait exc¢euté les clichés en couleurs. Les héliogravures étaient de Ia
Malmé Ljustrycksanstalt, la typographie de Lundgrens Séner, la cou-
verture de Norstedt & Séner, les vignettes d"Yngve Berg.

Les reliures manifestaient moins de tendance au renouvellement.
Celles qu’avaient composées Akke Kumlien & Vidor Astrém, éléve
d’Hedberg, étaient classiques & d'asped sobre. Elles étaient destinées
a des éditions de prix modéré & méme A des volumes & bon marché
bour le grand public. La maison Norstedt & Séner a réussi & rénover
Lr, présentation de ce genre cl’ouvrages : ses couvertures de toile ou de
cuir, voire de carton, proscrivent rigoureusement ['llusoire imitation
de plus riches matiéres.

Les charmantes reliures de M"* Jenner, en Papicr imprimé i la
main, contrastaient avec les parchemins aux motifs d’or de Nils Linde.
Seul le décor cubiste composé & exécuté par M" Edith Welinder por-
tait indubitablement Ia date de 1925.

Suisse. — D’aprés le Catalogue Officiel de la Se@ion, la Suisse serait,
de tous les pays, celur qui, roportionnellement au chiffre de sa popu-
lation, acheterait le plus dl; livres. Elle est obligée d’en importer en
orande quantité, d’autant plus que la diversité des langues parlées sur
e territorre helvétique nécessite, pour la plupart des ouvrages, une triple
édition, allemande, francaise, italienne. Cette obligation, 1l est vrai, sti-
mule Ja produdtion nationale &, dans certaines catégories, la Suisse
figure parmi les principaux exportateurs.

On Iit dans le méme document qu’en 1923 elle achetait & T'étran-
ger pour une valeur de 7.226.000 ‘}rancs suisses, dont 3.841.000 &
TA[lemagne, 2.586.000 a la France & 799.000 aux autres pays. Elle
exportait IEOM 2.207.000 francs : au premier rang de ses clients
venait fa France, avec 924.000 francs; I’Allemagne avait acheté pour
290.000 francs, les autres pays pour 993.000 francs. Ces chiffres ne
comprennent pas les éditions musicales, four‘ lesquelles Ja Suisse
est surtout tributaire de I’Allemagne. Pour les gravures, la valeur des
importations s'élevait & 692.000 francs (Allemagne 382.000, France
116.000, autres pays 194.000), celle des exportations & 1.664.000
(Angleterre 236.000, France 204.000, autres pays 1.224.000).

La production des livres imprimés en 1923 aurait été de 1.504 ou-

VoL, V1L f
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vrages, parmi lesquels 1.035 en allemand, 354 en francais, 42 en
italten.

Les deux Grands Prix obtenus par la Sedion suisse furent décernés
aux imprimeurs-éditeurs zurichois Fretz Fréres & Orell-Fuessli. L'un
& Pautre présentaient, 4 c6té d’éditions de luxe, i la typographie simple
& soignée, des spéeimens d’'impression commerciale, de lithographie,
d’offset, de rotogravure. Leurs tendances les apparentaient aux pro-
dudtions les plus modernes de la Sedtion frangaise.

Pour la plupart aussi, les artistes apparaissaient dégagés des tradi-
tions : tels Fernand Giauque, auteur de fantaisistes & spirituelles
- gouaches pour les poésies de Jean Colteau; M" Sophie Grauque, illus-
trateur d’Oscar Wilde; Henri Bischoff, dont les bois pour e Neveu de
Rameau rappellent Daragnés; Pierre Gauchat, qui, dans La Guérison des
Maladies, rend & merveille Ie mysticisme diffus de C. F. Ramuz & ses
échappées lumineuses; Henry Meylan, Rudolph Urech, R. Muller.

Il serait injuste de passer sous silence les ouvrages imprimés i la
presse & main par I'Officina Bodoni, la belle édition des Images de
mon Pays, illustrée d’eaux-fortes en couleurs & de gravures sur bois par
Edmond Bille, qui faisait honneur & la Maison Payot, de Lausanne.

Les reliures de M"= Baud-Bovy, Hauser, Merz, Giacomini-Piccard
& Favre-Bulle témoignaient de beaucoup de gott, de fantaisie & rap-
pelaient, elles aussi, %es ceuvres exposées dans%a. Se&ion francarse.

Tcuicostovaquie, — 7 Grands Prix furent décernés a la Seétion
tchécoslovaque, la plus nombreuse de toutes les Sections étrangeres a
la Classe 15. L'importance de cette participation montrait fa place
exceptionnelle que la papeterie, I'mpression & la gravure occupent
dans Padtivité économique de la Bohéme & de la Moravie. La produc-
tion de Prague, de Brno & de leurs faubourgs est d’ailleurs strmulée
aujourd’hui par le fait que le tcheque est devenu la langue officielle
d’un Etat peuplé & prospére. Les arts graphiques tcheques, qur se
réclament de traditions séculaires, ont fargement profité de ce dévelop-
pement industriel récent.

Les éditeurs, Ceska Graficka Unre, Société Typografia, J. Stenc,
Borovy, Société des Bibliophiles tcheques & Société tchécoslovaque des
Coﬂe«‘{ionneurs d’ex-libris, présentaient surtout des revues ou deslivres
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de luxe. On y remarquait, comme dans la Sedtion polonaise, une syn-
these des audaces contemporaines & des éléments empruntés au fonds
national, avec un gott marqué pour la richesse & Ia complexité orne-
mentales : mitiales rouges, rehauts d’or, fleurons, horstexte aux vivants
coloris.

La perfection des spécimens exécutés par I'Imprimerie Nationale de
Prague lui valut l'un des Grands Prix. Karel Dyrynk, son Dire&eur,
exposait un charmant opuscule dont il est I'auteur, Le Typograpbe parle
des Livres. I en avait composé lui-méme la lettre; la décoration, titres
& initiales, étatent de J. Benda. La méme récompense fut décernée
a I'Imprimerie Industrielle, que dirige M. Kalab. Parmi ses travaux on
remarquait surtout la typographie de Maj, qui s'accordait & merveille
avec les bois de Svolinsky. )

Benda, Brunner, Kysela, tous trois professeurs & I'Ecole des Arts
Décoraufs de Prague, exercent sur les jeunes artistes une mnfluence
qu'expliquent facilement la fraicheur & la variété de leur talent. Le
premier, dans ses bois pour le Saint Louis de Joinville & ses reliures en
parchemin blanc, le second, dans ses maroquins aux petits fers & ses
Hlustrations pour les éditions Livres du Ceeur ¢ de UEsprit, le troisiéme
dans son origmnale décoration de I'adresse présentée & Ernest Denis
& danssacouverture pour Le Centaure & La Bacchante de M. de Guérin,
donnaient des modeéles d’un équilibre exempt d’académisme.

Parmi les artistes s’affirmait encore la personnalité de Max Svabinsky,
auteur des planches de Jab Byvalo v Koz]fovci, ¢dité par Ceska Graficka
Unie. AdoFf Kaspar, Hugo Boettinger, V. Silovsky, alliaient, dans un
¢légant compromis, les tendances étrangéres & autochtones. Cyril
Bouda, dans Clérambault de Romain Rolland & dans les Trois Légendes
sur le Cbrist en Croix de Zeyer, déployait de puissants moyens d'expres-
sion. Les éléves du professeur Brunner avaient composé des reliures
pittoresques, parfois un peu chargées.

U.R.S.S. — Les Editions d'Ftat (Gosizdat) occuparent la plus
grande place dans P'exposition de 'UR.S.S. Instituées en 1919, elles
absorbérent la plupart des entreprises qui avaient ¢té fondées au lende-
main de Ja Révolution. Elles constituent un trust, qui fabrique lui-
méme une partie du papier qu'il emploie & possede des magasins & des

f A
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dépots dans toutes les villes importantes. D'aprés le Catalogue Officiel
de la Se&ion soviétique, fe Gosizdat fournirait de 57 a 60 p. 100 de
la Pmc[u&ion de I'Union; les autres établissements de I'Etat, les organi-
sations des Syndicats, des Partis & des Coopératives, représenterarent
32 & 35 p. 100, les firmes d’éditions privées 8 p. 100. Le programme du
Gosizdat pour 'année 1925 prévoyait un tirage mensuel de 754 8o mil-
fions d’exemplaires.

«En participant & l’EXFOSition, Iisait-on dans le méme ouvrage, le
Gosizdat s’y présente également au nom de toutes les entreprises d’édi-
tions qur existent dans 'U.R.S.S.» L'organisation du Gosizdat avait
ét¢ confice a I. Rabmovitch. On y voyait des spécimens de tous les
genres de publications, depuis les ouvrages de Tuxe jusquaux trads de
propagande. On sentait un effort pour restaurer 'édition d’art, bien
que le papier flit encore de c[‘ua[ité médiocre & que la typographie
révélit peu de recherches. Les livres étaient souvent illustrés de repro-
du&ions photographiques, plus rarement de lithographies. La gravure
sur bors semble moins en honneur que chez nous.

Si les arts graphiques russes sont, comme tout I'ensemble de cet
immense pays, en pleine transformation, ils retiennent lattention par
feur origmalité ethnique & par leur mdéniable vitalité.

D’ailleurs les pouvorrs pul;)lics comptent beaucoup, pour I'avenir, sur
la nouvelle Faculté des Arts graphiques, qui est destinée a former des
techniciens de la Iithographie, c‘e Peau-forte, de la gravure sur bors,
des mdustries photo-mécaniques.

Le Gosznak, Manufacture de paprer, d'insignes, de monnaies & de
rimbres de I'Etat, avait organisé une exposition spéciale au Grand
Palais. On y voyait des portraits de Lénine & de Klarl Marx filigranés
dans la pate a papier, des papiersmonnaie, des timbres-poste, des
dipldmes, avec les dessins originaux des artistes.

Comme les créateurs d'affiches, de maquettes de théitre, de projets
archite®turaux, la plupart des illustrateurs se distinguaient par E)’origiq
nalité¢ de I'inspiration. Quelques-uns rappelaient encore les tendances
antérieures a la Révolution & continuaient la tradition d’une sorte
d’orientalisme russe. D’autres, au’ contraire, plus nombreux, étaient
mfluencés par le cubisme & le construivisme : ils recouraient & la jux-
taposition de parties dessinées & d’éléments photographiés &, d’une
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maniére générale, manifestaient le désir de renouveler la vision par le
bouleversement du décor.

Dans la galerie du Grand Palais consacrée aux arts graphiques,
Rodtchenko exposait des « photos-montages» & des couvertures de
livres, Sterenberg des lithographies, des eaux-fortes & des gravures
sur bois.

Les lithographies polychromes de Lebedieff pour La Chasse, celles
de Smirnov, G. & O. T{hitchagova pour Les Voyages de Charlot, repré-
sentaient honorablement les éditions pour enfants. L’Almanach de T Art
grapbique de D. Mitrokhine, avec ses planches en couleurs, la couver-
ture de Nivinsky pour Faust ¢ la Ville de A. Lounatcharski, les motifs
ornementaux d Altmann, donnaient une 1dée de la variété des ten-
dances nouvelles.

L’un des deux Grands Prix quobtint la Se&ion de 'U.R.S.S. fut
décerné & V. Favorsky, dont on remarquait les gravures sur bois
& I'ingénieuse converture pour les Fiftions en Géométrie de P. Florensky.
« Favorsky, écrit A. Sidoroff, a traversé différents degrés, en passant du
primitivisme conscient a une maniere c01npliquée & origimale & en

rofitant de toutes les particularités de la technique de la gravure sur
Eois mieux qu’aucun autre de ses contemporams. Chef de toute une
école, Fa.vor;‘(y peut prouver la vitalité de son style, non seulement par
les vignettes originales de Thamar & de Masques ¢7 Visages, non seule-
ment par une ceuvre de jeunesse, les initiales classiquement exécutées
pour Les Opinions de Jéréme Coignard, mais aussi par les ceuvres de ses
disciples : Gontcharova, Etcheistoff, Soloveitchik, Freiberg, Spinel. »

Kravtchenko, qui obtint également un Grand Prix, exposait des gra-
vures sur bois ott se révélait une imagination vive, servie par une tech-
nique expérimentée.

Youcostavie, — La Seétion yougoslave était peut-étre celle dont le
cara@ére national était le plus accentué.

On était frappé par I’aﬁondance des ouvrages calligraphiés sur par-
chemin ou papier 4 Ja forme, aux lettres pittoresques, rehaussés d’or ou
enluminés de couleurs vives, revétus de maroquin rouge ou noir, de
tissus décorés au batik ou peints & la main, voire de fer forgé orné de
pierreries. On admirait fa richesse & I'étrangeté du Livre commémoratif
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du Millénaire, dont le texte manuscrit était I'eeuvre d’Olga Hoecker,
Z. Kerdié, A. Martined.

Les éditeurs Vreme, de Belgrade, Tipografija, Savez Grafickih
Radnika, Vasi¢, de Zagreb, exposaient des revues ou des ouvrages de
luxe qui donnaient une idée de 'emploi, dans les deux grandes villes
du[g)ays yougoslave, des procédés industriels les plus récents.

armi les artistes, on remarquait Poriginalité & la puissance évoca-
trice de Bozidar Jakaé. Elles se révélaient surtout dans son interpré-
tation de Pisma, recueil des poésies slovénes de A. Gradnik, dont il avait
gravé sur bois le texte & I'llustration.
- Tout concourt A accentuer I'homogénéité de la page. L’épaisseur,
la singularité des lettres leur donnent une sorte de vie & prolongent la
suggestion des images. Les planches subissent [a déformation mverse :
les silhouettes blanches ou noires qui s'y agitent sont des apparitions,
presque des signes, plutét que des étres réels. La manicre de Jakaé pos-
séde un cachet d’imelle&ueﬁité dont s’accommode parfaitement le décor
du livre & la stireté de sa technique fait présager en lur un des maitres
de la xylographie contemporaine.

Les relures de T. Kralj, de A. Nedvekka, de I'Atelier Ple¢nik,
témoignant d’une savourcuse fantaisie, rapge]aient le role qu'ont tou-
jours joué I'art & I'industrie du cuir sur les bords de I'Adriatique & de
la Save.
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COUVERTURE pour L'ILLUSTRATION.
Numero du 31 offobre 1¢2 5

Grille compasée par H, FAviER,
exteutee en fer forgé & dovd par E. BraNDT pour le Pavillon du Cotlethonneur.
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Moliére : LE BOURGEOQIS GENTILHOMME,

R. KieFFER, éditeur. — Format : 14X 19 em.
Gravure sur bois originale par StmEow,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires




Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE. rr.-HE,

Diderot ; LES BIJOUX INDISCRETS.

R. KiEFFER, editeur, — Format : 20 % 26 cm.
Gravure en taille-douce par SAUVAGE.
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IV,

MEMORIAL DE LA VIE DES MARTYRS

refugierait sans doute dans le coeur de Mouchon.
Je le vois encore arriver, sur son brancard plein
de petits cailloux, avec sa capote engluée de boue, et sa
belle figure candide d’enfant bien élevé,
— Faut excuser, me dit-il, on ne peut pas étre tout
a fait propre..,

Si la pudeur était bannie du reste de la terre, elle sz

39

Georges Dubamel : LA VIE DES MARTYRS.

KierFFER éditeur, — Format : 16 % 25 em,
Ducros & Coras imprimeurs. Caraléres JENSON, fonderie bollandaise,
Gravure sur bois originale par G. BAUDIER.
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\ibert
anyain

RELIURE pour PovyraEME, d'Albert Samaim

{ornementation florale modelée sur cuir ) par René KIEFrER,
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COUVERTURE

pour une brocbure industriclle
par U'IMPRIMERIE DE VAUGIRARD, — Format 15 X 24 em,
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FPr,

Vi,

e e e

w1 i, Bt
Ui Vi
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Loy &

Couperin : LES FOLIES FRANCAISES.

Léon Premon éditeur, — Format : 22 % 28 o,
Dessin de Maxime Deraosras, gpravé sur bois par Leéon Preaon.
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Pz

. VIIL

POESIES DIVERSES.

STANCES
SUR LE MIROUER DE M. D. L. B.

A ussy bien qu'en la terre basse,
Au ciel la jalousie a place,
Et saisist quelque fois les dicux.
Ce mirouer en rend tesmoignage,
Rompu par la jalouse rage
D’un dieu de son aise envieux.

Madeleine de I’ Aubespine : CHANSONS DE CALLIANTHE.

Leon Prceon :mfrfmfur & éditeur, — Format : 20 X 26 cm,
Carafleres Erzfvin CasLon, corps 16.
Gravure sur bois originale par Paul VErA.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires




Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION FRANCAISE.

Pr.

X,

LES DERNIERS MOMENTS
ET LA MORT.

DE L’ELECTION
DE SON SEPULCRE.

ODE.

A NTRES, et vous fontaines,
De ces roches hautaines
Qui tombez contre-bas

D'un glissant pas;;

LA MUSE DE RONSARD.

Léon PicHON imprimeur & éditeur, — Format 1 20 % 26 em.
Caradieres ELzEVIR CASLON, corps 12,
Gravure sur bois originale par CARLEGLE.
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Pr. X,

CHAPITRE XIII.

COMMENT GRANDGOUSIER. CONGNEUT L'ESPERIT MERVEILLEUX DE GARGANTUA
A L'INVENTION D'UN TORCHECUL

US la fin de la quinte
annee, Grandgousier,
retournant de la de-
faicte des Ganarriens,
visita son filz Gargan-
tua. La fut resjouy
comme un tel pere

povoit estre voyant un sien tel enfant, et,

le baisant et accollant, l'interrogeoyt de
petitz propos pueriles en diverses sortes.

Et beut d'autant avecques luy et ses
gouvernantes, esquelles par grand soing
demandoit, entre aultres cas, si elles
I'avoyent tenu blanc et nect. A ce Gar-
gantua feist response qu'il y avoit donné
tel ordre qu'en tout le pays n'estoit guar-
son plus nect que luy.

« Comment cela ? dist Grandgousier,

— Jay (respondit Gargantua) par
longue et curicuse experience inventé un

Rabelais : GARGANTUA.,

Leon PrcHON imprimeur ¢ éditeur, — Format : 22 % 28 em.
Caraéres JENsSON, rarfs 12, NEB10LO fondeur.
Gravure sur bois originale par HERM ANN-PAUL.
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SECTION FRANCAISE, Pr, XI.

TRIOMPHE

DE

LA PUDICITE.

ORSQUE, sous un seul joug, en un seul moment, la,
j'eus vu des dieux I'arrogance domptée, —
et des hommes qui sont pour le monde des dieux, —
jc pris, de leur état méchant, exemple,
en faisant du malheur des autres mon profit,
pour consoler mes infortunes et mes peines.

Pétrarque : LES TRIOMPHES,

Léaon Prosion z':rL;Jrr'rrrer:r ¢r editeur, — Format : 20 % 26 em,
Caraderes ELZEVIR CASLON, corps 16,
Gravure sur bois originale par Alfred LaTounr.
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SECTION FRANCAISE. Pr, X1l

ALTRED DE VIGNY

DAPHNE

CHEZ FL. SCHMIED
PEINTRE-GRAVEUR-IMPRIME UR
RUE HALLE 74%= PARIS 1924.

Alfred de Vigny : DAPHNE.

.H....w.h_m.‘.nrh:.“; lustration fmﬂncmn sur bois & tmpression par F.-L. ScHMIED.
Format : 33 X 31 om,
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SECTION FRANCAISE.

n\w wits e rendre @ Daphaé dans lasoi-
ree, Mai voule éerire ce gue jé cram-
druis de fe conter, de peur de miontrer a'tes
yeiix el d ceux de fes amisune doualenr digne
de trop de pitié et de dédain - Julien a véeu.
£ capiltaine habile, 7F a passé le Tigre, mis
ta flofie on siretd, rallié son armée & celle de
Vietor, pris la' place' de Mao-Gamal-Karn:
Nows marehions sur Clésiphon, Des' Barha-
res réfugiés accueillis par Julien avec trop
de bonte Vont frahi. La flote a €16 incendide.
La famine u décimé Parmée, On en élait ve-
nu i distribuer les provisions'des comies ef
des iribuns: Julten lenr donria Ulexempleén
partageant les siennes aux seldats: Ddns ld
nudf du wngbclnguiéme'an vingl-sivitme de
Junius, il s'est fevé comme de coutume, sous
sa fenfe, pour ecrire sur une guesiion de théo-
logie g nous avait pecupds foiiles fes puils
précédentes. Il vonlail ‘melire les hopitaux
au'tl a fondés sous fa profection de Cybele,
ef khospice des pauvres sous celle de Cérds-
Déa, of serivait le détail de cof édit gu'il de-

Tl W i AT U WL e

Alfred de Vigny + DAPHNE.
Typographie, illustration gravée sur bois ¢r impression par F.-L. ScamIED,

Format t 23 % 31 om.
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SECTION FRANCAISE,

v
b |y bt e ¢ T (RHRATTI

8 G

EAU-FORTE

~ par CopPPIER.
Format : 45 X 62 em,

Pr. X1V,
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SECTION FRANGAISE.

Pr. XV,

CHARLES BAUDELAIRE

LES FLEURS
DU MAL

EDITION PUBLIEE SUR LES ORIGINAUX
FAR
AD. VAN BEVER

PORTRAIT DE L'AUTEUR GRAVE SUR BOIS PAR G. AUBERT

PARIS
LES EDITIONS G. CRES & C*

21, RUE HAUTEFEUILLE, 21

MCMXXILI

Baudelaire : LES FLEURS DU MAL.
G. CrEs ¢ C* dditeur. — Format : 24 X 2g.
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SECTION FRANCAISE, Pi. XVI.

REVUE DE L'ART ANCIEN ET MODERNE,
Numéro de février 1925, — Format : 22 % 30 om.
Reprodudion en trichromie d'une aquareile de BaxsT paur un costume de « La Belle au Bois dormant »
d'apres LEvvrE DE LEoN BAaksT,
M. De Brunorr dditeur,
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SECTION FRANCAISE

Pro XVII

Farivée des canadiens.

an  les
rance, mais
chapeaux de
cade plutst.

savail chevaleresques el soldais d'une rare endu-
on ne les croyail pas dapparence st pitforesgue.
com-bays, chevaux luisants qui plastronnent.  caval
on dirait : le cirgue barnum est dans nes murs.

Boulestin + DANS LES FLANDRES BRITANNIQUES,

. _ Du.Iw;rw c’r:'irt'w'.l — J}"urmar P25 X 33 om,
L'Hotx imprimeur, Caradéres Novissiara, Negioro fondeur.
Dessin par LABOUREU R,
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SECTION FRANCAISE.

Pr, XVIII

Le
Omﬁﬁmm—:m

des
Ombmmcmm

BREVIAIRE DE L'AMOUR

FAR LE

D J.C. MARDRUS

E FASQUELLE, @iteur
11. RUE DE GRENELLE, PARIS
1925

chant deuxidme

— « Je sws la rose de
Saron, le narcisse souriant,
le lys de la vallée. »

— «Tel le lys parm
les épines, telle ma bien-
aimée parmi les jouven-
celles. »

— = Tel 'arbre pommier
parmiles arbres sylvestres,
tel mon bien-aimé parmi les
jouvenceaux.

A son ombre j"aime m'as-
seoir, et son fruit est délec-
table & mon palais. »

&

— « Mon bien-aimé m'a

14

conduite dans la maison de
l'ivresse.

Son étendard au-dessus
de moi est |'amour.

Ah ! me wvoici dolente
d’amour et languissante.

Restaurez mes forces
avec les giteaux de raisin,

Ravivez mes sens avec
les pommes odorantes,

Je suis malade d'amour...

Mais, wvoici le bel ado-
lescent que j'aime.

Sa main gauche est sous
ma Léte,

Et son bras droit m'en-
lace. =

&

— « Je vous adjure, 8
illes d'Irosalim,

Par les chevreuils et par
les biches des champs,

15

LE CANTIQUE DES CANTIQUES,

traduit par le Dodeur Mardrus.

FasouEerLe éditeur. — Format : 8 > 1 3 om,

CrEMIED imprimeur,
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SECTION FRANGAISE. Pi, XIX.

COUVERTURE
pour LE TRoOISIEME LIvRe DES MoNoGRAMMES, Ca
COMPOSES PAR GEORGE AURIOL,

CHETS, MARQUES & Ex-Lignis

G. KApAR imprimeur. LES ANcrEns ETABLISSEMENTS GILLo
H. Froury édi

T graveurs,
iteur, — Format : 14 % 19 cm,
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SECTION FRANCAISE. Pr. XX,

E. des Couriéres : VAN DONGEN.,

H, Frouvry éditeur, — Format : 20 % 26 cm.
Fac similé de PRIERE par 4N DoNcEN.
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SECTION FRANCAISE, Pr. XXI

GRAVURE SUR BOIS

Fpar E. pE Ruaz.

ormat : 42 A 54 an.
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SECTION FRANCAISE. Pi, XXII.

RELIURE
pour les CONTES d’Albert Samain
par CANAPE,
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SECTION FRANCAISE. Pr. XXill,

COUVERTURE

pour V ARTATIONS, QUATRE-VINGT-SIX MOTIFS DECORATIFS, par BENEpicTUS,
Editions de la LIBRAIRIE CENTRALE DES BEAUX-ART5 {Albere LEvy)
J'I'G'I.?."[{EI: }t& W 50 cm.,

Droits réservés au Cnam et & ses partenaires
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SECTION FRANCAISE. Pi. XX1V,

Quukdisrna vumferrms .t el que. dh- condush, dok candash L o2
wnaiblon pour guc ol W sioquat, d Bellsh Grmirsh
wmamdgudh. gue funerh [odih peukil (eapater Lfm-.&
ouBeninics. da Judis la_Jolia de Shafhpoons la
Nombpama. de Sten D{Qiomntﬂf_?u: d Vuwi/(imﬂ_
d’.mmk?mﬂ_.

Cdrﬂ—&:.é’m voyage gus o voud eomine Vouh fa%w-
Edis fout. Jovouhaw it bk rivnish gl dom'a_tug ginieh.
e jevouk tusse mosmTenand iﬂa_VEﬁL.SEmAa:&,m_
&M&.M?@yuulm%&}d&:&maima
a‘:.ufawfn/ﬁ_ ol tikennut Ak ml?iéﬁ’w dacovliid
dde b Eeoiiy hacume d bl e Silenes
Jm.h@:,mﬁi Journern il Rearmonucts acend .

LES JARDINS PRECIEUX par R. CHARMAISON,

Préface par H. de Régnier,
J. MEYNIAL éditeur {Co!la&ton ffm'rc CGHRAMJ — Format : 33 % 48 em,
Grand Papier du Japon de la Mﬁﬂufa&ur: de SHIDZUOK A.
Illustration de l'auteur, enluminée au pochoir par SAUDE.
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SECTION FRANCAISE. Pz,

LES JARDINS PRECIEUX par R. CHARM alSON,
Préface par H, de Regnier,
I MEYN1AL editeur (Colledion fffen'f CUHRARD}. — Format : 33 % 48 em.
Grand papier du Japon de la Manufadurede SrrpzUoK A,
Ttustration de l'auteur, enluminée ‘au pochoir par SAUDE,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION FRANCAISE. P XXVI

el un monstre marin arrivait aussitdt, mettant en fuite les
espiegles petits poissons,

« Enfin, dans un village, j'ai vu pleurer Cendrillon. Ses deux
sceurs venaient de la quitter pour aller a la noce : mais, pour la
consoler, les fleurs de son jardin se mettaient 4 danser ensemble,

et ce bal était si beau que la pauvre petite délaissée ne
regrettait plus d'étre restée toute seule a la maison.
« Cendrillon essuyait ses larmes et s'asseyait alors sur une
a7

LA BELLE HISTOIRE QUE VOILA par A. HELLE,

BERGER-LEVRAULT dditeur, — Format : 24 % 32 cm.
lilustration colorée au patron par l'auteur.
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SECTION FRANGAISE. P XXVIL

Longus : DAPHNIS ET CHLOE, tradudion de P.-L. Courier.

Ambroise VoLLARD éditeur. — Format 1 24 X 30 cm.
IMPRIMERIE NATIONALE, caraltres GRANDIEAN.
Lithograpbie originale de P. BONNARD, tirée par A. CLoT.
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SECTION FRANCAISE. Pz, XXVIII

- unm v

| CE QUE PISENT NOS MORTS

T

]I. n'est pas besoin de rappeler Je souvenic | S i
1 de ceux qui nous farent chers & ne sont Y 3
iy plus, & nowe peuple qui passe, non sans b 1
\ : rison, pour ceﬁ'c:‘_‘bre: avee ferveur e culee 'l 1

I des mons. Mést-ce pas en Franee, au dix
neuvitme sibcle, quiere nde cetee philosophie
"l,“i met AU EOg des premiers devoiss de
Phomme la reconnaissance envers les péné-
rations qui nous ont piécddes dans la tombs,
en nous laissane le fruie de leurs penséer / o
& de leuns wavaus? Cenes la religion des e

Anatole France : CE QUE DISENT NOS MORTS.

HEerreu ¢ SERGENT ((éd, Edouard PELLET AN ) éditeurs, — Formar : 24 X 31 cm,
{rrPRIMERIE NATIONALE.
Hlustration par Bernard NAUDIN.
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SECTION FRANCAISE.

Pr,

XXIX.

3205y LA TERRE ET L'HOMME E65K

unc heure. Les sentiments qui nous la rendent ou douce,
ou du moins tol¢rable, naissent d’'un mensonge et se nour-
rissent d’illusions.

Si, possédant, comme Dicu, la vérité, Punique vérité,
un homroe la laissait tomber de ses mains, le monde en
serait an€anti sur le coup ct I'uhivers se dissiperait aussitot
comme une ombre. La vérit¢ divine, ainsi qu'un juge-
ment dernier, le réduirait en poudre.

et il nous est rest¢ dans la bouche un gotir de
cendre. Nous avons exploré la terre; naus nous
sommes melés aux races noires, rouges et jauncs, €t nous

V' ous avons mangé les fraits de I'arbre de la science,

[mPRIMERIE NATIONALE,
Gravure sur bois originale par Paul-Emile CoLin.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires

Hesiode : LES TRAVAUX ET LES JOURS. Anatole France : LA TERREET L'HOMME.
HELLEU & SERGENT (éd. Edouard PELLET AN ) éditeurs. — Format : 20 X 27 em.




Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



LES ARTS
DECORATIFS
MODERNES

FRANCE

COUVERTURE pour LEs ARTS DECORATIFS MODERNES, de G. Quénioux,
par M™ Huco.
LARoUSSE éditeur. — Format : 20 X 27 cm,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION FRANGCAISE. Pr. XXXI.

LITHOGRAPHIE

par Maurice NEUMONT.
Format : 50 X 65 em,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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SECTION FRANCAISE, P, XXXII.

B+ ANNEE, N° 9 DIRECTEUR-HENRY-LAPAUZE SEPTEMBRE 1925

LARENAISSANCE

DE L'ART FRANCAIS
ET DES INDUSTRIES DE LUXE

I'Jﬂ'\r"ll.l.l]ﬂ ce Lih DENOLS SPASNEE
LLFT FEANMLARS: o ANDLSTFEIES =L LST
l!l'lllllJSII'll}‘l NI ol FTS PITCRATIrvS

0 Rue Qﬂyﬂh_ Paris Abvnnemend {Fram': ol
Teleph -Lotvre 3} 03 12Nomeros | Edeanger 100"

COUVERTURE pour LA RENAISSANCE DE L'ART FRANCAIS & DES INDUSTRIES DE LUXE.

Numéro de septembre 1925, — Format : 24 % 32 em.
Le Pavillon de la Revue a f"f'.'.\]l,u_n'l‘!'nu.
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AFFICHE pour YOGUE
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SECTION FRANCAISE. Pr. XXXIV.

MALBROYGH
S’EN VA-T-EN GVERRE

Au peaple de France héroique et doux.

oreLEU| vous m’expliquerez, madame, comment il
se fait que je vous surprenne tout de noir habillée.
Egalcment je veux tirer au clair 'imposture de ce

page qui prétend m’avoir vu porter en terre par quatre-z-offi-
ciers! Mes quatre-z-officiers sont morts comme des braves;
leur ame a Dieu! ils n’ont cure d’un tel mensonge. D’abord
je satisferai au plus pressant besoin du voyageur et du soldat,
qui est, vous le savez je pense, de raconter ses aventures.
D’autant que les miennes méritent par leur rareté, si vous ne
trouvez pas de plaisir a les écouter, que du moins vous en
preniez la peine, mironton, mirontaine! »

Louis Artus : MALBROUGH S'EN VA-T-EN GUERRE,
Editions du JARDIN DE CANDIDE. — Format : 19 X 26 cm.

R. Covrouma (H. BARTHELEMY) imprimeur. Caradéres ELzEvir CASLON, corps 16,
Dessin de Maximilien VoX gravé sur bois par Lucien BERT AULT.
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SECTION FRANGCAISE. Pr. XXXV.

CHARLES-LOUIS PHILIPPE

LA MERE
ET LENFANT

ILLUSTRE PAR DESLIGNERES

EDITIONS DE
LA NOUVELLE REVUE FRANCAISE
35 & 37, RUE MADAME, PARIS. 1920

Charles-Louis Philippe : LA MERE ET L'ENFANT

Editions de la NOUVELLE REVUE FRANGAISE. — Format : 19 X 23 om,
R. Covrouaa (H, BARTHELEMY) imprimeur. Caralféires VIEUX ROMAINS, corps 16
Gravure sur bois originale par A, DESLIGNERES,
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SECTION FRANCAISE. Pr. XXXVI

VENUSET ADONIR

LEUREZ! Le bean sang d’Adonis a rougi Ia terre!

Les 'Nyinphes des bois, eliairds comme les saules,

les Naiades des caux, transparenies conune Tair, of les

femmes d’ Hellas, piles sous feurs chevenx; 'ont pleurg,
toutes.

Pleurez! muais qu'imipotte a, celui-ci qui fut si heay,
el la mort ténebrouse, et les sanglots des femnics,
puisque ses levres ont frissonné sous le baiser de 1'hn-
mortelle) parcilles; ses levres; aux fleurs sanylantes qui

devaient naitre de sa chair mystérieuse.

H. de Régnier 1 SCENES M YTHOLOGIQUES.
Editions LE LivRE. — Format : 14 1g cm,

R. Covrovara (H. BARTHELEMY) imprimeur. Caradires ELZEVIR, corps 12.
Eau-forte originale de MARTY, tirée par X, HAVERM AN,
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SECTION FRANCAISE. PL. XXXVIL

Toute! Mais toute & moi, maitresse de mes chairs,

Durcissant d’un frisson leur étrange étendue
Et dans mes doux liens, 2 mon sang suspendue,
Je me vovais me voir, sinueuse, et dorais

[3e regards en regards, mes profondes foréts,

Jv survais un serpent qui venait de me mordre.

Paul Valery «+ LA JEUNE PARQUE,

EatiLE-PAUL éditeur, — Format : 25 X 33 em,
Gravure en taille-douce par DARAGNES,
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SECTION FRANCAISE. Pr. XXXVIII

PRENEZ

une soie noire et
un velours noir
issus de la méme
cuve, leur noir
n est pas le méme,
I1s ont une covleur
différente; cest
ainsi qu’il faut
entendre la cou-
leur d'un texte.

LE CARACTERE FRANCAIS DIT DE TRADITION.

DEBERNY ¢ PEIGNOT graveurs, fondeurs é» éditeurs,
Caradéres dessinés par Bernard NAUDIN.
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SECTION FRANCAISE, Pr. XXXIX.

JALOUSIE

e sufs jaloux. Tu es li-bas, d la campagne,
ef moi fe suis la, fouf seul, a pré,se;:T."
Des parents, fe sais, f’nccmpa‘g'ﬂgnT
gui ne sonf pas frés amusanis.
Mais je suis jaloue fout de méme,

jafdu.s de fe sadoir la-bas par ce pr:’ﬂfcmpsu.

Paul Géraldy : TOI ET MOL,

Stock éditeur, — Format : 13 X 19 em.
D. JacoNET imprimeur, Caradéres dits DE TRADITION dessinés par Bernard NAUDIN,
DEBERNY & PEIGNOT fondeurs,
Nlustration par P. LAPRADE.
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SECTION FRANCAISE.

Pr. XL

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires

ALBUM DES DESSINS DE DEGAS.

DemorTE éditeur,,— Format : 36 % mm cm,
Fac-similé en offset par les ETABLISSEMENTS RUCKERT.
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SECTION FRANCAISE. Pr. XLI.

SPE (.’”E NS DE CARACTERES
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SECTION FRANCAISE, P XLIL

COUVERTURE pour la NOUVELLE HISTOIRE UNIVERSELLE d’Afbere Male:
par P, SovzkE.
HuacHETTE ditenr.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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SECTION FRANCAISE. Pr. XLILHL

RELIURE pour le JuGEMENT DERNIER d'H. Malberhe

{ marogquin, mosaique d filets dorés)
rar LEGRAIN,
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SECTION

FRANCAISE. P, XLIV,

DECORATIF
FRN CAiS

ALBERT
LEVY

UVERTURE pour L'ART DECORATII

-

- T ™ - & r - - 1L F i
FRALE DES BEAUX-ARTS { Albert Levy )
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SECTION FRANGAISE, Pr XLV.

BYBLIS, fascicule d'automne 1923,

Albert MoRANCE éiteur, — Format : 23 % 28 em,
3
Htustrati

fion par Pierre [‘_-; USAr AN,
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SECTION FRANCAISE. Pr. XLVI

AOT PEZQ GAF T, s

I
1
!
i B
1
|

RELIURE pour PERSONNAGES DE COMEDIE de George Barbier & A, Flament, MEYN 1AL diteny
{ maroquin Corintbe, festons en mosaique bleu foncé, cadre de filets d'or)
par Georges CRETTE.
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SECTION FRANCAISE. P, XLVIL

PORTRAIT DE LAURENT TAILHADE,
Gravure sur bois originale par H.-A, OuvrE,
Format ¢ 21 % 25 om,
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SECTION FRANCAISE. Pi. XLVIIL
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| voire par oiseaux sauvages : pour autant que en tout ce temps du
caréme un faucon, lequel nichait [2 prés de sa cellule, chaque nuit
un peu avant matines avec son chant et avec ses battements contre
sa cellule le réveillait, et ne se partait tant qu’il ne s'était levé sus
a dire matines. Et quand saint Frangois était plus las une fois que
I"autre, et débile ou infirme, ce faucon, en maniére de personne
discréte et compatissante, chantait plus tard. Et ainsi de cette hor- t

150

LES PETITES FLEURS DE SAINT FRANCOIS D'ASSISE,

L. RovArT ¢ J, WATELIN éditewrs ¢ tmprimenurs, — Format : 21 % 28 cm.
Caraftéres [T ALIAN OLD STILE,
Dessin de Maurice DENIS, gravé sur bois par J, BELTRAND.
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SECTION FRANCAISE. Pr. XLIX.

NOUVEAU MANUEL DE

L'AMATEUR DEBOURGOGNE
PAR MAURICE DES OMBIAUX

FRONTISPICE ET ORNEMENTS
DESSINES ET GRAVES SUR BOIS

PAR ROBERT BONFILS

LOUIS ROUART ET JACQUES WATELIN
6. PLACE SAINT-SULPICE, PARIS

M, des Ombiaux : NOUVEAU MANUEL DE L’'AMATEUR DE BOURGOGNE.

L. Rovarr & J. WATELIN éditeurs. — Format : 14X 19 cm.
ProT AT FRERES imprimeurs, Caradéres COCHIN,
lustration par R, BoNFiLs.
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SECTION FRANCAISE. Pr. L.

DES GRANDS NAWGATEURS
ET EXPLORATEURS FRANCAIS -
nwsmf: e EDY |

COUVERTURE

pour VOYAGES & GLORIEUSES DECOUVERTES DES GRANDS NAVIGATEURS & EXPLORATEURS FRANCAIS
(‘eoloris au pocbair }

par Edy Lecranp
Toraer f.rr:prr'rnmr'--f'dfrfur. — Format : 28 w 39 om.
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SECTION FRANCAISE. Pr. L]

copier
c’est voler!

association
pour la défense des arts
plastiques et appligués
en france et a l'étranger

43, el
av. de lI'opéra paris central 20.11

coqoemer, paris

IMPRIME PUBLICITAIRE
par CoQUEMER. — Format : 16 X 21 cm.
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Colette-Willy : CLAUDINE A L'ECOLE.
Henri JonQurErEs editeur,
Hlustration par Crr 45-LABORDE,
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SECTION FRANCAISE, Pz, LIl

-

1

LE SOLITAIRE ETE

LoRs elle fut seule, cette fois, tout A fait seule, aussi aban-
donnée de tout que si, étrangére, elle fit tombée dans
ufne patrie inconnue.

Elle le préférait d'ailleurs ainsi : toute compagnie,
toute conversation lui étant odieuse, insupportable. Au milieu
de son désespoir, elle nourrissait un projet : ne pas suivre cette
année son mari et son beau-fils dans leurs vacances & Nevers,

g'isoler dans I'appartement de la rue Truffaut. L'effort qu'elle
s'imposait pour dire bonjour le matin et bonsoir le soir 2 ses deux
compagnons 'épwsait. Que de fois efit-elle envie de leur crier :

Francis de Miomandre : L'AVENTURE DE THERESE BEAUCHAMPS.

ARTHEME Favarp ¢ C° éditeurs, — Format : 18 3¢ 2 4 cm,
Caraiires VERONESE, corps 11.
Gravure sur bois par Roger Grrrrow,
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SECTION FRANCAISE

..

LIV,

Rajrmnnd Escholier : CANTEGRIL.

Ferenczr éditeur. — Format : 14X 20 em.
Gravure sur bois par Clément SERVEAU,
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SECTION FRANCAISE. P LY.

ANAIOEFRANCE

I’ ILE DES
PINGOUINS

ILLUSTRE PAR_
LOUIS JOU.
&

fa
k7

EDITIONS LAPINA
PARIS : MOVXXVI

Anatole France : L’ILE DES PINGOUINS.
LaPiNa éditeur. — Format : 20 % 31 cam,
llustration par Louis Jou,
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SECTION FRANCAISE. Pr. LVI

COUVERTURE pour LA SCULPTURE DECORATIVE A L'EXPOSITION

par H, RAPIN,
Cb, MOREAU éditeur. — Format : 31 X 42 em,
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SECTION FRANCAISE.

PL. LVI],

quelques aimables « trucs » de ces dames ; et, dans

leur intérét, il convient de ne point publier ce petit
livre-la |

Ce qui est seulement 4 noter, c’est que toutes

Gustave Coquiot : LES PANTINS DE PARIS.

Auguste BLAIZOT & FILS éditeurs, — Format : a1 X 30 cm.

FrazIER-SOYE imprimeur. Caradéres CASLON, corps 16.
Dessin de FORAIN gravé en taille-douce par Maurice PoTIN.
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SECTION FRANCAISE.

X11
ELEGIES

DE MARCELINE

DESBORDES-VALMORE

LITHOGRAPHIES

PAR

CHARLES GUERIN

LYON
LE CERCLE LYONRAIS DU LIVRE

1925

Marceline Deshordes-Valmore : ELEGIES.

. Fdition du CERCLE LYONNAIS DU LIVRE. — Format : 25 X 32 om,
AvDpIN imprimeur, Caraléres DEBERNY, corps 15,
Lithograpbie de Charles GUERIN, tirée par DUCHATEL.
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SECTION FRANCAISE. Pr, LIX.

;4'1;“0“\‘\ gque nous NMIOUrerons ciu_n :.':u]l_-:? mMer-

T L -
‘-‘{’lhf:u:\'_ j‘{ll‘CfT‘ 4'.‘[t:' ii .i;{l'lk!‘.[JL‘-L‘['ﬁ Il:}ul' nous ia
nation L’H‘:ulﬂﬁiuf_‘, et ses vertus et  ses E’O.“ces
‘ ] 1 ‘ 5 . ’
VivVes, 1t I.{'-.Il'_i.(". b IEE':L(LL‘.F. 1 S(:lit'rc im‘né. nt
Seurre le jeune, ni qui vous voudres de ol
deurre L€ jeune, m o ogin vous voudrez de plus
loin ou de p!us pres de nous, ne saurait  réussic
i suffire a 1
nr sulfure & Leévaquer pour nous,

T . i

L‘ ne Iucrre TILE, !.I(-,G Jlturs FANSE COS58 renou-
\"(‘]-F"E‘i. Line {ill]'li‘.lE NnoOCturne...

Par deld les votites de I'Are de Trimnp]u-.,

une fumét : 1:1 G[O;L‘ﬁ; une ﬂn.mmt- : If.‘ lS(HU.'L‘I'IiI‘

— 166 —

Frane-Nobai

n o+ AUX QUATRE COINS DE PARIS,
Editions de la SocrETE DES Aals DES LIVRES, — Format : 18 % 26 am.
par Henry CHEFFER.

Gravure sur bois
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SECTION FRANCAISE. Pr. LX.

SUPPLEMENT
POUGAINITLLE

par DIDEROT

HWinsiré par J.-E, LABOUREIR

n PARIS rlg.?l

ta L [ AU VOYAGE DE BOUGAINY
----- L4 N ELLE REVI A
i I Lago I
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SECTION FRANCAISE.

RELIURES
pour PuiLiperT DE L'ORME, de . Clouzot pour DAPANIS & CHLOE de Longus
{ fond noir, cadre ¢r lettres rouges, filets or & argent) { marequin, mosaique polvcbrome )
par M™ Maror. par GRUEL.

Pr. LXI,
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SECTION FRANCAISE.

RELIURE pour Usu Rot d’A. Jarry
(

oguin, mosaique a filets dorés)
par M™ Jeanne LANGRAND.

Pr LXII

a ses partenaires
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SECTION FRANCAISE. Pr. LXIII

ART MODERNE
ARCHITECTURE
ARTS APPLIOUES

-_L’Exp-__osi_-lio.n ]nlﬁunaliﬂna.l.e des A_rls_:
Décoratifs et Industricls Modernes
Paris 1925 - Edgar Brandt - Chronique

LIBRAIGIE DE FRANCE. 110, Boslevard Scint-Germain, PARIS (87
- ADLH

STERANCE H0 Tranch) i il ' i 07 ETRANGER 12 fanes.

COUVERTURE powr L’AMOUR DE L'ART
par LE BRETON,

Photogravure  clichd au wrait) par LEs FiLs pE VieTor MicrEL.
Editions de la L1BRAIRIE DE FRANCE, — Format : 24 % 32 om.
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SECTION FRANCAISE. PL’LXIV.

l”“m;;mm'umhI-n'illlw I

i g

i |
||

= ._-1'__
- L = s - - . - r
pas a Fimbécile sécurité des femmes aimées? Une
ingénue maniérée renail, pour de bréves et péril-
leuses minutes, en lamoureuse comblée, el se per-
met des jeux de fillette, qui font trembler sa chair

207

Colette : LA VAGABONDE,

Morn Ay éditeur. — Format : 15X 20 cm,

Ducros & CoLAs imprimeurs. Caradéres DorIQues, PEIGNOTfmdmr.
Iustration coloriée au pocbeir par DicNIMONT.
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SECTION FRANCAISE. Pr. LXV.

Mais elle le griffait, se dégageait, se remettait, hur-
lante, a vouloir agripper les chevelures,

Il ne réussissait pas a la calmer. Alors il ne dit plus
rien, s'accroupit seulement afin d'enlever du ballant au
bateau, et, impuissant, attendit, terrorisé a cette
voix de folie déchainée an milieu du néant des
choses.

Cela dura longtemps. A chaque instant, le chaland
menacait de couler. Enfin la fatigue se fit sentir. La
voix s'enrouait, la fille s'affaiblissait. Tout d'un coup,
elle se tut. Puis elle parla de nouveau, mais cette fois,
comme en extase : « Oh! oh!...le grand martin-pécheur
quis'envole ! »

Un tremblement, 2 un moment de la, parcourut le

e

A. de Chéteaubriant : LA BRIERE.,

A, & G. MornAY éditeurs, — Format : 15 X 20 em,

Emile Kapp imprimeur, Caradéres VIEUX RoMAINS, corps 11, CASLON fondeur.
Gravure en camaieu par Matburin MEHEU T,
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SECTION FRANCAISE.

¥

RELIURE pour OUVERT .r.p NUIT de Paul Morand

{ maroquin bieu nuit, étoiles d'or; mosaique noire & blanche: cernde d’or)
par M™ Germaine SCHROEDER.

Pr. LXVI
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SECTION FRANCAISE.

AR

it é‘( A. : .; ir;a}

» .
- " ] o i

S
gt

e -
"--“;:n'\vx,--"'zﬂ*"-.' e 22 e

: A
fw-. R
Q} ot

Jean Coctean ¢ Darius Milbaud : LES BICHES.

Editions des QUATRE-CHEMINS, — Format ¢ 22 % 28 om.

Diessin de Marie Lavrevcin,

. P § Tayid T
ff';l'.lTC'drui'.f & Jac-fimule colorie au PGLﬂu:T".
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PLANCHES

SECTIONS ETRANGERES
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SECTION AUTRICHIENNE. Pr. LXVIII

—

Jedermann

DasKpicl vomGterben Yes
veicdien lannes erneuert
vonbHugo vonbHofmannsthal

— 5

Lt

......

) “ \ : >
.ﬁﬁ‘h-—"ﬁ';ﬁ%‘ S

A1
» o= NI Bl g

ogiun Derlag

A

Hugo von Hafmannstbal : JEDERMANN,
Lditions de UA VALUN VERLAG, — Format : 243 30 e
Impression de 'OSTERR-STAATSDRUCKEREL,
Grravure sur bois eriginale par Erwin Lane.
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SECTION BELGE. Pr. LXIX,

bleaux vénitiens élévent des cou-
pes Oru.ﬂ_mmnm defleurs et de fruits.
Je me suis donc vu tout & coup
cheminant sur une ﬁ_mmn que la
_.Bh-.mn venait n_._h_uh:L.Oz.dm_._ m—..
comme il arrive alors, les puces
de mer, _..mm:q..mmm:w par nuées,
faisaient croire que la nappe
entitre du sable se soulevait et
retombait sous nos pas.

La cause de cette illusion
était muﬂmﬂmmmﬂn=~ cette LnEb:mn

qui venait de sélever en moi
pour y recevoir cet »nntnu_ mu_mmb
de patience et de bonté. Car de
tous les cdtés la méme interro-

m»mnﬂ_ w_m.m.whm.mnuuﬁmd.m.ﬂ ﬁM-w Hﬂ u—ﬂman

réponse. Et d'autre part la tris-

tesse douce dece nnm_uc....nﬁ_n dont

a3

I. R, Bloch : LE PARADIS DES CONDITIONS HUMAINES.

Editions Luartire d Anvers & A, DELpEUcH d Paris. — Format : 14X 22 em,

J. E. BuscHMANN imprimeur. Caraléres Nicoras-CocHiIn.
Gravure sur bois en couleurs par H. VAN STRATEN,
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SECTION BELGE.

Pz,

LXX.

ACTE. DEUXIEME
SCENE PREMIERE
UNE FORET

Entrent la princesse Maleine et la nourrice.

MALEINE
-—m h! qu'il fait aoir ici !
L& NOURRICE

Il fait noir! il fait noir! une forel est-elle éclairée comme
une salle de f&te? — J'en ai vu de plus noires que
celleci; et ot il y avait des !oup& et des ﬂngllers _Ic
Mm‘dml{wm!l]nyf“apﬂﬁ]cl mals, Cfé

u, il passe au moins un peu de lune et d'étoiles
entre les arbres.

MALENE.
Connaistu le chemin, nourrice?

41

Moueterline : LA PRINCESSE MALEINE,

GOOSSENS éditeur, — Formar : 22 % 28 em.
Gravure sur bois en couleurs par TIELEMANS.
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SECTION BELGE. Pr. LXXI.

AT LY e TN B e G

FTE =t
P b '—:_l:;s":-'_,w I -

- .

LE GENIE VAINQUEUR DE L'ESPACE ET DU TEMPS

d’aprés la peinture décorative de J, DELVILLE.

Gravure en offset par les Etablissements Jean MALV AU x.
Format : 17 % 23 em,
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SECTION DANOISE. P LXXIL

E Kultneminifteriet fig til
A Joatim Stovgaard med Hno

N

=3 ‘4 mobdning Hl ham om at geve

-

g Ustaft Hi Deboration af Dis
borg Dombtirte. Stitjen flulbe ubarbej:
des cfter Sawmraad med Prof. Stord,
der { fin Tid bhavde varet DomMriens
Bygmefter. Uled Stitfen onflede Mini
fteviet at modtage et Poverflag over,
boad Hirfens Deforation devefter vilde
fofte og en Mebeparelfe for Madben,
hoorpaa Deforationen tenltes udfort.
=3 bvh Talnemmeilghed, men lovrigt
med alle mulige Forkehold, paatog
Stovgaard fig dem tilbudte @pgave.
Haret | Jorvejen Bavde han haft fit
ftore Biflebe  Hriftus § de dobes Riges
udftiflet, og han var fnft | Foerd med §
at arbejde paa ,Bebubelfen* til Belig:

Phot, DessovTin.
BILLEDER I VIBORG DOMKIRKE ARBEIDETS HISTORIE
par J. SKOVEAARD.,
FORENINGEN FOR BOGHAANDV.ERK fditeur.
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~CTION DANOISE. Pr. LXXIIL

Phot. DespouTin,
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SECTION DANOISE. Pr. LXXIV.

Haard? dleser Hermdal

-

Phot. DEsBouTIN.

VOLVENS SPAADOM, EDDA DE SAEMUND,

version de Olaf Hansen,

SELSKABET FoR GRaAFISE KUunsT éditeur,
Hiustration par Emst HANSEN.
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SECTION ESPAG

RELIURES

NOLE.

hC._...

LXXV.

r J. . GARCIA.
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TION DE LA

GRANDE-BRETAGNE. Pui

MALDANE MEALL
$IS BOOK « G& B,
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SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE.

E§ ASKSA \g
R0 Ex > S 7 &J«

THE-STORY- OF -HASSAN-OF ‘BAGDAD-

AND-HOW-HE -CAME - TO-MAKE ‘THE:

GOLDEN -JOUHNEY- TO SAMARKAND-

BY -JAMES ELROY-FLECKER

WITH ILLUS TRATIONS
BY: THOMASMACKENZIE

1924
LONDON * WILLIAM-HEINEMANN :LTD

James Elrov Flecker 1 HASSAN.
William Herwearany éditer,
Grravure sur bois par Thomas MAckENzZIE.

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION DE LA GRANDE-BRETAGNE. Pi LXXVIIL

1

But none ever trembled and panted with bliss
In the garden, the field, or the wilderness,
Like a doe in the noontide with love’s sweet want

As the companionless Sensitive Plant.

o

Phot. Dessovrin,

P, B. Shelley : THE SENSITIVE PLANT,
William HEINEAMANN éditeur.
Gravure sur bois en couleurs par Charles RoBinsow.
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SECTION ITALIENNE.

Pr. LXXIX

Ma d')'egli dovesse esser nenmco al Frare che mandava a fuoco

come “vaniea " tann ber Kb, a1 alua.[i il calligtafo aveva darto le

cure .nigliori, non & cosa da farct n'.:r.wi.glia, anzi aPParisce as

sat logic.‘a e narurale. Avezzo alle magniﬁcmze medicee, alle

srlendcre. di cluei[a. corte di cirradini F"“""P' non potevano gra-
dirgli le santimome del frate wconoclasra.

_'.' I"}

: " ostravo ammiraco le piis belle pagine ra:mFla.te dal -
L Wi mbaldi e rmmare da Francesco d"Anromo, o da aleu-
' - wmialm di clu_elfa scuola, ad un letreraro ¢ riPografo
amencano, venute pa volte in lraha a studiare m Laurenziana

1 mracol di clue:ll’am “che alluminare & norara n Parisi”™,
¢ Ueuntmia dei ben du 1 carattert net codict umamstict che
facevano bella mostra di sé nelle vetrine della ~Sala dcgii Araz-
"™ cluandi! un bel gwmo qu.eﬂ'amicc m fece una g‘m.d.ita e

singolam proposta.

Ma conviene anzi rurro chie dica ch cgli fosse e lo F:ts-enri a
lettori e a1 co“egbi itabanm. Wilham Dana Oreutt non smnigiia
né at n gcaﬁ né at letreran mwaliam. Laurearo a Harvard, 14
migliore delle Universita americane, I'Orcurr si detre a scrvere
la storia della sua arta m un hbro morolate ~ Good old Dor.
chester™ Poiuomincib a Pubblicarc TOrmaTIZi, parte STorict e parte
41 pura muenziene, che bannoavura ed banno merirata fortuna.

Da womo Pratico, com’ ¢ cgni americano, gfi ?iA:flu-: assocare

1L CARATTERE UMANISTICO.

BERTIER! ¢ VANZETT imprimeurs & éditeurs,

Droits reserves au Cnam et a ses partenaires
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SECTION ITALIENNE. P LXXX.

LE PRIME BATTAGLE

Phot, Despourin

Ettore Gozzani : L'ANIMA E L’ARTE DI PIETRO GAUDENZ].
Editions 'Erorc 4.
Fac-similé par Atrierr & LAcRoIX & VAtelier Angelo AsTr,
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SECTION ITALIENNE. P, LXXXI.

Phot.  Despoutin,

Giuseppe Liparini : | CANTI DI MELITTA.

N, ZANIcHELLT dditeur,
Gravure sur bois en couleurs par Antonello Moron.
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SECTION LETTONE.

TAUTAS
PASA

KAS UN

TAUTAS PASAKAS UN TEIKAS
VarLTERA ¢r RAPAY editenrs,

Pi

XXX
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SECTION DES PAYS-BAS. Pr, LXXXIIL

ﬂ:ﬂuﬂcarmhﬁrbmnnﬁ E”%mﬁo_wﬂfﬁtﬁw Pﬁo_,..pwﬁma.

it APOCALYPSIS

: sesupereumomnestrr  Sardis & Philadelphix, 1
m.@mﬂyzmhq_ﬂﬂﬁ. #@xbfzzmm _M._.m. terre, Etam. .W_:ﬁ.._. Egpn;;w.wn_nﬁ
L i . W §.Egosum A e lY prin versussum ut viderom
Capurt. Gratiz vobis & pax ab eo cipum & finis, dicie-  vocem qua loquebatur
v POCALNDSIS m_& est, & mﬂp. erat, & Dominus Deus: qui est mecum & conversus vidi
. lesuChrist quan mﬁ_,.ﬂnﬁnbﬂ.ﬂm est X m.mn_.t..n_..z..w,m..:.i:E:u Rwﬂﬁg&mﬂrﬁ.wcnﬁ.ﬂ
dedit dli Deus septem .mﬁ.ﬂ.z_&:m mc_., in Gn.o:::.,cnﬁ_ﬁ. 9. Ego 4 Er i1 medio septem.
_E._h:._, ficere servis Suis no_emw?_wﬁ thromi 3...5. sunt Toanmes frater vester, & candclabrorem aure—
quR OpOTTeL ferrcior® 5 Eralesu Christo qui particeps intnbulaione  orum similem. Frlio
mpwn_.mnwiﬁ. MiTens per st wests Aidelss, prime- ] regno & patiencia 1L fo:wb»_.@éﬁnﬂam.oﬂ_ﬂﬁ
mﬂmmcamcﬁ_s SEIVO 510 m..n:m.:.._m mortuorum,& Christo lesu, Fut i in= mm_w-ﬁnp.nh_ﬁa ad mamil

Joznni, 2. Qui testimo-
nium H.Awr_.r:__n verbo
Dt & testimoniume

PriNCeps regum WITa,
m..:. dilexit nos. & lavit
105 4 peccatis NOSLrLS In

sula quz wwma:wnr_w!

F_..ﬂ_ﬂ._.n..m.m.dd.m-ﬂnﬂ. véroum
Der & westumoniuny

las zoma aurea; 14 Caput
autem n_.sm & n._—:.mr. erant

candidt tanquam lana

Tesu Christi, quacumque  sanguine suo.6.Et fecit lesu 1o, Futinspiniwin alba & tanquam nix; &

vidit.3. Beatus quilepit - nos regnum & sacerdo- dominica die. Laudivi  oevlus ejus tanguam flam-
! [N w f .o 3 1

& auditverba prophetix  tes Deo & Parrt suo:ipst POST MC VOCLm mAgRAM  MA IgnLs. (. Et pedes

hujus & servataqua
11 ¢4 SCTIPta Suni; tam:
PUus enim. Prope e

4 loannes septem cecle-
$it8 quI sunt i Asia

w?:..n & imperium in.
sxcula szeulorum Amen
7 Eece wenie cum nubibus
Lviddnt cum omnis
oculus, & Jc_. cum pu-

tanguam tubx, 1t Dicen:
tis: Quod vides. seribe
in Iibro; & mutte sepuem
ceclesnis Ac.u SUNT 11

Asia. Epheso.& Smyrax,

gus stmiles aurichalco,
sicut i1 camine ardents,
& vox llius tanquam.
VOX aquarum muitarum;

16 Ethabebat in dextera

APOCALYPSIS SANCTI TOANNIS.
Moanuserit sur parchemin par J. vAN Krismren,

Phot. Rep.
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SECTION DES PAYS-BAS. Pr. LXXXIV.

HET LOF DER
ZEE-VAERT

L wat bepeckt beteert aengrijpenkan, envatten,
Endanssen op de koorde, en klauteren als kateen
Zeespoochen, die gheswind den steylen mast op vhieght,
En zijtin Thetis schoot van kindsbeen opgewieght.
Balckvangerdragend gild.en blasuwe toppershoeden.
Diie koortsen haeltop 't land, en Jucht schept op de vloeden
Stuurluyden grijs van kop,die liever rijst.en sincke

In't bedde vande Zee, als in de pluymen stincke

Ghy Schippers die niet lang aen eenen cord kond rusten

En't ancker lcht, en worpt aen veergheleghen kusten:

En al wat binnens boords, van schuym en pekel soor,

Mu ommeweghen soeckt, nu houd een rechter spoor.

Verselschapt myne reys.cn voorghenomen bevaert,

Dtie ick gheheylight heb den lof der nutte Zeevaert.

Sint Laurens [niet dié cer gheroost was, en ghebraen,

Maer voormaels is als Voogd nae Indien ghegaen]

Begunstipe onsen tocht; want hy is omgedragen

L Op't grondeloose vlack door stormen, en door viagen.

Ireede; en blyft verseheraer
Te vryen onsen kiel van schipbreuk.en ghevaer.

f Van wie de Zeevaert eerst ghenoten heeft haer |
Tot noch hangt in gheschil, en d'oudhevd maecket duy
War volck de Zeekist v ndelt aen het srrand,
Trecke uyt dees vindingh lof snder Girieckenland,
Dat op syn Argo rrotst.en op svn Argonauten,

En Tiphys, die de Zee te kruyssen sich verstouten

Om winnen 't guide vlies: doch Tyrus hier om lacht,
Die eerst een holle balek te water heeft gebracht.

9

Hy wenckt ons toe al)

Extrait de PArt boflandais & {'Exposition.
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HET LOP DER ZEE-VAERT.
A, SrolLs, dditour,
Gravure sur bois par H, Jon 4s.
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SECTION POLONAISE, Pr. LXXXV.

RELIURE pour La VISTULE de Zeromshi
par Bonaventure LEN ART..
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SECTION POLONAISE, P, LXXXVL

Phot, Dessovrin.
I. K, LLAKOWICZ RYMY DZIECIECE,
[Hustration en couleurs par Saphie STRYJENSK A.
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SECTION SUEDOISE.  Pr LXXXVII.
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P A Norstedt & Soners
Forlag

Phot. DessouTtin,

Wilbelm : MELLAN TVA KONTINENTER.
P. A, NorsTEDT ¢ SONERS, éditeurs,
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SECTION SUEDOISE.

Pi. LX

XXVIII

Vedhuggaren forvandlade 318 HII en ryslig jdric

RUBEZAHL, TYSKA FOLKSAGOR,
Armouist & Wikserr, édireurs,
Gravure sur bois originale par Jobn DUNGE,
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SECTION SUEDOISE, Pr. LXXXIX.

¢ + LE DECAMERON.,

Albert BonN iR éditeur.

Dessin de Bertil Lygecy, gravé par la J, CEDERQUIST GRAFISKA A. B
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SECTION SUISSE. Pi. XC.

RELIURE
par M Bavp-Bovy.
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SECTION TCHECOSLOVAQUE.

Pr. XCIL

Velcovi byly knihy viim. .

W chaloupce psaval svoje zajimavé zapisky
{uverejnéné ve »Zvonux 1907), a vzpominal do.
brjch lidi, s kterymi se ve svété seiel, Jak te2
neyzpominat toho neznimého starce, tak smifes
ného se Zitim a tak klidné oéekivajiciho svého
mum“nn_n._.wn_ odchodu? Jak nevyptat se lidi, ktedf
jedini méli k nému piistup, tehdej$i majetnici
statku a chaloupky, na starce tak zajimavého?

Stara Pechatka rida vypravovala o Velcovi a
dosti si pamatovala,

»To se dycky k nému dit nesmélo, to jen
kdyz dovolil, a to jen tita a ndkdy ji, kdy:
jsemn nesla jidlo, nékdy je tam nosil Franta skotak,
To on s nami pékné mluvil a tito] vielisco vy»
pravoval.e

To jidlo! — Patrné nejmensi &astku své skrovné
pense vénoval na potravu télesnou; nejvice véno-
val na knihy, které az do smrti kupoval, Pozival
co nejmin masa, nikdy vina ani piva, tolike réno
aveéer kavu; vpoledne néjakou venkovskou stravu.

Neékdy mu udélala stard selka ndkyp, a on ji
fekl, jak, — Tak #l poslednich svych sedm let,
Nevyéerpatelnou zisobu dobra a povzneienosti
choval ve svem nitru, éim2 VYIovhiva. mezery
povstalé v télesnych potiebach.

»Yo on jen poradem fetl a psal; ale ten pos
u.m?n_sm rok uz nepsal, to tikaval, Ze se na to stara,
jak napise tu Jkvitanici' pro pensi«

22

J. Véjrychovs : JAK BYVALO V KOZLOVE.
Cesi A Graricx A Unig éditer.
Dessin par Max SvaRins«y.
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SECTION TCHECOSLOVAQUE, Pr XCII.

XIT

Byl to zvyk jak ve mlvné tak v myslivné i na Starém belidle, ze kdokoli
piisel na Stedry den a Bozi hod, jist a pit dostal do sytosti, a kdyby nikdo
byl neptisel, babitka byla by sla hledat hosta na rozcesti. Jakou radost méla
ale tenkrite, kdyz z nenaddni pfisel pred Stédrym dnenmr syn KaSpara bratriy
syn z Olesnice! Celého pal dne radosti plakala a pres chvili od peteni vi:
notek odbthovala do sednice, kde prichozi mezi détmi sedéli, aby se na
syna podivala, aby se bratrovee zeptala, co déld ten neb ta v Olednici, a détem
opakovala ne jednou: »]ak tuhle vidite strejcka, tak byl v tviri vas dedesek,
jen Ze zrust po ném nemd.« Déti prohliZely strejtky se viech stran a velice
se jim libili, zv1asté to, Ze mile na kazdou jejich otizku odpovidali. — Kazdy
rok chtély se déti postit, aby vidély zlaté prasitko, ale nikdy k tomu ne-
doslo, vitle byla dobri, ale télo slabé. Na Stédry den Stédte podélen byl
kde kdo, i dribez a dobytek dostaly vinotky, a po vetefi vzala babicka
ode vicho, co k veteii bylo, po kousku, hodila polovitku do potoka, po:
lovic zahrabala de sadu pod strom; abv voda gista a zdriva zustala a zemé
urodnd byvla, viecky pak drobty sesbiravii hodila »ohni«, aby »neskodile.
Za chlivem tiasla Bétka bezem, volajic: »Tiesu, thesu-bex, povéz ty mi pes,
kde mtj mily dnes;e av svétnicislivaly déviata olovo avosk, a déti spoustely
svititky v ofechovych skofepinich na vodu. Jan tajné postrkoval misu, v niz
voda byla, aby se hnula a skoFapky, predstavujice lodky zivota, od kraje

I35

Plist. Dessourin

¥ # ¥
M™ Nemoova :+ BABICKA.
Cesid Graricrg A UNIE éditeur,
Hlustration en couleurs par Adsif KAasPar,
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SECTION TCHECOSLOVAQUE. PL XCIIL

Apulée : AMOUR ET PSYCHE.
Arthur NovAx éditeur,
Litbographie par Huge BOETTINGER.
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SECTION DE U RS S P, XCIV,
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Phot. Dessourin.
LES VOYAGES DE CHARLOT,

Editions du GOSIZDAT.
Lithographic en couleurs par N. G. Sarienov, Galina ¢ Olga TcHITCHAGOVA.
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Droits réservés au Cnam et & ses partenaires



Droits reserves au Cnam et a ses partenaires



SECTION YOUGOSLAVE,

PETAR DUAROYIE -

profaze. 11 wme vednom jedmnju senn #ofi Delarovié i mar-

Lainn pe orta o jodnod shviej ravnicd, kae tworee dobre klesanog
3

.

it pbadh shikanki lompadeforl sa bultinjams svejib
votakpna ek podeli da trde krox avir neIn halianeke
i oo} reveih nedol w ginmom monohrome) § wbe-
& e prifings fednim iskvenin doreom, . koji  moie
nurzed ca ostane tamo  keo  intonsciis  Frogoen-
nnie muzikolne obojodisane Hvotmoan, kao intona-
o Eagudn arsadinh v motiy, a8 kaka sads stof, vide
slikje no pod maeteors nege na ane mirme svarloss,
w isnotrm hormontn pred svitande | kenstaning

e knd roe § Ljts Balde, sbikar virtwosnil Eealites,
B we itrasnn e droge debormime fare, off fju je geies

Pr. XCVL

ARY WWRTEE UGLATH S0

potpeme drolnvan | eiidiers bneskin zidovima, jedne seive-
tene litnosti, koju heds. snencine po prostorima Benth konfe.
sife i o kojof pleatl mad] predt okviee natih slikmskih perjoda
1 zahystitha pitaije bipoteiiniy sindezes, Linha je Babit po svo
P kvalitefima evropaki ekbedait iy excellinee, #Hj- jo poten-
cifal dedivljnje tobko emfutifan, do grosmilavom vatrom wwogils
probiema sav i ckiekriclinn restelivie v neke 1ine i daboke
krroze potpomo edvejens od nodh oswlh Aescienis Lutonjs
Liubwe Babia kroz njegove oblake koji lete, i vrife u dubinmms
b pereimna bz niegove bofe teka Zudno mutse koo S0
miitne krvave of melankoliders, m porania Liufer Bubita kroz
swetourigre boain, hof s goroll ned glavers nfsgovih vizans
Hristn | afiein keo 3t sn doras pale Enlosne w seim =
nfim motivima, th 56 putanja probigs k2 godine v geding o sve
apmsnife gvale | fokose, kofl s v fedns) =l kor
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Imprime
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riLE ¢r METHODE,

rie TIPOGRAFIJA,

ACTE, dessin au fusain par P, DoBrovic,
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CREMIEU imprimeur.

Planche XIX. — CouvErTURE our, le Troisitme livre des monogrammes, cachets, marques & ex-libris composes
par George AURIOL. G, KADAR imprimeur. H. FLoOURY éditeur.

Planche XX. — E. des Couri¢res : Van Dovcen. H. FLOURY éditeur. Facsimilé de Pridre par vAN
DonNGEN.

Planche XXI. — Gr4vure sur Bois par E. DE RuaAz.

Planche XXII. — ReLruRE pour les Coutes &' Albert Samain, par CANAPE.
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Planche XXIII, COUVERTURE pour Variations, quatre-vingt-six motifs decorarifs de Bénédictus, par Pauteur,
Editions de fa LiBRAIIE CENTRALE DES BEAUX-ARTs (Albert LEvy.

Planche XXV, — R. Charmaison : LES JARDINS PRECIEUX. ). MEYNIAL éditeur. Hlustration par 'auteur.
Planche XXV, — R. Charmaison : [£5 J4RDINS PRECIEUX. J. MEYNIAL éditeur. Hiustration par lauteur.

Planche XX V1. — André Hellé : L4 prrire gisToirE QUE vorrd, BERGER-LEVRAULT éditeur. Ilustra-
tion par Pauteur,

Planche XXVIIL. Longgus : Dapanis & CHL0E, wradu@ion de P.-L. CoURIER. Ambroise VOLLARD
éditeur. Hlustration par P. BOoNNARD.

Planche XX VIIL - Anatole France : C£ QUE pISENT N0s aorTSs. HELLEU & SERGENT (Ed. Edouard
PELLETAN) éditeurs. IMPRIMERIE NATIONALE. Hlustration par Bernard NAUDIN.

Planche XXIX. — Hésiode : LEs TRAVAUX & LES JOURS. Anatole France : L4 TERRE & I?HOMME.
HELLEU & SERGENT (Ed. Edouard PELLETAN) éditeurs, IMPRIMERIE NATIONALE. Ifustration par Paul-
Emile Corin.

Planche XXX,
Larousse éditeur.,

COUVERTURE pour [les Awis decoratifs modernes de G. Quénioux par M"™ Hugo.

Planche XXXI. — LrrHoGrRAPHIE, par Maurice NEUMONT.
Planche XX XII.

COUVERTURE pour La Renafssance de Uart frangais & des industvies de luxe,
Planche XXXIII. — ArricaE pour Vague par Mario S1MoN. L. VoceL éditenr,

Planche XX X1V, Louis Artus : MALBROUGH S'EN VA-T-EN GUEREE. EDITIONS DU JARDIN DE CAN-
DIDE. R. Courouma {H. BARTHELEMY) imprimeur, Ilustration par Maximilien Vox.

Planche XXXV, — Charles-Louis Philippe : L4 MERE & 1’ENFANT. EDITIONS DE LA NOUVELLE REVUE
FRANCAISE. R. Coutouma (H. BARTHELEMY ) imprimeur, Hlustration par A, DESLIGNIERES.

Planche XXXVI, — H. de Régnier : SCENES MYTHOLOGIQUES. EDITIONS « LE LIVRE». R. COULOUMA
{H. BARTHFLEMY) imprimeur. lHustration par MARTY.

Planche XXX VII. — Paul Valéry : La JEUNE PArRQUE. Fmile-Pauw éditeur. Hustration par DIARAGNES.

Planche XXXVIII. — Lt CARACTERE FRANCALS DIT DE TRADITION. DEBERNY & PEIGNOT, graveurs,
fondeurs & éditenrs,

Planche XX X1X. — Paul Géraldy : Tor & aor. Stock éditeur. J. JACONET imprimeur. Hustration par
P. LAPRADE.

Planche XL. — dipvar pEs pESSING DE DEGAS. DEMOTTE éditeur. Facsimilé par les ETABLISSEMENTS
RUCKERT.

Planche XLI. — SPECIMENS DE CARACTERES, par 'IMPRIMERIE DRAEGER,

Planche XLI. — CouveERTURE pour la Nouvelle histoire universelle d’Albert Maler, par P. Souzi.
HACHETTE éditeur.

Planche XLIII. — RerivrE pour Le Jugement dernier d'H, Malherbe par LEGRAIN,

Planche XLIV. — CoUVERTURE pour L'Art décorarif frangais, par LEGRAIN. Editions de la Liprarie
CENTRALE DES BEAUX-ARTs (Albert LEvy).

Planche XLV. —— Bypirs, fascicule d'automne 1923, Albert MorANCE éditeur. Iustration par Pierre
GUSMAN.

Planche XLVI. — Rerrure par Georges CRETTE pour Persounages de comédie de George Barbier &
A, Flament. MEYNIAL éditeur, :
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Planche XLVIl, — PORTRAIT DE LAURENT T AI1LHADE par H.-A. OUVRE.

Planche XLVII. — LEs PETITES FLEURS DE SAINT FRANGOL5S D'A555E. L. ROUART & J. WATELIN
éditeurs & imprimeurs. Hluswation par Maurice DENIS.

Planche XLIX. — M. des Ombiaux: NOUVEAU MANUEL DE L'AMATEUR DE BOURGOGNE. L. ROUART
& J. WATELIN éditeurs. PROTAT FRERES imprimeurs. IHlustration par R. BoNFILs.

Planche L. — CoUVERTURE pour Vg{jfes & plorieuses découvertes des grands navigateurs & exploratenrs fran-
gais, TOLMER imprimeur-éditeur, par Edy LEGRAND.

Planche LI. — [srPrimE PUBLICITAIRE par COQUEMER.

Planche LII. — Colette Willy : CravpinE A t'Ecore, Henri JoNQuUIERES éditeur. lilustration par CHAS-
LABORDE.

Planche LIII. Francis de Miomandre : L’AVENTURE DE THERESE BEAUCHAMPS, ARTHEME FAYARD
& C* éditeurs. Hiustration par Roger GRILLON.

Planche LIV. — Raymond Escholier : CANTEGRIL. FERENCzI éditeur. Hlustration par Clément SERVEAU.
Planche LV. — Anartole France : L/0E pEs Pivcouinvs. Larina éditeur. Hiustration par Louis Jou.

Planche LVIL. — CoUVERTURE pour La Sculpture dévorative 4 {"Exposition de
Ch. MOREAU éditeur.

Planche LVII. — Gustave Coquiot : LES PANTINS DE PARIS. Auguste BLAIZOT & FiLs éditeurs. FRAZIER-
Sove imprimeur, lllustration par FORAIN.

Planche LVIII. Marceline Desbordes-Valmore : Erfcres. Editions du CERCLE LYONNAIS DU LIVRE.
Aubp¥ imprimeur, Hlustration par Charles Guérin.

H. Rapin, par l'auteur.

Planche LIX. — Franc-Nohain : AUX QUATRE coiNs pE Parrs, Editions de la Sociére DES AMIS DES
LivREs, Hlustration par Henry CHEFFER.

Planche LX. — Diderot : SUPPLEMENT av Vovace pe Bovcarvviiie. Editions de la NoUVELLE
REVUE FRANCAISE. Frontispice par J.-E. LABOUREUR.

Planche LX1, — RELIURES : pour Daphuis & Chloé de Longus, par GRUEL; pour Philibert de 1'Orme de
H. Clouzor, par M™ MAROT.
Planche LXIL — ReLiuge pour Ubu Roi d’A. Jarry, par M™ Jeanne LANGRAND,

Planche LXIN. — CouvErTURE pour L' Amour de Ian, par LE BRETON.
Vicrorn MicHEL. rditions de la LiprA1nIE DE FRANCE.

Planche LXIV. — Colette : L4 Vacagovps, Mornay éditear. DUCROS & COLAS imprimeurs. [Huostration
par DIGNIMONT.

l“hu:ngravure par LEs FILS DE

Planche L:X\'E — A, de Chateaubriant : L4 BrRiERE. A. & G, Mornay éditeurs. Emile [KAPP imprimeur.
Hlustration par Mathurin MEHEUT.

Planche LXVI.

RELIVKE pour Quvert,{a nuit de Paul Morand, par M* Germaine SCHROEDER.

Plnnci_le LXVIL — Jean Cocteau & Darius Milhaud : Les Bromes, Editions des QUATRE cHEMINS. [llus-
tration par Marie LAURENCIN.

Planche LX VIH_. Hugo von Hoi’tnanristh:t{ : JEDERMANN, Editions de T AvALDN VERLAG.
de 'OSTERR-STAATSDRUCKERES, Hlustration par Erwin LaNG.

Impression

Planche LXIX. — J. R. Bloch : L& PaRA4DIS DES coNDITIONS HUMAINES. Editions LUMIERE

: ; : ) ) . a Anvers
& A, Devrzuch a Paris. J. E. BUSCHMANN imprimeur. Hlustration par H. vax STrRaTEN,

Planche LXX . — Macterlingk ¢ La PriveesseE Maceive, Goosens editeur. Hlustration par TIELEVANS.
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Planche LXXI. — Lz GENIE vAINQUEUR DE L'EsPAcE & pu TEmps d'aprés la peinture décorative
de J. DELVILLE. Gravure par les ETABLISSEMENTS JEAN MALVAUX.

Planche LXXII. — J. Skovgaard : BrLleper { ViBoRG DoMKIRKE ARBEIDETS HISTORIE. FORENING
FOR BOGHAANDWERK éditeur, Ilustration par I'auteur,

Planche LXXIII. -— H. H. Campc : Roginson. STEEN HAsseLBAcHS ForuaG éditeur. [lustration par
Valdemar ANDERSEN.

Planche LXIV. -— VoLveys Spa4pom, £EppAa DE S4Emunn, version de Olat Hansen, SELSKABET FOR
GRAFIE Kunst éditeur. Hinstration par Ernst HANSEN.

Planche LXXV. — Rerivres par MIQUEL Y PLANAS & par 1. J. GARCIA.

Planche LXXVI. — E. Gordon Craig : NoTHING 08 THE BookrLATE. CHATTO & WINDUS éditeurs,
Ex-libris de HALDANE MACFALL.

Planche LXXVII, — James Elroy Flecker : H 48545, William HeiNnemany éditeur. IHustration par Thomas
MACKENSIE.

Planche LXXVIIL — P, B, Shelley : Tae SenvsiTive Pravr. William HEmNEMANN éditeur, Hlustration
par Charles ROBINSON.

Planche LXXIX., — [& CararTErE UstANISTiC0. BERTIERT & VANZETTI imprimeurs & ¢éditenrs.

Planche LXXX. — Fittore Gozzani : L ANIMA E LARTE Dt PiETR0 GAUDENZI., Fditions L'FROICA.
Fac-similé par ALFIERT & LACROIX & L'ATELIER ANGELO ASTI.

Planche LXXXI. — Giuseppe Liparini : / CavTi nr MEL/TTA. N. ZanicderLl éditear, lustration par
Antonello Monoxni.

Planche LXXXIL = TAUTAS PASAKAS UN TEIKAS. VALTER & RAPA éditeurs.

Planche LXXXIII. -~ dpocarLypsts Savers Joavyis. Manuscrit sur parchemin par J. vAN KRIMPEN.
Planche LXXXIV, — HET LoF DER ZEE-VAERT. A. STOLs, ¢diteur, Iilustration par H. Jonas,
Planche LXXXV, — RELIURE pour La Viswle de Zeromski, par Bonaventure LENART.

Planche LXXXVI. — L. K. Hlakowicz : R¥my Dzrecrece. Hlustration par Sophie STRYJENSEA.
Planche LXXXVIL. — Wilhelm : MELLAN Tvd KovTiNenTER P, A, NORSTED & SONER, éditenrs.

Planche LXXXVII. — RipezanL, Tyswd ForxsAcor, ALMQUIST & WIRsELLs éditenrs. Hiustration
par John DUNGE. .

Planche LXXXIX. — Boceace: L& DEcameroN. Albert BoNNIER éditeur, [fustration par Bertil Lyneck,
gravure par la J. CEDERQUIST GRAFISKA A. B.

Planche XC. — Retrvre par M Baup-Bovy,

P - ;e -
Planche XCI. — J. Viéjrychova : Jak Byvaco v Kozeove. Ceske Grarické UNIE éditeur, Hlustration par
Max SVABINSKY.

Planche XCIl. — M™ Nemcova : F4B8ICK A. CeskE GRAFICKE UNIE éditeur, Hlustration par Adolf KAspar.

Planche XCIII, — Apulée : L' Asmour & PsyocdE, Arthur Novik éditenr. 1lustration par Hugo BoET-
TINGER.

Planche XCIV. — Las Voyaces pg CHA4rLoT, Editions du Gostzpat. Hlustration par N, G, SuirNov,
Galina & Olga 'T'CHITCHAGOVA.

Planche XCV. — L4 CHassE, Edition de Ta | Gos. Lite. LENINGRAD. Hlustration par V.V. LEREDIEFF.

Planche XCVI, — SavresEvix, revue de I'Association des éditeurs croates publiée par B. Lrvapic
& A. ScHNEIDER. Editions de la LiprAIRIE CYRILLE & METHODE. IMPRIMERIE TIPOGRAFLIA. [llustration
par P. Dosrovic,
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