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La découverte des moyeng de produire sar émail
des portraits photographiques vitriliés, aussi durables
que les peintures de Sévres . est encore récente . (Ce-
pendant elle a été assez féconde, entre les mains de
linventeur, elle a déji répondu & des besoins trop
nombreux et trop légitimes pour qu'on en puisse con-
lester la sérieuse valeur, et voir dans le sacets qui l'a
accueillie un simple caprice de la mode. On comprend
toute I'importance d’un procédé qui fixe pour toujours
les dessins photographiques avec leur rigourcuse
exactitude. Quoi de plus précieux et de plus char-
mant & la fois que cet émail délical, vigoureux et doux
dans sa transparence, qui représenfe une personne
absente ou disparue , el rend au regard une image

chere qui désormais ne saurait périr? L'histoire clle-

1. Voir la note a la fin.
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meme ne doit-elle poinl trouver & se renseigner dans
leg portrails des homimes illostres. documents fidéles
et Irrceusables qui lut seront transmis inaltérés?

La [‘J]lﬂif}gl'éllﬁ'll'fj-.*SUL’ cmall doit done surloul sa
principale valeur & la dorde de ses productions. Les
poteries de la Grece et de !"Ef.:'_;H]it! antiques, apres
tant de siceles ceoulés, conservenl encore. dans tout
leur éclat primitif, les coulewrs vitrifides dont elles
elaient reveétues, Les émaux de Pelitot, ceux de 'école
de Limoges, semblent sortis d’hier des mains de 'ar-
liste. Les images photographiques sur émail offrent .
aux meémes titres. la garantie d'une conservation indé-
finie. Mais comment ces dessing délicats peuvent -ils
elre traces par la lumicre avec des couleurs vitrifiables?
Comment supportent-ils 'action violente du feu d’émail-
leur? Sont-ils réellement assimilables, comme élé-
ments constitutifs, el par conséquent comme durée,
aux ¢maunx de Limoges. de Sévres, de Geneve? Nous
nous proposons de répondre ici & ces questions, el
de montrer comment la photographie sur ¢émail se sert
des matériaux meémes de la peinture viirifiée pour
constituer Uimage, et qu'il exisle entre les productions
de 'une et de Tautre la plus complite similitude.,

Le charme de la photographie sur émail, la diffi-

culté méme de ses procédés, ont tenté habileté d'un
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srand nombre d’opérateurs et d’amateurs distingues .

et il est sorti plus d'une fois de leurs fourneaux des

la fin de toute recherche. dans les procédés qui rele-
vent des arte, est de produire des résultals optique-
ment beaux. el ce n'est quh Paide d'une praticque
constante. mise an serviee du gout, qu'on peut réus-
sir 4 fixer, avee toutes ses délicalesses, ['image four-
nie par la lumiére. Sans doule la photographie sur
émail doil reproduire, tels qu'ils sont, les types qui
Stcressent soit les sentiments intimes, soit les hesoins
de Ulistoire, et elle ne saurait étre responsable des
imperfections qu'ils présentents mais. toul en respec-
tant le caractére de ces lypes, elle est tenue de donner
an portrait cel éclal harmonieux dans le ton, cette
transparence , cette [inesse propres aux peinfures céra-
miques bien exécutées; elle doit faire de ce portrait,
destiné & durer, une véritable ceavre dart. Nous vou-
drions quelle ne &'écartat point de cetle voie, ot nous
Pavons fait entrer, el oft nous nous efforcons de la

maintenir.
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LA PEINTURE SUR EMAIL.

Tous les wenres de peintures fixées par le feu
reposent sur des principes analogues. Quiil s’agisse
de peindre sur la porcelaine, le verre, la faience,
"émail . les couleurs employées sont des oxydes mé-
talliques colorés et indestructibles au feu. lesquels
sont fixés par la fusion au moyen d'une poudre vi-
treuse qu'on méle & ces oxydes et qui se nomme fon-
dant.

La nature de la matiere sur laquelle on pein
détermine le choix de oxvde colorant, la composition
des fondants . le mode d’emploi et de cuisson. enfin
toutes les conditions techniques particulieres a chagque
espece de peinture. Nous ne prétendons parler ici
que de la peinture sur plaques d’émail.

La plaque qui recoit la couleur esl formée dune
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lame de cuivre recouverte de conches d'émail blane el
opaque. Voici comment on la confectionne. La lame
de cuivre rouge, soutien fondamental, apres avoir éLe
taillée dans la dimension choigie, se faconne en {forme
bombée; sans cette disposition en voute. elle ne man-
querait point de s'allalsser, pendant les cnissons sue-
cessives, sous son propre poids el sous celui des ma-
ticres en fusion qui doivent la recouvrir, Un petil
rebord pratiqué Llout autour empéche encore ces ma-
ticres dabandonner la surface du cuivre, en &'éeou-
lant. quand elles sont liguéfices. Ainsi disposée. la
minee lame de métal doit étre revétue d’émadl.

Pour celle opération, on se zert d’un émail blanc
dit émail - pate . combinaison inallérable an fen de
metaux el de matieres vitreuses, caleulée pour don-
ner, apres vilrification. celle apparence demi-opacue.,
demi-translucide. si favorable au moelleux de la pein-
ture. Cet émail est broye, purifié, humecté deau. el
appose, a ['état pateux el en couches minces, sur le
dessus et sur le dessous de la lame de cuivre. Prig
ainsi entre deux couches d'émail qui se contractent
imversement, le cuivree conserve, dans les eujszons
successives, la courbe gquion lui a donnée. mais i la
condition que les épaissenrs alent 6té calenlées pour

produire un juste équilibre. Les déformations si fré-
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quentes que Pon remargue sur les plus beaux ématix
des xv* et xyr© giteles proviennent du défant d'équi-
libre. 11 faut ajouter que les difficultés sTaccroissent
en raison de la dimension, eb quil est iinpossible, au
deld d'une certaine grandear, d’obtenir des swrfaces
réoulitres. Une seule couche d'émail ne suffit pas
pour obtenir sur le cuivre cette surface d'un blanc
pur et d'une forme élégante, apte a recevoir la pein-
tures trois et qualre couches, successiverment appo-
sées el vilrifides, sont souvent indispensables.

La cuiszon se fait dans une sorle de four en terre
réfractaire, que chauffe jusqu’an rouge vif une masse
enveloppante de coke incandescent. La plagque esl
introduite au milien du feu: Nean se volatilise aus-
sitdty la poodre d'émail ne larde pas o cntrer en
fusion s elle se liquéfie. Dis que cel effet s'est produit,
on ote la plaque du fourneau; et les parties qui la
composent sont ¢lroitement lices et comme soudies
par la vitrification.

Voilh la toile du tableau : il s'agit d'exécuter la
peinture.

[l est lacile maintenant de se rendre compte de
ce cque doit élve cette peinture. Les couleurs. avons-
nous dit. sont des oxvdes métalliques bleus. rouges,

noirs, mélanges avee des poudres vitreuses incolores
1.
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qui les lixent =ur la plague par o vitrilication, Ges
couleurs, pour ctre appliquees au pinceau, sont fine-
ment broyées avee des essences epaizsios, ol offrent
pew pres la consistance des couleurs emplovees dans
la. peinture & Phuile. Le travail exéeuté, on cuil la
picce, comme précedemment, dans le four d'émailleur:
'essence se volatilise promptements les couleurs en-
trent en fusion; la masse d’émail blane elle-=méme se
ramollit; et la peinture, incorporée i la plagque qui la
porte, lorme avee elle un tout indissoluble,

Liartiste n’accomplit poinl son @uvre au premier
coup : les coulears vitrifides élant nécessairement trans-
parentes, il opére par glacis superposés, faisant cuire
I'ébauche d'abord, puis successivement les diverses
couches ou reprises de son tableau. Souvent dans ces
leux successifs surviennent des accidents de toute
espece. Il esl rare quune piece sorte absolument
intacte de ces epreuves répitces; taniot la plague
s'est déjetée, aplatie et allongée d'une facon irrégu-
liere 5 des pa]*célles de cendre. tombdes pendant la
fusion, ont forme de petites cavités; lanldt la coulear
sesl appauvrie par trop de chaleur, novée dans la
plaque d émail ramollic. Si le feu n'a pas été par
faitement ménagdé el conduit, les émany en sonl relirés

craqueles,
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On concoil quels mécompies attendent Partiste aux
prises avee de felles difficultés matérielles = sa pein-
ture. chef-d’cuvre de patience , doit subir jusqu’a
narfait achévement cette éprenve du feus et souvent
¢’est pour une dernitre touche, pour un dernier glacis,
ue tout le travail est andanti.

Cette part sl large quiil faut faire anx proceédes
a sans doute éloigné de ce genre de peinture bien des
talents originaux; la eréation s’accommode mal de ces
caleuls, de ces combinaisons savantes, indispensables
o la rénssite des dmanx. Aussi est=il tres=diflicile d'en
fronver réunigsant d la parfaite exceution matérielle
les conditions d'un ordre plus élevé, qui font la vraie
heauts dun ouvrage dart.

les beaux portraits surtout sont rares; ceux de

Petitot ont une valeur inestimable.
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I'i.

Ly PHOTOGRAPHIL sUR EMAILL

Nos procédés difftrent peu. quant an maltériel et
aux rvésultats, de cenx que nous venons d’indiquer.
Les plaques qui supportent la photographie sont les
mémes, composées de lames de cuivre recouvertes
d’¢émail -piate. blane et opaques; les couleurs  sont
choisies dans les oxydes métalliques les plus résis-
tants 3 et des poudres vitreuses qqui leur sont adjointes,
les fixent an feu rouge vil du four d’émailleur. Ces
coulears qui tracent le portrait a la surface de la plaque,
et cette plaque elle-méme, forment un tout vitrifié et
homogene, tout & fait semblable & I'émail peint, et
(qui. comme lui, défie le temps. Mais au lieu de I"'em-
ploi du pinceau. on fait intervenir la lumiére pour
peindre en couleurs vitrifiables les traits du modele.

Quelques mols sur la photographie en général sont
1.
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nécessaires ponr Uintelligence des movens spéciaux
conduisent it ce résuitat.

Tout le monde a va Pimage luminease de s
chambre noire. On sait que lorsque cette image =e
projelte sur une surface facilement atfaguable & la
lumiere, elie v laisse son empreinte; el gque cest sur
e fail que repose la photographie.

Les éprenves photographiques sont obtenues ordi-
nairement par une doubie opération,

La premiere consisle a fixer sur une lame de verre,
reconverte  d'une couche  sensible et transparente.
limage formée dans la chambre noire. Les parties
lumineuses da modeéle reproduit s'v tracent en traits
opaques; les parties privées de Jamiere, ¢ est-d-dire
los ombres. n'attaquent point la couche sensible, qui
demenre  franslucide  dans ses parlies  correspon-
dantes. Ainsi fixée, celte image vue en transparence
représente par des ombres les clairs de la nature, ef
par des lumicres les parties ombrées @ cest T e
cliché .l.'r"__r;[”f,l".

La seconde opération a pouar bul doblenir, de ce
cliché, une cépreave positive . offrant o distribution

naturelle des lumicres el des ombres @ on arrive i ce

résultat en faisant agiv la lumicre sur une nouvelle

surface sensible. 4 laquelle on a superpose le cliche
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néeatif, mainteno en parfait contact avec elle. Les
parties corvespondantes any fraits opaques du cliché
se trouvent preserviées de Paction de la fumiere. pen-
dant que les parties corvespondantes anux points irans-
parents =ont atteintes et noircissent. Celle nouvelle
image est Vinverse de la préecdente @ cest Pinage
positive. Elle est le résultat délinitif.

Dans ces opérations. ¢'est toujours la maticre sen-
<ible elle—mdme. plas on moins modifiée. gui econ-
slitue Mmage définitive,

Il semblerait que on dat facilement oblenir, par
les procédésordinaires delaphotographie, wie cprea
vitvitide, en prodaisant une image sur la plague d7e-
mail et en Py ineorporant par la fusions mais i e
faut de beancoup quiancun des corps sensibles dont
sorait formdce celte image puisse résisler an fen do-
maillenr = ils sont tous volatilises, brilés, andantis bien
avant que la chalear ait méme ramolli les surfaces
cmaillees.

Le probleme ne pouvait done pas élre resoln avee
les procédés ordinaires; el aucun fait, en photogri-
phic. ne devait méme auloriser @ considérer cetle

solution comme possible.

Ce nest done pas en cherchant dans les diverses

matieres sensibles les éléments de la viteilicalion de
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Fépreave. que nous avons allteinl le bul; cesl au
contraire en leur substituant les couleurs vitriliables
dans la formation de épreuve elle-méme. Deux mé-
thodes, reposanl sar ce principe, peavent étre prali-
uees :

1° La couleur d'émail, celle~la méme emplovée
POy

dans la peinture, est mélangée intimement i une
solution de mati¢re sensible & la lumiére, qu'on étend
en couche mince. Le cliché superposé & cette surface
ainsi composée, on laisse agir la lumicre @ tous les
points atteints deviennent insolubles.

I suffit done, pour dégagzer U'image vitrifiable, de
faire agir le dissolvant de la matiere sensible sur toute
la surface de la couche : les parties non allagquées par
fa lumicre seront dissoules et disparaitront, entrainant
avee elles la couleur d'émail qui Teur était mélée 3 les
parties insolées demeurent seules et forment Fimage
(qui se lrouve ainsi composcée de maticre sensible el

de couleur vitriiable, Le lea déteat la mabiére sen-

sible et vitrifie la conlenr d'émail. qui seule a subsisté
apres ces diverses opérations.

2° Une couche sensible esl formdée; celte fois,
elle ne contient pas de couleur d’émail. Apres Vexpo-
<ition sous e cliché, on la traite par un dizsolvant

dont Paction puisse étre facilement conduite et mé-
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nagée, Sous cette action, les parties non insolées
<amollissent on s'impréegnent d’abord du dissolvant :
on arréte opération, et Pon procéde & I'inclusion de
la coulenr vitrifiable. Cette conlenr, broyée en poudre
impalpable, est promende au pincecau sur toule la
conches elle prend et adhere partont ot le dissolvant a
agi; elle ne s'altache point aillenrs. L'image est done
encore formée de couleur vitrifiable et de matiere sen-
sible, le feu élimine cette dernitre et fixe la poudre
d'émail par la tusion.

Dans les denx eas. la lwnitre a en quelque sorte
<culpté la matidre, molécale par molécule, et la
coulemr d'émail s'est modelée et comme moulée sar
cotte matrice: elle en traduil absolument toutes les
finesses.

Cette propriété quiacguitrent certaines sihstances
de devenir insolubles dans les ['_HU'TiL’:ﬂ' oit la lamiere
les a [rappies. est connue depuis I"origine de la pho-

foora

yhie, depuis Talbot, depuis Niepce et Daguerre

cux-meémes; on voil comment elle a été ulilisée pour
Finclusion des matériaux gui doivent former Fimage
maltérable.

Nous Uavons dit, les matériaux sonl les memes
que ceux de la peinture sur émail. Nons n'avons donc

pas i revenir sur la composition des coulenrs. sur la
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fabrication des plaques, sur une foule de poinls enlin
qui sont communs aux deux procédés,

Nous n'entrerons point dans les détails infinis des
opérations pratiques; elles donnent lien & des mani-
pulations trop nombreuses el trop spéciales pour étre
déerites dans un exposé sommaire. Nous ajouterons
un mot seulement. relalil & la cuisson. parce qu’elle
constitue une des operations les plus importantes et
nne des plus difficiles,

L'image photographique présente  des  finesses
dans les demi-leintes, des délicateszes de modelé bien
autrement grandes que la peinture an pinceaun. Cepen-
dant 1l faut que ces demi-teintes, exprimées par quel-
ques parcelles de poussiere d'émail. subissent action
du feu pendant tout le temps nécessaire i la compléte
vilrification des fortes ombres chareées de couleur:
sous cette action prolongée, elles tendent & passer, a
eétre absorbées par "émail blanc ramolli. I faul done
que Uépreuave soit combinée de facon i donner des
demi-teintes trés-soutenues, dont on caleule I'affaiblis-
sement altéricur; il faul anssi proteger les parties
faibles par des cerans découpés, disposés sous la
piece au moment de la fusion. Pes fourneaux spé-
clanx, vastes el tres-gurbaissés. sonl encore indispen-

sables pour donner aux émaux photographiques un
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dgal gleee sur toute leur surface. test par tous ces
movens combings quon développe et quion modele
en quelque sorte par le fen Iimage photographicue.
Leur emploi medifie quelque peu le mode de cuisson
ordinaire des émailleurs. Dlaillears les précautions a
prendre sont les mémes que pour la peinture en
émail 3 les mémes accidents sont & redouter.

Dans nos procédés, la lumitre a done véritable-
ment remplacc le pinceau de lartiste, et aussi (race

une image maltérable.
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III.,

DES CONDITIONS DTART

DU PORTRAIT PHOTOGHRAPHIOQUE SUR EMATE.

On serail tenté de eroive que rien n'est plus facile
4 faire qu'un portrait en photographie : la lumicre ne
va~t-elle pas tracer une image absolument exacte i
modele quion lui présente? Sans doute, mais la vraie
et helle ressemblance n'esl pas senlement la repro-
duction rigourcuse des proportions et des formes
prises an hasard, elle est surtout la representation
d'un aspect choisi, particulicrement favorable pour
donner une idée i la fois belle et juste de Uindividu.
[ attitude. le geste, Uexpression, P'effet de clair-obscur
<'v doivent montrer exactement approprics a I'ige. au
caraclire ., au tvpe enfin de la personne représentée.
(Cest ce qui explique pourquoi il se trouve si peu
de portrails ressemblants.

On le voit. et nous le disons hardiment, le photo-
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graphe qui fall de beaux portraits est un artiste. il n'a
pas. comme le peintre, un champ de eréation illimité.
il ne Tui faut pas moins posséder. comme le peintre.
le goat el les principales lois de Uart qui font créer les
eflets, comparer et choisir. — Nous n’avons aucune-
ment Fambition de formuler ici un traité d’esthétique
spéciale. Notre dessein se borne a indiquer quelques
points refatifs & la beaulé dans le porirait.

L’attitude que Pon choisit a fa plus grande in-
fluence sur la ressemblance; elle détermine I'aspect
géneral du portrait. Il est évident qu’on ne doit adop-
ter quune attitude trés-naturelle, mais encore faut-il
quelle demeure vraie el qu'elle devienne belle sous le
jour particulier de l'atelier et avee les effets de clair-
obscur dont Uartiste dispose. Le choix et la distribu-
tion de la lumitre sont done extrémement imporlanis
au point de voe de la ressemblance et de la beanld.
Si Pattitude et le gesle ne peuvent varier que dans e
cercle etroit de la réalité, el si tout 'art consiste & les
metire d'accord avee le type, il n’en est pas de méme
du elair-obscur. qu'on peut modifier & Uinfini. et donl
les effets perspectifs donnent aunx formes des signifi-
cations si diverses. La lumiére étroite et vive venani
de coté fait saillir les reliefs; elle donne une énergie

d'expression qui n'est pas toujours dans le caractére
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dn modele. Siles traits sont un pen mous et quon les
baigne dans une lumiere diffuse, ils deviennent trop
indéeis. ils sont sans accent el comme effacés, La
lnmiere venant de haut et concentrée augmente la
proéminence du front. projette des ombres sur les
veux. =ous le nez, fait avancer le menton. Il est peu
de visages qui s'accommodent de cette violence d’effet.

On comprend de quelle imporlance est le choix
de Tatelier de pose et de quel intérét est sa disposi-
tion : la construction, Uorientation. la prise de lu-
mitre haute ou basse, tout concourt & donner & ["a-
telier son jowr spécial, permettant d'obtenir fels
effets, s’opposant & tels aunires; et. quelque ingé-
nieux que soit Partiste, it ne peut pas toujours. &
cause de toutes ces circonstances. tirer de tous les
types un parti également excellent. Qui n’a d'ailleurs.
par expéricnce personnelle. reconnu celle vérité, gue
des photographes d'un égal falent produisent des
portraits d'une réussite trés-différente comme resseni-
blance et comme beanté?

Le portrait sur émail destiné & survivee aux per-

sonnes qu'il représente et & étre transmis, soit comme

sonvenir dans la famille, soit comme docament pour
I"histoire, doit, plus que tout auntre, ofirir la vraic et

belle ressemblance. On ne saurail done apporter trop
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de soins et de patience & la eréation du cliché, point
de deépart de toufes les opérations.

Cependant, malgré habileté du photographe el
la_ bonne volonté du modele, il est rare que le type
original seit sans défauts @ les cheveux n'ont pas
conserve lear ton; les ombres semblent un PEeN NOIres :
enfin I'ensemble a hesoin de plus d"harmonie et d’unité.

Les procédes de la photographie =ur émail, guidés
par le sentiment de Uart, donnent celle harmonie ef
cette unité. Hs permetient de modifier les parties iso-
lement en les afténuanl ou en les rendant plus vi-
goureuses, et de donner & Uimage le ton qui convient ;
s offrent eufin pour un méme portrait, par le seul
fait de la natare de la couleur et de la conduite du
tew, une mullitude deffets dilférents. parmi lesquels
Vartiste saura choisiv le mieux approprié & son sujet.
I faut ajouter que la transluciditd des matieres vitri-
fites est trés-propre & Uimitation. en ce qu'elle donne
plus de profondeur anx ambres, et quelle rend les
demi-teintes [}[ﬁs acriennes et plus fuvantes. Aussi le
type . quel quil soit, acquiert-il un charme nouveau
par I'eflet de sa transformation en image parfondue
au fen.

Nous ne conseillons point de colorier les portraits.

Un des mérites les plus réels de la photographie, et
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qui ressort de son essence wéme, cest de traduire la
nature par une excécution absolument fidéle, & laquelle
la main de 'homme reste élrangere. Or, le coloriste
ayant a latter avec des dessous que ses glacis ne par-
viendraient jamaiz & eolorer, détruit foreément, pour
arviver & produire des teintes vives, les parties essen-
tielles du dessin primitil = ¢’est précisément ce travail
de la lumitre qu'il faut conserver avant tout.

Une méthode beaucoup plus rationnelle peat don-
ner cependant & la photographie un peu de cette vie
(quapporte la couleur. Elle consiste & couvrir de glacis
légers el & peine colorés cerlaines parties du portrait.
Chacun de ces glacis ne conlient en ol aucune colo-
ration bien déterminée ;s mais on sail que la sensation
de la coulear nait surtout du conlraste des teinles
juxtaposées : aussi, lorsque la disposilion en est bien
combinée. ces glacis sullisent-ils puul‘-dmlner daun por-
trail quelque chose d’animé, qui n'est pas la cou-
leur, mais qui en a presque le charme. Ces teintes.
fondues par des cuissons nouvelles, respectent ab-
solument, dans leur parfaite transparence, toul le
dessin photographique; elles se lient et 8’ harmonisent
avec lul.

[l serait superflu de dive que la méme gamme de

tons ne doit pas éire appliquée & tous les émaux, et
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que cest encore le gott qui doit employer ces ellets
variés de coloration pour angmenter la signification et

la beaute du purh‘n.il.

On ne doil point ehercher i protéger I'émail par la
superposition d’un verre; cette précantion est inutile:
il faut au contraire quon puisse l'examiner de pres.
le toucher, sentir le poli comme la dureté de la ma-
tore. On encadre les émaux; on les monte en reliel

sur les bijoux a la maniére des pierres ef des camées.

Nous nous bornerons a ces indications générales.
Bien que trés-incompletes, elles peuvent servir du
moins & faire comprendre qu’en dehors de cette qua-
lite de durée, dont toul le monde apprécie Uimpor-
tance, le portrait photographique sur émail. bien
exéeuté, présente tous les caracteres d'une ceuvre d'art.
A ce dernier titre seul, il mérite la sérieuse allention

des connaisseurs eclaires,
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NOTE.

Les premiers essais de M. Lafon de Camarsac remontent
a I"annde 1831,

La premiére pitce officielle constatant sa découverte est un
brevet datant de juillet 1854, La deuxitme, un rapport pre-
senté & PAcadémie des sciences dans le premier semestre de
1500, avee de nombreox spécimens ('Images vitrifides en noir
et en diverses couleurs. Dans ces deux pidees se trouve tris-
nettement fermulé e principe nouveau que autenr introduoii
i photographie, savoir @ Uinclusion dans la couche sensible
ultéricurement éliminde par le feu, des coulenrs coramiegues
qui forment une image vitrifiable & la moufle. 1l obtient cette
inclusion, soit par mélange avant Pexposition & la lumitre,
soit par saupoudrage aprés Uexposition. —  Dans cette
meme annde 1835, il publiait quelques observations sur ses
procédés, on il indiquait les applications nombrenses (quon
en peut faire au point de vue de histoire et de Part propre-
ment dit.

Iexploitation de ces procédés a suivi de pros leur inven-

tion. En 1856, M. Lafon de Camarsac produit déjd un nomhbre
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considerable d'émans photographiques pour fu bijouteric:
s sont emplovés en Suisse a Pornementation des pitces
d"horlogerie. Depuis ces périndes de début, Soccupant plus
spiécialement de portraits, recoit de toutes parts des cli-
chés, des photographies, et il répand plus de guinze mille
¢maux. Cette production paraitra immense, si Fon reflichit
aux difficultés qui sont attachdes au maniement des ma-
titres céramiques et aux soins qu'il a fallu apporter & chaque
dprenve pour en faire une petite ceuvre dart.

Linventeur a obtenu la médaille de Londres en 1862, eta
Exposition universelle de 1867 1 medaille dor,

P
5 -i a
PARIZ., — J. “LAYE, IMPTRIMEUR, HUE HAINT=RBENQIT, W
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