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INTRODUCTION

Le gotit des spectacles se répand
de plus en plus en Europe. Par-
tout on construit des édifices con-
sacreés a ce genre de plaisiv, et
bientét il v’y aura point de ville,
si petite qu’elle soit, qui n’ait au
moins un théatre. Cest la, sans
doute, ce qui a deéterminé, avant
moi, quelques auteurs a s'occuper
de cette branche de Parchitecture;
mais bien que leurs ouvrages con-
tiennent parfois de fort bons avis,
I m’a paru qu’ils laissaient encore
beaucoup a désirer : la plupart des
matieres y sont tout a fait oublides;

-
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d’autres vy sont trait¢es d’une ma-
nicre tellement superficielle qu'un
jeune architecte y chercherait en
vain, au début de sa carricre, des
exemples propres a le guider dans
ce genre de construction.

Ce n’est donec qu’apres m’élre
bien convaimcu que ce que javais
a dire pouvait étre de quelque uti-
lité que je me suis détermine a
prendre la plume. J’ai cu soin de
me renfermer dans mon sujet et
de n’en pas dépasser les limites;
aussi cet ouvrage est-il peu volu-
minecux : a quoi servirait -1l de
répcter ce que d’autres ont dit
avant moi? Les principes géncéraux
de Parchitecture ne sont-ils pas
suffisamment développés et com-
mentdés dans une foule d’excellents
traites ? Iart n’aurait rien a gagner

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

X1
a ce quiils fussent diffédremment
reproduits. Cependant qucelque
complets , quelqu’excellents que
soient les précepies que ces traités
renferment, Papplication qu’il faut
en faire présente souvent des dif-
ficultés , et comme FPexpérience
peut colter fort cher, surtout en
architecture, jai pense¢ qu’un ou-
vrage est encore utile quand 1l peut
guider les jeunes gens et leur
¢pargner, dans certains cas, les re-
cherches et les tatonnements. Il y
a tant de dctails qu’il importe de
bien connaitre, tant de choses a
observer dans la construction d’un
théatre, que chacune des parties
dont se compose cet ensemble si
compliqué, doit étre indispensa-
blement Pobjet d’une ¢tude parti-
culiere. La suret¢ du public, les
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lois d’optique et d’acoustique, les
dispositions de la scene, 'empla-
cement ndéeessaire aux manocuvres,
la facilit¢ des communications, les
précautions a prendre contre 'in-
cendie, tout enfin ne doit-i1l pas
¢tre préva d’avance pour que le
but soit atteint, en un mot pour
quune salle de spectacle soit en
méme temps commode , solide et
belle?

Ces trois qualités dtant la base
de toute bonne architecture, jai
cxaminé séparément, selon les
besoins du sujet, les conditions
mdispensables pour les obtenir.
En conséquence, jai divisé mon
travail en trois parties, ct afin de
ne pas perdre en clarté ce que Jau-
rais gagné cn ¢lendue, P’ai abrége
le texte autant qu’il m’a été pos-
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sible. Des ouvrages du genre de
celui-c1 doivent avant toul détre
clairs et sagementraisonnés. Qu’im-
porte en effet le nombre de pages
qu’itls contiennent? ce n’est pas a
Pépaisseur qu’on juge du mérite
d’un livre, et si ie micen peut étre
utile , je serai sulfisamment récom-
pensé des soins que }y ai mis.

J’ai cru devorr placer, en forme
de tableaux, les dispositions de dé-
Lails que javais a présenter comme
cxemples. Cette méthode, ainsi
que je le dis dans Pouvrage méme,
m a semblé préférable a Pemploi
du texte pour cette partie du tra-
vail , en ce que tous les renseigne-
ments s’v groupent avec plus d’en-
semble, et qu’on peut ainsi appré-
cier, d’un seul coup d’ocil, Pespace
total quil faut réserver pour telle

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

v
ou telle distribution. Il est bien en-
tendu que toutes les mesures de
superficie que je¢ donne sont ap-
proximatives. Elles ne sont la que
comme une base sur laquelle on
aura a se régler, sclon la grandeur
de Pemplacement et la somme al-
fectée a la construction de 1édifice.
Je dois a d’heurecuses circons-
tances d’avoir eu a m occuper par-
ticulicrement de la branche d’ar-
chitecture qui fait Pobjet de ce
livre. Huit années d’exercice dans
les fonctions d’architecte - conser-
ateur. attaché a la direction impe-
riale des thdéatres, mont mis a
méme de muluiplier mes observa-
tions ct d’en faire Papplication.
Je donne a la fin de Vouvrage
les plans et les coupes des deux
théatres de Saint-Pérersbourg qui
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ont ¢té construits dapres mes des-
sins. Ces ddifices, ainsi que ceux
du méme genre actuellement exis-
tants , datent du présent regney ils
témoignent de la haute sollicitude
de Sa Masestié VEmpeEreur pour
Lout ce qui se raltache a Pexercice
des beaux-arts.

Objet des soms d’une adminis-
tration active, les théatres qui de-
puis longtemps déja prospéraient
en Russie, brillent aajourd’hui
d’un nouvel éclat : les plus céie-
bres artistes de I'ltalie ont été en-
gagdsy la foule, avide de les enten-
dre, se presse aux portes de 'O-
pcra, ¢t grace a la magnificence
impériale , ces théatres peuvent
maitenant rivaliser avec ceux des
autres capitales de PEurope.

- e
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TABLE

De eomparaison entre Uarchine russe et les principales
mesures de ' Hurope.

i S ; ==
' . DENOMINATION VALEUR EN
PAYS. o o |
DE LA MESURE. - : i
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Amsiterdam . . . . JlLepicd.. . . o oL L. " G 5
IBaviere. . . . . . . JLepied. .. oL 0L » 6 B E
‘Berlin c. .o Lepied.. . ... L » 6 780
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La sagéne est de trois archines. L'archine contienl seise verchocs, ot le verchoo huit
asrmonchs.
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PREMIERE PARTIE.

i o

DE LA COMMODITE.

Pour qu’'une salle de spectacle réponde a tous
les besoins, pour gqu’elle soit commode, il faut
d’abord qu’on y puisse bien entendre et bien voir
a chaque place, et ensuite, autant que Pemplace-
ment et les moyens matériels Pauront permis, que
ses abords soient faciles et bien disposés; qu’elle
ait des portiques, des vestibules, des fovers de tous
genres; que la scene en soit profonde, les loges
des premiers artistes séparées de celles des cho-

ristes et des figurants; enlin, qu'elle contienne,
1
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2 DES THEATRES.
outre les magasins et les ateliers, toutes les autres
picces que le service exige.

Voici la liste de toutes les parties dont se com-
pose une salle de spectacle bien organisce :

1. Portiques pour descendre de voiture a couvert.

2. Vestibules.

5. Entrées et sorties.

4. Escaliers.

5. Intérieur de la salle.

6. Loges.

7. Corridors de communications pour les loges.

&, Avanl-scene.

9. Arc de Pavant-secéne.

10. Orchestre des musiciens.

11, Seene. -

12. Loges pour les acteurs, danseurs, choristes, liga-
rants, ete.

i3. Emplacement pour les accessoires.

14. Magasin des costumes.

15. Bureaux pour la distribution des billets.

16. Foyer des musiciens.

17. Buffets.

18, Foyers pour le public.

19. Magasin des deécors,

20. Atelier des peintres.

21. Bureau de copie.

22, Corps-de-garde.

93, Ateliers pour la menuiserie et pour les lampistes.

24. Logements pour les gens de service.

25, Caloriféres, ete.
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PREMIERE PARTIE. 3

J'ai fait de chacune de ces subdivisions I'objet
d’un chapitre, et je erois n’avoir rien omis de ce
qui doit appeler I'attention de 'architecte. Les reé-
gles que je donne sont le résultat de 'expérience
quune longue pratique m’a mis &4 méme d’acqué-
rir. 'espere qu’elles aideront a vaincre toutes les
difficultés qui pourraient se présenter, quelles que
soient Ia natare du lerrain et la destination du

LY
s l Ll
théatre.
(L PO R TS et e e Y, i A P A P e e T e S iy L P e e e S g e e
b SO T e TR B TE SO0 0 o D U e DU e I S A LT e e e e B onE o e

CHAPITRE PREMIER.

Des portigues pour descendre de voiture a
couvert.

Le nombre des portiques dépend de Pemplace-
ment sur lequel le théatre est construit. Si Pédifice
se trouve sur une place et isolé de tous cotés (con-
dition que je pense étre la meilleure), 'architecte,
libre d’agir comme bon lui semble, doit en pro-
fiter pour porter jusqu’a trois le nombre des por-
tiques affectés a 'usage du public : le premier doit
¢tre placé dans la facade principale; les deux au-
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4 DES THEATRES.

tres dans les facades latérales. Il en faul un, en
outre, pour Ventrée particuliere du souverain,
quand lasalle contientune loge a cette destination,
et un autre pour les acteurs. Si UVemplacement ne
permettait pas de réserver tous ces portiques , il
faudrait, autant que possible, augmenter les sor-
ties pour les pié¢tons. Dans tous les cas, les porti-
ques doivent étre assez larges pour que les voitures
puissent y passer commodément sans endomma-
ger les colonnes ou pilastres qui les soutiennent,
pour que rien n’y géne le mouvement des chevaux
et des voitares, pour que la foule puisse s'ecouler
en toute sécuriié. A cet effet, il serait tres conve-
nable de faire, sous les portiques, un palier éleve
de quelques marches. Cela donnerait a I'entrée un
aspeet plus imposant et separerait les pietons des
voitures.

Sous le rapport de I'élégance et de la légoreté,
les colonnes isolées seraient préférables pour le
soutien des portiques; mais comme eclles ne ga-
rantiraient pas des pluies d’orage et des chasse-
neige, il vaudrait micux employer les arcades qui
peuvent se fermer d'un cote au moyen de parties
vitrees.

La largeur d’un portique doit étre au moins de
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PREMIERE PARTIE. o
deux sagénes (4™,266). Quant a la longueur, elle
dépend entierement de la facade. Cependant elle
ne peut étre moindre de troissagenes (6™,599), es-
pace néecessaire pour qu’une voiture soit a couvert.

La ficure 4 de la planche I représente le plan
d’un portique avec un trottoir, des marches et un
large palier.

¢. Portigue couvert pour les voitures.

f. Arecades pour la facade : ¢’est étendue du plan qui
en déterminera le nombre. Afin de garantir le palier con-
tre les pluies et les mauvais temps, on pourrait fermer
ces arcades par des parties vitrées,

¢. Trottoir pour les pictons.

ef. Marches pour entrer dans le théditre.

2. Palier élevé au nivean dn vestibule.
. Sorties du vestibule.

Il est évident que les pi¢tons, marchant sur le
trottoir ¢, seront a 'abri des voitures qui circulent

dans U'espace a.
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6 DES THEATRES.

P e e T e L e e T e e e A T e e A e e e e B T )

CHAPITRE 1L
Des vestibules.

Il doit y avoir un vestibule de parade & 'entrée
principale, et d’autres de moindre proportion sur
les eotés. Le nombre des vestibules dépend, comme
celui des portiques, de la dimension de 1'édifice
et de 'emplacement qui y est destiné. Cependant,
comme un théitre n’est commode qu’antant qu'on
peut v circuler librement, plus il y aura de vesti-
bules et plus il sera possible de multiplier les en-
rées et les sorties.

Je n’indiquerai point ici les proportions qu’il
convient de donner a ces vestibules, parce que
cette question, dépendant des lois générales du
beau, lois communes a tous les genres d’architec-
ture, sort du cadre que je me suis lracé en écri-
vant cel ouvrage.

Il est essentiel que les escaliers qui conduisent
aux loges et aux galeries soient attenants aux ves-

tibules, pour qu’on puisse arriver a toutes les
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PREMIERE PARTIE. 7
places sans se faire guider, et que les sorties soient
faciles et sures. Ces escaliers et ces vestibules doi-
vent, dans un grand théatre surtout, étre distincts
et séparés les uns des autres, afin d’éviter, au mo-
ment de la sortie, la confusion et le désordre.

L’air extérieur, dont les courants pénctrent par
les vestibules 4 chaque ouverture des portes de
sortie, pouvant étre funeste aux personnes qui
circulent dans les corridors, on fera bien de dou-
bler ces portes au moven de tambours en bois vi-
trés, ayant, outre les portes correspondantes,
d’autres portes latérales. Cest par celles-ci qu’on
entrera, avant et pendant la durée du spectacle;
les portes du milieu ne seront ouvertes qu’a la fin
pour donner a la foule une issue plus facile.

La ficure 2 de la planche I représente le plan
d’un tambour pour un vestibule, ayant trois portes
sur la place:

. Mur extérieur.

f. Sorties du thédtre

¢. Tambours en bois.

. Portes latérales ouvertes pour 'entree du publie,

e. Portes correspondantes pour la sortie.

f. Partie du wvestibule.

Les courants d’air, produits parles portes b, 6,6,
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rencontrant un obstacle, par la fermeture des por-
tes correspondantes e, e, e, se divisent entre les
deux extrémités du tambour, et 'on n'en ressent

aucune impression dans Uintérieur de la salle.

Feo T mEs e e i e g L B R w . Py R '-%-"'cwj:ﬂl-f."!"' e e e e e e e e R
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CHAPITRE 111
Des entrées et des sorties.

Les entrées et les sorties, aussi nombreuses que
I’emplacement du théatre le permettra, devront
&étre larges et spacieuses, et autant que possible
dans la direction des chemins qui v conduisent,
pour que la foule puisse partout g8’écouler.

Regle générale @ toutes les portes d’un théatre,
intérieurement et extérieurement, doivent s’ou-
vrir en dehors; autrement, dans un cas d’'incen-
die, le public en se précipitant sur les issues
augmenterait l'obstacle, el comme cela est mal-
heureusement arrivé plusieurs fois, la sortie de-
viendrait tout a fait impossible.

Les sorties des vestibules ne devront point avoir
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de portes; elles ne seront closes que par des ri-
deaux en drap, comme un preéservatif de plus

contre les courants d’air.

CHAPITRE 1IV.

EBres escaliers,

Les escaliers doivent étre larges et faciles; ces
qualités sont indispensables si 'on pense a la
quantité de monde qui descend a la fois : chacun
se hatant et voulant étre des premiers a sortir. 1l
faut par conscéquent donner aux marches une
hauteur commode : ¢ing dans une archine est la
proportion la plus convenable. Point de marches
lonrnantes ou en biais, car la chute d'une seule
personne pourrait entrainer celle de plusieurs
autres, surtout dans un moment de frayeur ou
chacun n’est occupé que de soi.

Plus on donnera de largeur aux escaliers, plus
la foule aura de facilité a évacuer la salle. 11s doi-

vent étre en communication directe avee les cor-
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ridors et les wvestibules. La plus petite largeur
qu’on puisse donner a un escalier est de trois ar-
chines, de quatre & ¢ing serait une mesure con-
venable. 11 est bien entendu que Pescalier de
parade n’est pas soumis a celte réegle; la, les pro-
portions dépendent de 'étendue, de la magnifi-
cence el de la splendeur du théatre. Je ne parlerai
pas de la solidité des escaliers, atlendu que cela
rentre dans les lois générales de la construction.
Je conseillerais cependant d’éviter les escaliers
portant a faux, et les grilles en fer pour barrieres,
car si 'une d’elles cédait & la pression d’une foule
trop compacte, il pourrait en résulter de graves

accidents.

CHAPITRE V.
Bbre Vinlérieunr de Ia salle.

On a essayeé de toutes les formes, pour obtenir
que dans une salle de spectacle on pat tout a la
fois bien entendre et bien voir partout, mais les
efforts ont ¢été rarement couronnés d’'un plein

succes. Dans p]uaiuurs thedalres d'une renommeée
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justement acquise, pour augmenter la résonnance,
on a serré peut-¢tre un peu trop les courbes laté-
rales vers la scene, ce qui a Uinconvénient de
masquer une partie de la scéne aux loges de coté.
Dans d’autres, au contraire, pour que de ces mémes
loges 1'ecil pat tout embrasser, on a élargi les
courbes au point de donner a la salle la forme
d’une cloche, mais celte forme amortit les sons,
et 'on n’entend ni bien ni également a toutes les
places.

Le seul moyen d’obvier & ce double inconvé-
nient est de prendre un juste milieu entre les
deux extrémes, pour que les soins donnés a l'a-
coustique ne nuisent pas a la perspective, et vice
versd. |

Je parlerai d’abord des précautions a prendre
pour qu’on puisse bien voir, ¢t je terminerai en
indiquant les dispositions les plus favorables a 1’a-
coustique.

Supposons que le diamétre a, 6, figure 5 de la
planche I, estcelul qu'on a pris, apres avoir calculé

la quantité de monde que la salle doit contenir (1).

(1) J'ai caleulé, par la mesure do diametre de chacun  des
principaux thédtres, le nombre de personnes qu'ils contiennent, et
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Du cenire d on décerira le cercle a, m, b, e, et
I'on conduira la tangente n’, ¢, qui déterminera
I'ouverture de 'avant-scene. On prendra la sixieme
partie du diamétre a, b, que U'on multipliera neuf
fois en dehors du cercle a, m, b, e, pour aboutir
au point o. De ce point, on tracera une partie de
cercle de b & e, ce qui formera un des cotés de la
salle. 1l est évident que le centre du diametre de
la salle se trouvant sur la méme ligne que le centre
de la courbe b, e, on évite ainsi un angle dans la
réunion b, des deux courbes q, z, n, y, f, repreé-
sentant la devanture des loges.

Il s’agit a4 présent d’avoir la direction de la
ligne f, @, marquant la devanture des loges d’a-

vant-scene. A cet effet, on conduira cetle ligne

voici, en termes moyens, les vésultats de ce ecaleul, ¢'est-a-dire ce
que chagque sagene linéaire offre de places : dans un thédtre a
6 rangs de loges ou galeries, 250 places: & 5 rangs, 2205 4 4 rangs,
180 ; o 3 rangs, 130, Ainsi voulant, par exemple, qu'un theédtre a
s rangs de loges ou galeries contienne 1,600 personnes, il faudra
que le diametre en soit de 8 sagenes. Dans ces caleuls, j'al supposé
6 personmes par loge et les spectateurs du parterre commodément
assis; mais je n'y ai pas compris ces galeries en amphithéatres
qu'on pratigque souvent au=dela du mur da fond. Si 'on en tenait
compte, le nombre des spectateurs dépasserait nécessairement celui
du terme moven, de la quantite de personnes placces dans ces
enfoncements.
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dans la direction de [, p. au lieu de continuer la
courbe [, y, sur le méme cenire o, jusqu’a r, ce
qui auarait le double inconvénient de rétrécir la
scene el d'oter en partie la vue aux loges de cote.
1l est inutile de dire que la méme régle est appli-
cable & s, ¢, marquant le coté opposé.

La largeur de l'avant-scene f, a, dépend du
nombre des loges qu’on veut avoir dans cette par-
tie de la salle, ¢’est pourquoi le point & ne peul
cetre fixe par une regle générale.

Afin de faire voir clairement que la méthode
que je propose pour tracer les courbes latérales
est la plus avantageuse au point de vae, je donne
dans la planche Il les paralleles de quatre des prin-
cipaux théatres de 'Europe, savoir : ceux de Mu-
nich, de 'Académie rovale de musique de Paris,
de Saint-Charles de Naples, de la Scala a Milan
avec le grand théatre de Saint-Pétersbourg (1).

I'n conduisant dans les figures 1, 2 et 4, les
lignes [, d, z, d, et dans la figure 3 celles £, d, z,
r, qui marquent la direction des rayons visuels, on

aura, dans les premieres, trois triangles o, d, p, el

(1) La courbe de ce theditre est tracce d’apres la méthode gue jai
indiguee plus haut.
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dans la figure 5, le trapeze ¢ . d, r, 2, indiquant la
partie de la scéne, vue par les spectateurs placés
en [, z (1), tandis que ceux placés en y, g (2), dans
la salle de Saint-Pétersbourg, apercoivent toute la
partie formant le trapeze ¢, m, n, &, qui, comme on
le voit, est plus consideérable que les trois triangles
o,d, p, et le trapeze ¢’, d, v, ", de la ligure 3. On
peut done conclure de la que la vue est plus éten-
due dans la salle de Saint-Pétersbourg que dans les
quatre autres, bien que cette salle soit plus petite
et que la scéne en soit plus profonde.

La planche 11T offre un parallele des formes de
plusieurs thédtres, dessinées les unes dans les
autres, afin d’élablir une comparaizon de leurs
courbes et dimensions.

A ne considérer que le bul que nous envisageons
maintenant, il paraitrait que la forme du théatre de
Vienne devrait avoir la préférence, en ce que lavue
du spectateur, quelle que soit la place qu’il occupe,
peut embrasser toutes les parties de la scene ; mais
il faut remarquer cependant que cette forme ne

(1) J'ai pris ces deux points comme étant les moins favorables
pour voir la scéne.
(27 Méme observation.
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peut étre emplovée que pour un petit théatre, car
dans une salle de grande dimension, 'avant-scéne
deviendrait tellement large qu’elle serait dispro-
portionnée avec le reste, sans compter les diffi-
cultés et les dépenses de la charpente pour la seéne.
Par conséquent cette forme, dans ce cas, devrait
¢tre rejetée, d’autant plus qu’elle n’est point favo-
rable & la résonnance, a la sonorité : quand 'are
de l'avant-scéne est de cette largeur, les sons
n’élant plus retenus par la pression des parties
latérales retournent vers le fond du théitre, an
lteu de se répandre dans la salle.

La hauteur d’une salle de spectacle doit dépen-
dre du nombre de rangs de loges qu’elle contient.
On peut fixer ce nombre a 53 ou 4 rangs pour un
petitthéitre, et a3 ou 6, pour un grand. La réson-
nance ne dépendant pas seulement de la forme,
mais aussi des proportions de lasalle, je crois qu’il
ne faut donner a ces rangs que la hauteur absolu-
ment nécessaire pour qu’on puisse se lenir, dans les
corridors, avec le chapeau sur la téte, attendu que
les sons, absorbés dans ces espaces superflus, s’y
perdraient en partie, et arriveraient moins inten-
ses au plafond qui doit servir & les répercuter.
Disons encore que, bien gque remplie de monde,
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une salle parait vide lorsque les rangs de loges sont
trop distants les uns des autres. Les grands espaces
détruisent en partie Ueffet que 'agglomération des
spectateurs aide a communiquer de proche en pro-
che; sans compter que la lumiere répandue par le
lustre se perd dans ces intervalles inutiles, et que
la salle parait obscure, lors méme qu’elle est bien
éclairée. Enfin, le public des galeries, auquel il
faut aussi penser, se trouve trop ¢loigné de lascene,
et perd ainsi le plaisir de bien voir et de bien
entendre.

Je conseillerai aussi de donner, entre les rangs
de loges, plus d’¢élévation dans les petits théatres
que dans les grands, par la raison quiune pelite
salle parait plus facilement éerasée, et que les der-
niers rangs ou galeries n’v sont pas aussi ¢leves que
dans les salles de grandes dimensions; c¢’est pour-
quoi je pense que trois archines el un quart, pour
les grands théatres, et jusqua trois el demie, pour
les petits, seront des hauteurs suflisantes.

Le plancher du parterre doit étre incliné de
maniere a ceque les personnes placées sur les pre-
miers rangs n’empéchent pas les adtres de voir sur
la scene. Cette pente peut varier d’un a deux ven-

choks par archine; plus rapide, elle deviendrait
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tncommode pour marcher. (Voyez figure 4, plan-
che VI, ot ce plancher est marqué au terme
moven).

Dans quelques théatres, on fait des gradins au
lieu de pente; mais cette disposition est trés dan-
gereuse: en casd’incendie, ces gradins cempeaechent
le public, souventeffravé et pressé de sortir, d’éva-
cuer promptement la salle, et il peut résulter de
ce surcroit d’embarras, des accidents quelquefois
plus graves que le danger qui les a fait naitre.

Dans certaines salles on construit des amphithéa-
tres au fond du parterre; mais ils me paraissent
tres incommodes quoique d’une belle apparence.
Les personnes qui y sont placées sur les cotes, doi-
vent toujours tenir la (éle lournde pour voir la
scene; enoutre, pouréviterque les regards du public
placé sur les derniers gradins de cel amphitheatre,
ne puissent plonger dans les loges du premier
rang, on est obligeé de faire ce rang tros éleve, d'on
i1l résulte que tous les autres perdent en hauteur
el se trouvent plus éloignés de la scene.

Les amphithéaires ont encore d’autres inconyve-
nients : ils occupent une partie de 'emplacement
consacré aux loges du rez-de-chaussée ; ils font

paraitre les salles plus petites qu’elles ne le sont en

2
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effet ; enfin ils sont un obstacle a 'écoulement ra-
pide de la foule, en ce qu’ils empéchent d’ouvrir
une porte au milieu da parterre.

Pour les salles qui sont en méme temps desti-
nées aux bals masqués, il faut que le plancher in-
cliné puisse g'élever au niveau de celui de la scene,
opération facile et prompte, lorsque le dessous en
est fait a bascule, comme on peut le voir dans les
planches du grand theéatre de Saint-Pétersbourg,
qui sont a la fin du volume.

Occupons-nous maintenant des moyens de don-
ner a la salle un degré convenable de sonorite.

La voix humaine produit dans 'air des cercles
qui sy multiplient comme, sur l'eau, ceux que
forme une pierre jetée dans un ctang. De part et
d’autre ces cercles, s'agrandissant toujours, s’éten-
dent fort loin, a4 moins que quelque obstacle ne les
brise el ne les arréte ; mais ceux qui se forment
sur Peau n'agissent qu’a la surface, tandis que les
autres g’é¢tendent en largeur et en profondenr, de
telle sorfe que, sirien ne vient fes rompre, le son
qu’ils transportent conserve, dans toute 'étenduce
d’un vaste local, sa force et sa puissance. Par suite
de cette remarqgue, pour guune salle soit sonore,

il faul gue toutes ses parlties concourent au meéme
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but, el qu’elle fasse oflice d’un immense instru-
ment de répercussion, recevant pour les transmet-
tre el les répandre, les sons des instruments et des
voix des actears. Or, le bois étant la maticre la plus
propre a renvoyer les sons, doit étre préféré pour
la construction du mur d’enceinte.

A ce choix, eependant, on peul faire une objec-
tion fondée : c’est e cas d’incendie dans lequel
e mur en bois préterait a la flamme un nouvel
aliment, tandis que s’il est en pierres, avec
des corridors voutés, le public peut, sans aucun
danger , gagner les escaliers et sortir de la
salle ; mals il est un moven de parer a cet
inconvénient; ¢’est de construire un second muar
en pierroe.

La figg. 4 de la planche I représente une portion
de salle : a, b, ¢, est la devanture des loges; m, n,
o, le mur d'enceinte en bois: o, ¥, z, le second
mur en pierres que je propose. En faisant, entre
ce mur et Pautre e, g, p, v, des corridors voutes,
ia scécurité serait parfaite et le but de la réson-
nance atteint; car le mur d'enceinte resterait en
bois, et N'on y gagnerait de plus de petits salons f
pour servir dlarrviere-loges, ce qui vaudrait

beaucoup mieux que ces cabinets placés au-dels
=
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du corridor d, ainsi qu’ils le sont dans plusieurs
(théatres justement renommes.

Une autre précaution, non moins importante,
¢’ est d’éviter autant que possible les angles et les
renfoncements qui empéchent les sons, dont ils
rompent les cercles et qu’ils absorbent en partie,
&’arriver pleins et sonores a Voreille des auditeurs
placés vis a vis de la scene et aux élages supe-
rieurs.

Le plus ou le moins de sonorité dépend surtout
de la forme du plafond ; ¢’est pourquoi il ne faut
point adopter la forme sphérique qui, par la
grande élévation qu’elle embrasse, a aussi 'in-
convenient d’absorber les sons ou de les renvoyer
en échos. La coupe parabolique est, sans contre-
dit, celle qui aide le plus a répandre la voix; mais
si la hauteur donnée ne permettait pas d’emplover
cette forme, on pourrait faire le plalond plat, et
oviter les angles, en le tenanl assez ¢leveé pour
pouvoir le cintrer dans toute sa circonférence.

Pour éviter U'excés de la chaleur et renouveler
au besoin lair de la salle, on placera, au-dessus
du lustre, un ventilateur fait de maniere a ce que
le changement de température s’opére insensible-

ment.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


http://www.cnam.fr/

PLEMIERE PARTIE. 29

Si Datelier des peintres était placé au-dessus de

la salle (1), on ménagerait dans le pourtour du

plafond, des ouvertures aboulissant, par des con-

duits , a4 d’autres ventilatenrs pratiqués dans le
toit.

CHAPITRE VL

ides loges,

Les loges d'une salle de spectacle sont séparées
les unes des autres, ou par des cloisons pleines
dans toute leur profondeur (2), comme cela se
pratique en lalie, ou par une simple séparation a
hauteur d’appui.

La commodité des loges dépend en géndéral,

1 de la profondeur et de la largeur qu’on leur

(1) Vowvez chapitre XX.

(2} Je ferai observer gue les cloisons pleines ont 'inconveénient
de multiplier les angles on viennent se briser les cercles des SOnS,
et de former ces cavités que jai déja recommandé d’éviter ; en
outre, les personnes placées dans les loges de e6té (a Pexception de
celles qui sont sur le devant) ne peuvent que tres difficilement

apercevoir la scene.
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donne; 2° de la direction vers la scene des cloi-
sons ou séparations; 53 de la hauteur de la devan-
ture (ui leur sert d’appui.

Envisageons séparé¢ment chacune de ces ques-
tions.

1° Profondeur et largeur des loges. — Les loges
4 cloisons pleines qui sont soutenues par des pi-
lastres ou par des colonnes, peuventavoir quatre
archines de profondeur et méme au-dela; mais il
ne faut donner qu’une sagene tout au plus a celles
qui portent a faux. La largeur aussi doit différer
selon la forme de Ia construction. Il laut tenir les
loges a cloisons pleines plus larges que les autres,
afin de compenser le rétrécissement du ravon vi-
suel, occasionné par les cloisons. Dans le pre-
mier cas, celte largeur ne pourra ¢tre moindre de
trois archines; dans le second , de deux archines
et quart. Cependant, comme les speciateurs des
loges de ¢Olé ne peuvent voir qu’une partie de la
scene, meme dans les logesa eloisons basses, il sera
a propos, si ¢’est cette forme qu’on adopte, de don-
ner aux loges de coté un peu plus de largeur qu'a
celles de face.

a0 Dirvection des cloisons. — 1l n'y a point en-

core de regles fixes pour déterminer la divection
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A donner aux cloizons ou séparations des loges;
c’est pourquol je propose la méthode suivante qui
peut étre appliquée a toutes les salles, grandes ou
petites, que les cloisons des loges en soient pleines
ou a hauteur d'apput :

Lafigurea’, b7, r, de la planche IV, représente le
mur du pourtour qui comporte une largeur de
quatorze sagénes (tracée d’apres la méthode que jai
donnée, chapitre V) ; celte largeur est, en considé-
ant la difficalté de la construction de la charpente,
le maximum que puisse avoir une salle de spee-
tacle. Celle de saint-Charles a Naples, jusqu’a pre-
sent Ia plus grande de VEurope, n’a que treize sa-
genes.

Les lignesa, 6, ¢, d, indiquent Pavant-scene; les
points x, y, la largeurde la loge destinée a la Cour.
Quelque dimension qu'on ait & donner a cetle
foge, il Taut que les proportions et les ornements
en soient d'accord avee la grandeur et la décora-
tion de la salle.

Suivant les regles que jai données plus haut
pour la largeur des loges, on divisera chacune des
courbes x, a, et y, d, marquant la devanture des
loges, en seize parties egales, ce qui formera dix-

sept points qu’on marquera par des chiffres, com-
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mencant par le n° 4 jusqu’au n°® 9, et décroissant
de la méme maniere jusqu’a la répétition du n® 4
qui occupe les extrémités de chaque courbe. Par-
tant ensuite du centre d, on divisera la ligne d, »n’,
en seize parties, c’est-a-dire en autant de parties
que les courbes x, a, et y, d, ont été divisées. Il en
résultera dix-sept points qu’on marquera par des
numéros progressifs en commencant par 4 a la
partie supérieure »n’. A wne archine de distance
des courbes x,a,ety,d, on tracera de chaque cotéune
autre courbe n, z el o, £, avec les mémes centres.
On tirera ensuite les lignes 41.4,4, 2,22 5,55,
VALK, B35, 6,6.6, 7,7.7, 8.8,8, 9,99, 8,88,
7,7.,7, 6,6,6, 5,5,5, 4,44, 3,5,5, 2,22, 4.4.1,
sarrétant toujours aux points d’intersection sur
les courbes n, z et o, t.

C’est sur ces points que je propose d'arréter les
cloisons pleines au lieu de les conduire jusqu’a la
devanture : par ce moyen, tout en séparant com-
plétement les loges, on aura PNavantage de laisser
a découvert les personnes assises sur le devant.

Pour marquer les séparations des loges de
chaque coté entre les deux courbes x,a, n,z, et
y,d, o,t, on conduira les lignes 2 47, 53,47, 4,17,

S AT, 6,47, TAT, 8SAT et 9,47, laquelle est le
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powt intermeédiaire entre les loges; ensuite on ira
toujours en rétrogradant sur la ligne d, n” ; ce qui
donmnera 8,46, 7,45, 6,14, 5,15, 4,11 , 0,9, el
entin 2,7.

[l faut que les séparations entre les deux cour-
bes soient toujours a la hauteur de la devanture
des loges : 19 Pour que la différence de largeur
qui existe sur le devant des loges, et dont 'utilité
a elé expliquée plus haut, ne soit point visible des
aulres points de la salle, car les cloisons de ces
loges, sur les secondes courbes n, 2z, et 0,7, étant
placées a distances égales, les ornements de la de-
vanture pourront étre également répartis ; 2° Pour
que les personnes assises sur le devant des loges
puissent commodément v appuver leurs bras, les
separations appartenant nécessairement a deux lo-
ges différentes, on aura soin d’ordonner au tapis-
sier que les parties rembourrées des séparations
entre les deux courbes soient au moins de quatre
verchoes de largear, afin que deux coudes puissent
s'y placer sans se toucher.

En changeant la direction des cloisons depuis
la courbe n, z, jusqu’a la courbe x, a, d’'un coté
ctdepuis o, ¢, jusqua y, d, de I'autre, on aura des

angles presque droits, au lieu d’angles aigus qu’on
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aurait eu en prolongeant, jusqu’a la devanture, la
direction donnée aux cloisons & partir du mur
d’enceinte.

Celte precaution a un double but : §° les per-
sonnes assises sur le devant des loges nont pas
besoin , comme celles qui sont placées derricre
de Tobliquité des cloisons, pour bien voir la
seene; 20 cette obliquité les empécherait de s’as-
seoir commaodément sur le devant, attendu qu’il
est toujours difficile, avec des angles aigus, de bien
placer des chaises.

Jai donné, de chaque coté, a la loge qui vient
immadiatement apres celle de Navaut-seéne, une di-
rection oblique, alin que les deux triangles m, e, a’,
el d,r, ¢, se trouvent dans les loges davani-scene
plutot que dans celles qui les avoisinent. Par ce
moven , la vue des spectateurs places aux points
m ot r, embrasse une grande partie de la scene
tandis qu’elle la perdrait enticrementsi ce triangle
ctait enclave dans les deux premieres ioges. On ne
pourra cependant admettre cetie obliquitéd pour
le dernier rang des loges, car cela ferait un mau-
vais effet pour Uencadrement du plafond.

Cette méthode de tracer la divection des cloi-

sons peut sappliquer a un petit theaire , ainsi que
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Je Pai indigué dans la figure § de la planche V, re-
presentant une salle de sept sagenes de largeur.
Fai pris, dans cette figure, la précaution de faire
les loges en nombre impair, afin qu’on voie com-
ment il faut, dans ce cas, placer les chiffres pour
arviver an meaeme resoaliat.

5" Hauteur des devantures des loges. — A partir
du plancher des loges | on donnera jusquau bord
de la devanture une archine et deux verchoes et
demi de hauteur. Telle est, a mon avis, la meil-
teure proportion.

Les devantures droites ont un grave inconve-
ntent @ ils ne laissent point assez d’espace pour
ctendre les pieds, d'on il résulte que les person-
nes placées sur le devant sont obligées de g'asseoir
obliquement, position (rés incommode en ceo
qu’elle force a tourner la téle pour que la vue
puisse embrasser toute la scéne. Afin d'obvier &
cet inconvenient, je propose de donner aux de-
vantures une forme bombée, comme dans la [i-
gure 2, planche V. De cette maniere, la personne
assise en r pourra élendre ses jambes jusqu’en m |
s‘approcher davantage de la devanture, et appuver
plus commodément ses bras sur le bord 2. Celle

torme est, P'en conviens, moins favorable a la do-
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coralion de la salle, mais si 'on considere Mavan-
tage qui doit en résulter pour le public des loges,
on la préferera a la forme droite.

Voici une méthode pour décrire les courbes des
devantures bombées :

Divisez la hauteur de la devanture nax en quatre
parties; prenez-en une n o, ¢t avec le centre o (ra-
cez la portion de cercle y g, qui représente la moi-
ti¢ inférieure de la devanture; g d est Pépaisseur
des planches, et d m I'épaisseur d'un fer que vous
mettrez a4 chaque loge pour la rendre plus solide.
Ce fer aura la forme x ¢ m. Maintenant, pour avoir
la moitié supérieure de la devanture, divisez la
ligne g # en deux parties; avec le centre x et 'une
de ces parties, décrivez une portion de cercle ft;
ensuite avee le cenire o et la hauteur o x, décri-
vez une autre portion de cercle f7¢"; le point d’in-
tersection a sera le centre qui servira a deécrire la
portion de cercle y e représentant la moitié supé-
rieure de la devanture.

Dans les théatres dont les loges n'ont que des
cloisons a hauteur d’appui, on en soutient ordi-
nairement les rangs au moyen de colonnes ou pi-
lastres, excepté, bien entendu, le premier, qui est

porté par un mur a part.
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La meilleure méthode, dans ce cas, est, selon
moi, de faire porter les rangs & faux; voici quelle
en est la raison : les colonnes, quelque minces
qu’elles soient, masquent toujours une partie de
la vue aux personnes ui sont assises sur les
deuxieme et troisicme rangs de chaises; en outre
Peeil apercoit moins bien la grandeur de la salle;
mais £i rien, au contraire, ne s oppose au rayon vi-
suel, le mur du fond en sera la limite, et la salle
se presentera dans toute sa largeur. Les colonnes
ont encore Uinconvénient de couper les sons et de
leur faire perdre une partie de leur force. Dans
leg loges qui portent & faux, au contraire, rien ne
les arréte, rien ne les brise, et ils arrivent égale-
ment a tous les auditeurs.

En donnant aux loges, comme je Dai dit plus
haut, une sagene de profondeur, il sera possible
d’v placer trois rangs de chaises.

On fera bien d’élever les deux tiers du plancher
de laloge k 2z, fig. 2, planche V, d'une marche Lk,
et d’établir celte partie £z en pente douce. La par-
tie de la loge kn (assez large pour contenir un
rang de chaises) restera plus basse. De cette ma-
niere, les personnes assises derriere verront micux,

et les places étant ainsi disposcées en amphithéatre,
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I'ensemble du coup d’wil sera d’un plus bel elfet.
Cette précauntion sera inutile pour le premier
ang de loges, assez bas pour que tous ceux qui v
sont places puissent bien voir; toutefois il faut
avolr soin d'en élever le plancher & huit verchoes,
au moins, an-dessus du niveau du parterre a 'en-
trée de la salle (). — Vovez tig. 4, planche VI

Toutes les portes des loges souvriront dans le
corridor. La hauteur z b en sera de deux archines
dix verchoces au moins, et jamais de plus de trois
archines. Il faul avoir soin de placer toujours les
portes a coté de la cloison, savoir @ a gauche, du
cOté gauche de lasalle; et 4 droite, du cote droii,
afin de laisger plus de place libre dans le fond des
loges.

Soit une loge du coté gauche m, ligure 5 plan-
che V: {(ppsont les cloisons, d est le corridor),
il est evident qu’il est mieux, pour le point de
vue , de placer la porte e a4 gauche plutdt qu’a
droite en o, ear ¢’ est antant de gagné vers la secene.
Si Pon placait la porte au miliew, le fond de la

loge, se trouvant ainsi parfagé en deux, serait en-

(1) Pour se conformer a Pusage de Saint-Pétershourg, on entend
ici par premier rang ce que gencéralement on noime ailleurs loges
du rez-de-chaussee.
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tierement perdu, au liew qu’en la placant de eoté,
il reste assez d’espace pour que deux personnes

puissent s’y tenir assises.

CHAPITRE VIL
ires corrvidors des loges.

Les corridors doivent étre en communication
directe avec les escaliers. Enire les uns et les au-
tres, ni vitrages ni portes, en un mot, point d’ob-
stacles qui ne feraient, en cas d’accident, qu’aug-
menter le danger.

La largeur des corridors dépend de In dimen-
sion de la salle. 1ls devront étre dautant plus
spacieux qu'il v aura un plus grand nombre de
loges a chaque rang. La largeur en doit &tre, terme
moyen, de trois a quatre archines pour une petite
safle, et de quatre a six pour celles de plus grande
dimension.

il est essentiel pour les cas d’incendie - fo que
cescorridors soient recouveris de vorites en pierre,

si la hautear le permet, sinon de fermes en fer,
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dont les intervalles seront remplis par de petites
voutes en briques ou en pots; 2° que les planchers
sotent en dalles faites d'une matiere incombusti-
ble. Avec de telles précautions, la sécurité sera
complete. Quant & la hauteur que doivent avoir
les corridors, comme elle est la méme que celle
des rangs de loges, je n’ajouteral rien a ce que j'en
ai dit dans le chapitre précédent.

Outre une communication directe avee les esca-
liers, les corridors doivent en avoir une avee les
toyers, pour que le public ne soit pas obligé de
chercher ceux-ct dans les entriactes et qu'il

puisse, en cas de besoin, s’y réfugier.

CHAPITRE VIIIL.
Bre IN'nvanlesceéene.

Dans les théatres modernes, on appelle avant-
scene cette partie indiquée par le trapeze a b e d,
figure 4, planche V, c¢’est-a-dire Pespace compris
entre la tangente ¢ d de la courbe du plafond, et

la ligne a 6 on se trouve le ridean.
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Dans beaucoup de théitres, surtout en Italie,
cel espace est oceupé par la scéne, en sorte que
les acteurs peuvent s’avancer jusqu'en z ot com-
mence "'orchestre. Cette précaution est prise, parce
qu’on croit que la voix du chanteur, retenue par
le plafond a b ¢ d, se répand plus facilement dans
la salle qu’elle ne le ferait si cet espace @&tait,
comme dans beaucoup de théatres, occupé par or-
chestre. Cette opinion est, & mon avis, toul a fait
erronce. Je m’en suais plusieurs fois convaineu en
allant me placer sur ce plancher a jour qui porte
les machines et qu’on appelle le gril. De la, la
voix de Pacteur, chantant au fond de la scene, ne
m’arrivait que faiblement, et comme si j’en eusse
¢teé a une grande distance, tandis qu’on I'entendait
tres bien dans la salle. Celte expérience m’a con-
duit au raisonnement suivant : la voix de I'acteur
¢tant dirigée horizontalement et non verticale-
ment, arrive dans la salle, avant d’avoir rien perdu
de Uintensité qui lui est propre, et elle 'y répand
en raison directe des proportions plus ou moins
favorables de la construction. C’est ainsi que je
m’explique comment la voix, quoique j'en fusse
plus prés que les autres auditears, n"arrivait 4 moi

que faible et comme éloignée : le son que j'en-

oF
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tendais dans le gril n’é¢tait que le produit de la
résonnance du plafond.

Si I'on donne a la scéne la partie indiquée par
le trapéze a b ¢ d, il faudra nécessairement prendre
sur le parterre la place de Vorchestre, et il en reé-
sultera deux autres inconvénients : le premier, de
rendre le parterre plus petil; le second, de faire
perdre aux speclateurs placés dans les loges de
'avant-scene illusion et intérét de Vaction , en
ce que P"acteur leur tournera le dos el que la voix
ne leur arrivera que par répercussion. il sera done
beaucoup mieux de placer l'orchestre a lavant-
scene, el de faire que les acteurs s’arrétent en r.

Afin que la rampe ne présente pas une ligne
droite a b, ligne qui serait roide et disgracicuse,
on tracera une partie de courbe @y b avec le cen-
fre , qui se trouve a la distance de deux fois la
largeur de lavantscene. Celte courbe aura un
autre avantage : celui de pouvoir augmenter le
nombre des lampes, et de jeter par ce moyen plus
de clarte sur la scene.

La largeur que doit avoir Uavant-scene dépend
des proportions de la salle, proportions dont jai
tracé les regles an chapitre V. Quant a la profon-

deur ¢ a, elle dépend enticrement du nombre de
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loges qu’on y veut placer. Cependant il sera
mieux, pour 'effet, de n’en meltlre qu'une seule
dans les pelits théatres, et deux dans les grands.
Dans ce cas, la largeur pourra étre, dans les pre-
miers, de quatre a cinq archines, et dans les se-
conds, de cing a six.

Comme les quatre points a b ed doivent, en
apparence du moins, soutenir le plafond de
I"avant-scene et celui de la salle, dans le point z,
sur la tangente ez d, on applique presque toujours
a ces points des colonnes qui semblent contribuer
a la solidité de la construction, et qui ne servent
en réalité qu’a décorer cette partie de la salle. Ces
colonnes donnent , il est vrai, a la salle un air im-
posant de richesse et de grandeur, et plusieurs
grands théatres, tels que ceux de Saint-Charles et
de Ia Scala, en sont des exemples ; mais cependant
je serais d’avis d’y substituer des pilastres simples.
En effet, les salles consacrées aux grands spectacles
sont ordinairement tres élevées el tres spacieuses,
et si l'on v emploie des colonnes, non seulement
il faut donner a celles-ci le diamétre exigé par les
regles, mais il fautl encore que la saillie de la cor-
niche soit proportionnée a ce diameéetre; d’ou il

resulte que ces masses otent une partie de la vue
.
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aux loges de coté, et que les chapiteaux et les
saillies de la corniche empéchent une partie du
public des galeries de voir la scene.

Si, frapp¢ de ces remarques importantes, on
substitue les pilastres aux colonnes, il faudra les
faire aussi simples que possible, afin que la ri-
chesse du décor de 'avant-scéne ne nuise point a
la pompe du spectacle et a 'effet des décorations.

Il faut avoir soin de donner un peu d’obliquité
au plafond de 'avant-scene (bien entendu que la
partie la plus élevée sera vers la salle, et la plus
basse vers la scéne), afin que la voix de 1'acteur,
frappant au plafond, soit plus promptement ren-
voyée aux auditeurs, el se répande plus lacilement
dans la salle.

Dans la planche VI, fig. 41, f ¢ représente la
largeur de 'avant-scéne; a, le plafond de la salle;
b ¢, la hauteur de la corniche et de la frise qui
tournent avec le plafond ; fe, g d, les deux lignes
formant l'encadrement de Davant-scéene : telles
sont les lignes auxquelles j"ai conseillé de ne point
appliquer de colonnes. On divisera ed en six par-
ties ¢gales; on prendra 'une de ces parties, et on
la mettra sur la ligne g d; on aura alors le point

e; ce sera la ligne oblique qui marque le pla-
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fond de l'avant-scéne, élevé, comme je Pai dit,
en ¢ vers la salle, et tenu plus bas en e vers la
scene. Il faut bien se garder de faire cette incli-
naison trop sensible, car elle deviendrait tres dis-
agracicuse. Celle que je viens d'indiquer est sufli-
sante pour le but qu’on se propose : vue de face,
elle est, griace a l'effet d’optique, entierement in-
sensible ; vue de coté, elle ne nuit en rien a 'en-

semble de Navant-scéne.

Ty T A I e e e e S e T S e e e e O
RIS o g W o A T T o o I T e e S T e 0 I ey LRy

CHAPITRE IX.
De I’a;-c de I'avant=scéne,

Chaque théatre est divisé en deux parties par
un mur principal qui sépare la salle de la scéne.
Ce mur est coupé par une ouverture e be d, fig. 2,
planche V1, qui forme I'encadrement de la scéne -
¢’est cette ouverture, derriére laquelle on place le
rideau et le manteau, dit manteaun d’arlequin ,
qu’on nomme 'arc de 'avant-scéne.

Les deux parties latérales du mur, savoir: a ¢,

bd, sont toujours masquées par les pilastres dont
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le style doit étre en harmonie avec les ornements
de la salle.

La partie supérieure de l'ouverture doit étre
assez élevée pour que les personnes placées dans
les derniéres loges de avant-scéne, puissent voir
le spectacle et les décorations. La plus belle forme
a donner a cette ouverture est un carré; cepen-
dant il arrive quelquefois que U'architecte, par des
circonstances indépendantes de sa volonté, est
obligé d’en faire I'encadrement plus large que
haut, particulierement dans les petits théitres.
Dans ce cas, il doit, afin de se rapprocher autant
que possible du carré, rétrécir la ligne horizon-
tale ou hausser la verticale de ce parallélogramme,
qui présenterait une forme d’autant plus disgra-
cieuse, que le manteau d’arlequin la rendrait en-
core plus écrasée. Si ce vice de forme provenait
de trop de hauteur, on rétablirait les proportions
voulues en augmentant les dimensions du man-
teau.

Le haut @ 6 est toujours construit en bois et sou-
tenu par la charpente de la toiture. On peut lui
donner, ou la forme cintrée, comme ¢ fpn, ou la
forme droite, avec desconsoles xa f, pby’, en guise
de soutiens.
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La forme cintrée est la plus gracieuse ; mais ce-
pendant la forme droite est selon moi préférable,
parce que, dans la premieére, la courbe commen-
cant beaucoup plus bas que ne le font les consoles
de la seconde, masque une partie de la vue aux
spectateurs placés aux dernicres loges.

Pour donner pius de solidité & la construction,
et aussi pour augmenter la streté, en cas d’incen-
die, on réunira les deux murs ac, bd par un arc en
pierres am b, sur lequel on éléevera un autre mur
ey q qui aura la forme de la charpente et devra la
dépasser d’une archine au moins,

Ce mur est destiné & diviser la toiture en deux
parties, afin de servir de barriere a4 I'incendie de
quelque part qu’il vienne, soit de la scéne, soit
de la salle.

L’encadrement de D'ouverture abed doit étre
garanti par un rideau métallique. On emploiera
le méme moyen pour la partie laissée vide, for-
mant 'arc am b, & moins qu'on n’y substitue une
cloison en pots supportée par des bras de fer par-

tant de la voate en pierres.
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CHAPITRE X.

De N'orchestire.

I orchestre étant, dans la plupart des genres de
spectacle, une des parties essentielles de la repre-
sentation, 'emplacement qui lui est destiné doit
étre ordonné de maniere a former lui-méme un
instrument, ¢’est-a-dire avec la disposition la plus
favorable a I’égale répartition des sons; c’est
pourquoi, apres en avoir approximativement dé-
terminé les dimensions, je m’occuperai de cetle
partie importante de la construction.

Les dimensions de V'orchestre dépendent de la
nature des spectacles auxquels la salle est des-
tinde.

On n’a pas besoin, pour les théatres ou l'on
joue la comédie, le drame et le vaudeville, d’un
orchestre aussi grand que pour la représentation
des opéras et des ballels. En conséquence, j’établi-

ral ces dimensions d’apreés le nombre de musi-
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ciens nécessaires pour chaque genre de spec-
tacle.

Dans le premier cas, il faut & peu pres vingt-
huit personnes, savoir : un chef d’orchestre, qua-
tre premiers et quatre seconds violons, deux altos,
deux violoncelles, deux contre-basses, deux flu tes,
deux clarinettes, deux cors (au moins), deux bas-
sons, deux trompettes, et un timbalier : or, pour
¢tre assis a l'aise, chaque musicien ayant besoin
d’une place de 2 & 5 132 archines carrées, il faut
a Dorchestre, d’apres cette donnée pour un
théatre de ce genre, un espace de 84 & 98 archines
carrées.

Dans le second cas, c¢’est-a-dire pour un théalre
destiné a la représentation des opéras et des bal-
lets, il faut au moins cinquante-sept musiciens,
savoir : un chef d’orchestre, huit premiers et huit
seconds violons, quatre altos, quatre violoncelles,
quatre contre-basses, un harpiste, trois flites, deux
hautbois, deux clarinettes, quatre cors, deux bas-
sons, quatlre trompettes, trois trombonnes, un
ophicléide , un cymbalier, un tambour, un tim-
balier, et ftrois places pour les instruments de
percussion ; ce qui, d’aprés le méme caleul, em-

brasse un espace de 4171 a4 200 archines carrées.
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11 est bien entenda que ces dimensions ne
sonl point rigoureuses : ce ne sont que des
indications an movyen desquelles 'architecte, sa-
chant d’avance a quel personnel Dorchestre est
destiné , pourra apprécier espace qu’il doit vy
CONSacTrer.

Leslig. 5 et 4, planche VI, representent les deux
coupes d'un grand orchestre : la premicre prise
dans la longueur, la seconde dans la largeur. Le
point a, fig. 4, indique Ventrée de la salle dont le
niveau est plus bas, au moins de huit verchocs,
que le plancher rg du premier rang des loges,
ainsi que je l'ai dit en parlant des loges, cha-
pitre VI; ac est le plancher du parterre, tracé d’a-
pres la regle donnée dans le chapitre V; ab indique
son inclinaison. Afin d’augmenter larésonnance, il
faut établir sous le plancher de 'orchestre un vide
en lorme de demi-cercle, au moven de planches
soutenues par des cerces: txeest ce demi-cercle
ayanl pour diametre la largeur de UVorchestre, ne
touchant a rien, et se trouvant isoleé par les es-
paces g g . On concoilt que les sons des instru-
menlts, pénétrant dans le vide s, par des trous d’un
demi-verchoce de diamétre, percés de distance en

distance dans le plancher, vy acquerront plus de
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puissance et de force, avant de se répandre dans
la salle.

La précision et ’'ensemble de l'orchestre dépen-
dant surtout du chef qui le conduit, il est indis-
pensable que chaque musicien puisse le bien voir,
afin de se conformer sur-le-champ aux mouve-
ments qu’il indique. Dans ce but on divisera la
largeur de 1’orchestre fhay, fig. 5, en huit parties
égales : I'une de ces parties, placée dans le mi-
lien », donnera z£, endroit réservé pour le chefl
d’orchestre. On divisera de nouveau z & en huit
parties; et ce huitieme marqué au-dessus de £ et
au-dessus de d, donnera hf, yd. Les deux lignes
[z et d f marqueront la pente du plancher de 'or-
chestre. Une plus grande ¢élévation en f et en o
rendrait la position des musiciens fort incom-
mode, et obstruerait la vue des personnes placées
a droite et a gauche du parterre, el aux loges de
cOtlé du premier rang.

La cloison o ¢, fig. 4, qui sépare le public de
l'orchestre , doit avoir une archine et huit ver-
chocs de haut. Quant a I'élévation de la scéne eq’,
on doit la faire ¢égale a 2o, alin que la rampe
n‘empdéche pas les personnes assises aux premiers

rangs des fauteuils de voir les pieds des danseurs
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lorsque ceux-ci s‘approchent de Pavant-sceéne.
Pour donner un exemple, dans lequel je prends
pour terme moven une hauteur de deux archines,
je suppose en I le point de vue d’un spectlateur as-
sis au premicr rang du parterre, ¢’est-d-dire & une
des places les plus rapprochées des musiciens (1).
Mainlenant, si nous ajoutons a e ¢’ la hauteur de
la rampe g p, qui généralement est de huit ver-
choes, nous aurons le point p; et en tirant une
ligne droite entre { et p, qui est la direction du
rayon visuel, nous aurons en o’ 'intersection avec
la ligne ¢” m (2), désignant le plancher de la scéne;
c’est-i-dire que notre spectateur pourra voir les
pieds des danseurs a 3 archines et 4 verchocs de
la rampe, point en deca duquel il est rare qu’ils

s'avancent. Le mur qui sépare l'orchestre de la

(1) Dans Ia plupart des théitres de France, 'usage est d’établir
entre Porchestre et le parterre ou le public est assis sur des ban-
quettes, un certain nombre de rangs divisés en stalles numérotées.
Cette place est appelée orchestre payant, ou simplement orchestre,
Il est bien entendu que la différence de cette place avee le par-
terre, dont elie est séparée par une barriére, ne consiste que dans
le prix, et gque la pente du plancher doit étre la méme que pour les
salles dans lesquelles le parterre est contigu a 'orchestre des musi-
ciens.,

(2] g m est trace d'apres le chapitre X1 consaeré a la seéne,
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scene doit étre en pierres, pour former dans cet

endroil un obstacle a 'incendie.

B P S e

e o B e e T e e e i i Sy e W T
R e [T =y S ey by e i,
R »_u..a;_ux..it_-\...n._ i i _QE . g ] s _

g Aol o™ X ' oA P s i

i
Fis
o
b
et
e
Eh

CHAPITRE \L

e I scéeme.

Les dimensions de la scene doivent ¢tre établies
d’apres le genre de spectacle auquel la salle est
destinée. Il ne faut pas une scéne aussi vaste pour
la représentation des scénes dramatiques, des opé-
ras-comiques et des vaudevilles, que pour celle
des grands opéras et des ballets, ouvrages montés
ordinairement avec un grand luxe de décorations
et de machines, et dans lesquels 'action entremeé-
lée de combats, de marches militaires et d’évolu-
tions de tous genres, exige 'emploi d’'une multi-
tude de choristes, de coryphées et de comparses.

Je ne donnerai que les dimensions d’une grande
scene ; elles pourront servir de bases pour déter-
miner celles de plus petits théatres, selon le genre

des ouvrages qui devraient y étre représentés. Je
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n‘entrerai dans auvcun détail sur la construction des
machines. Cel art n’est pas du ressort de archi-
tecte. Cependant, comme ia facilité des manoeuvres
peut dépendre du plus ou moins d'espace occupé
par les machines, il faut toujours consulter le ma-
chiniste avant d’arréter le trace de la scene, autre-
ment il se pourrait qu’on it obligé, ainsi que cela
est arrivée plusienrs fois, de démolir el de refaire
des murs, ou si cela élait impossible, de construire
des machines imparfaites et vicieuses, faute d’un
emplacement suflizant.

Nous allons examiner successivement chacune
des parties de 'étendue de la scene, en commen-
cant parla largeur qui, comme on le verra bientot,

doit servir de regle aonx auntres dimensions.

Delalargeur de la scéne.—msn, planche VII, re-
preésente la ligne de la devanture des loges d'une
calle de spectacle; fygx, 'arc de 'avant-scéne; et
enfin fg NVouverture de avant-scéne.

Dans un théatre destiné a des représentations a
arand spectacle, il faut, pour que le service se fasse
avec facilité, que les espaces d [, g e, entre 'ouver-
lure de la scéne et les murs qui enferment, soient
au moins égaux a Pouverture fg, ¢’est-d-dire que

toute la largeur de la scene de soit le double de
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Pouverture fg. En voici les raisons : la largeur des
coulisses po devant étre égalea celledesrues or (1)
il faut, dans les premiers plans surtout (2), qu’il y
ail, a cause des changements a vue, non seulement
un intervalle assez grand pour pouvoir retirer les
coulisses jusqu’en {, mais de plus, un espace libre
lidanslequel puisse circuler, sansgéner les ouvriers
machinistes, tout le personnel nécessaire a la re-
présentation. Je n’ai déterminé Ia mesure que pour
le premier plan, attendu que pour les autres, 2 5
4, ele., les coulisses, devant selon leslois de la per-
spective, se rapprocher graduellement du milieun
de la scene, les espaces i s"Taugmentent dans la pro-
portion de cette gradation. Il est clair que plus on
pourra augmenter les distances d f, g e, en reculant
les murs qui enferment la scene, plus il sera pos-
sible d’élargir les espaces l1 et par conséquent de
faciliter les manweuvres.

De la profondeur de la scéne i3). Pour avoir la
prolondeur la plus convenable a la scéne, on pro-

{1} On entend par rues les distances entre les coulisses.

(2) Plans est le nom gqu'on donne aux divers rangs de décora-
tions,

(3] Le mot profondeur est ici employveé a canse de Ueffet de per—

spective gque produisent les décorations sur la longuenr de la seéne,
depuis Peneadrement jusgu’an mur da fond.
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tongera la ligne zs, et I'on vy marquera deux fois
la largeur de l'ouverture yx, ce qui donnera le
point & limite du mur ae faisant le fond de la scéne.
Une plus grande profondeur serait tout a fait inu-
tile au décorateur; mais cependant si, malgré la
largeur donnée, la multiplicité des décorations et
des praticables devait encore, sur les colés, géner
la circulation, au lieu de reculer ce mur pour
augmenter la profondeur, il serait mieux d’ajouter
une arricre-scene au-dela d’un are ménagé dans
le mur ac, parce que cetle arriere-scene pouvant
&tre plus étroite et plus basse que la scéne méme,
on feraitainsi une économie dans la construction.
Ce moyen a ¢té employé daps quelques-uns des
principaux théitres de UEurope. La pente du plan-
cher de la scene doit étre tres douce, surtout a
cause des ballets ; elle peut varier d’un demi a trois
quarts de verchoc par archine; plus forte elle fa-
tiguerait les danseurs lorsqu’ils ont & remonter la
scene. Pour les spectacles dramatiques, cette pente
peut étre portée jusqu'a un-demi verchoc par ar-
chine. Chaque coulisse devant toujours correspon-
dre a 'une des fermes du toit, auxquelles sont sus-
pendus les toiles, les ponts et les frises, la distance

entre les unes et les auntres devra nécessairement
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étre égale. Mais quelle sera cette distance? deux
remarques vont servir a la déterminer approxi-
mativement : 4” on ne peut, sans danger, mettre
plusde quatre demi-archines d'une ferme a Pautre;
2% il ne faut pas qu’il y ait dans un grand théatre
moins de quatre archines entre chaque coulisse,
attendu que le service se fait avec d’autant plus de
célérité qu’il y a moins de plans sur la scene. Je dis
dans un grand théitre, parce que dans les petits il
n’est pas nécessaire que les rues soient autant espa-
cees.

De la hautewr totale de la scéne.—1La hauteur to-
tale de la scene se divise en trois parties : la pre-
miere, est la partie comprise entre le sol et lo
plancher des acteurs; ¢’est ce qu’on appelle le des-
sous; la seconde est celle oi se passe Vaction,
c’est-a-dire la hauteur depuis le plancher jusqu’a
Parc de Pavant-scéne; la troisieme, Pespace occupé
par les ponts et les frises, entre are de I'avant-
scene et les fermes du toit: on nomme cet espace
le dessus.

Pour que le service des machines se fasse avec
promplitude et facilité, il faut que ces trois par-
ties soient égales entre elles. En se conformant i

cette disposition, on pourra, sans éfre obligé de
<1
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rouler les toiles, comme on le faisait autrefois, au
risque de les endommager, les faire descendre ou
les faire monter, car leur hauteur est toujours
égale a celle de 'encadrement.

En parlant de 'encadrement, jai indiqué dans
le chapitre IX la hauteur proportionnelle du mi-
licu de la scene, et puisque les deux hauteurs du
dessous et du dessus doivent élre une conséquence
de celle-1a, on n’a qu’a la prendre pour base, et
I’on aura la mesure des deux autres.

Cependant si la nature du terrain ne permettait
pas de donner & I'excavation une hauteur égale a
celle de encadrement, on pourrait la réduire aux
qualre cinquiémes environ, espace suffisant, dans
tous les cas, pour y construire au moins deux plan-
chers 4 la hauteur d’homme, et pour faire arriver
d’en bas quelques fragments de décorations. Il est
vrai qu'on renoncerait ainsi a faire descendre les
grandes toiles; mais cela vaudrait encore mieux
que de se procurer la hauleur nécessaire en haus-
sant le parterre au moven d’escaliers qui en ren-
draient 'acces plus difficile, et augmenteraient la
fatigue des personnes allant aux étages supérieurs.

Il faut aussi, comme je 1’ai dit en parlant de la
salle, ménager au-dessus de la sceéne des ventila-
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teurs qu’on puisse ouvrir et fermer a volonté, pour
donner de I'air et empécher que la fumée de la
poudre et des feux de Bengale ne se répande dans
la salle, et n’incommode les spectateurs.
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CHAPITRE XII.
Des loges de service.

On appelle loges ces cabinets dans lesquels les
acteurs et les actrices s’habillent. On donne le
meéme nom aux chambres des figurants, a celles des
figurantes, des comparses, ete. Cette partie de la
construction d’un théatre dépend d’une foule de
détails qu’il importe de bien connaitre ; ¢’est pour-
quoi je donne la liste de toutes les loges de service
avec I'indication de leur destination et de leur éten-
due en archines carrées. Le nombre de ces loges dé-
pend du personnel nécessaire au genre de spectacle.
Pour plus de clarté, j’ai mis ce travail en tableaux,
afin qu’on puisse juger d’un coup d’wil de Pespace
total que ces chambres doivent occuper, et en re-
gler la distribution d’apres la nature du service au-
quel chacune est destinée.

Il est bien entendu que le résultat des mesures
+.
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données pour bases de ces tableaux ne devra étre
considéré que comme une approximation. J'ai du
établir une régle générale ; mais Vapplication qu’il
en faut faire dépend d’un cadre affecté a la con-

struction du monument.

TADLEAU N-° 1.

Thédtre destiné & la représentation de comédies, drames,
opéras—comigues et vau devilies.

- ; TR -
4 ‘= 3| | i
== 3 . - = I
= <2 = _S{=_%2 LT A T . i
=3 DESTINATION, EFHERH OBSERVATIONS. =
== - 1 :: = = oA | 9
o = Z |5 3| i
l = |‘“ Z = i
i = = - i
—_ -1 !
LOGES DES FEMMES. !
1 | Emploi de premiers ridles. | 106G L I:
{ | Emploidejeanes premiéres| 16 1G
5 |Emplei de seconds rdles. .f 25 125110 perzonnes : 2 par 2 dans cha- |
que loge. {
i |Choristes ou figurantes, .} GO GO 10 & 12 personnes.
LOGES DES HUMMES. 1
k
|8 Emploi de premiers riles, 25 1516 personnes : 2 par 2 dans cha-)
i que loge. ;
{9 |Emplol de seconds rides. .} 36 726 personnes : 3 par 3 dans cha-}
:| cpue loge.
i | Emplei de troisidémes riles. Hid S|4 personnes, I.
1 [Choristes et figurants, . . G G010 12 personnes. !
i |Chambre do végisseur dela |
AU o 4w e s e = e e ow 3 B
1 |Comparses. . . « .« - o - - 250 5040 ou L) poar les pidces o grandj
spectnele. tl
a 1 Salies de répdition=. . . . 1450 ao0 | Eloignédes Vune de autre, afing
fut'on puizse répeéler en mtme |
temps dans les deux,
{ |Chambre du coiffeur . . .| 3% 36
1 |Garde-robe . . . .. ... ol A4 Dépdt des abjels néceszaires 4 la
représentation dechague jour. )
tenn anssi rapprocheé que pos-
gible des loges des actenrs,
21 Toran. . . . | 1,150
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Les ballets font le plus souvent partie d’un grand
opera ; mais si par la nature du sujet, celui-ci ne
comporte pas cette sorte de divertissement, et si
la durdée en est trop courte pour remplir la soi-
rée, on donne ordinairement a la suite une pan-
tomime ou ballet d’action. Dans 'un comme dans
I’'autre cas, les chanteurs et les danseurs devant
s’habiller en méme temps, il faut que les loges des
uns soient distinctes de celles desautres. C'est pour
celte raison que j ai séparé le personnel des deux
troupes, et que j'al réserve pour un autre tableau
fes chambres employées a des services qui s’ap-
pliquent aux deux genres.
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TADLEAU N" 2,
Grand Opéra,
EE DESTINATION. =52/ c=. OBSERVATIONS,
- -1
— |
LOGES DES FEMMES. i'
1 |Emploi de premidére eanla-
trice. . o & o & & & = « - 16 16
1 |Emploi de contre-alto. . . 16 16
2 |Emploi de seconds riles : .
2oprans el Mezzo-80pPrano 3 72|De 4 A G personnes : 2 par 2,
ou J par 3.
1 [Choristes on figurantes . .j 180 150 Pour 40 personnes.
LOGES DE2 HOMMES,
i [Fmplot de premier ténor . 106G 16
1 {Emploi de premiére basse-
laille . - e e oo 16 16
1 |Emplei de premice haryton 16 16 _
i |Empioi de second ténor. 36 aGirour 2 ou 3 artistes de cel em-
ploi.
1 |Emploi de seconds riles :
baryion ol basse. . . . 36 36 | ldem.
1 |Choristes et figurants . . .| 250 S00 Pour 100 choristes el figurants
{au besoin ).
i {Chambre du régisseur de
Vopéra . c r mom o owow A6 a6
i |Comparses. F 400
1 |(Muosique militaire pour 50
exéeutants, . . . . . - -] 200 00 E raut, autant gque possible
éloigner cette chambre de la
seene , alin gque toos les exé-
cotants puissent, avant de pa-
railre , accorder lears instro-
ments avee le diapazon de
FOYERS DU CHANT. “Torchestre.
i |Salle pour les répéiitions “
| au piano . . . . . . o L] 100 Tk
1 1 Jld., au quatoor. . . . . .0 300 BTN
17 Torav., . . .} = | 1,940
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La quantité de loges indiquée dans ce tableau
est celle que nécessite la représentation des plus
grands opéras. Pour les théitres dans lesquels on
ne devrail jouer que des opéras semi-séria, ou des
opéras-comiques, on aurait a diminuer les loges
des choristes, et a restreindre ou a supprimer la
loge des comparses et celle de la musique mili-
taire, selon l'étendue du programme adopté. La
représentation des opéras-comiques demande une
scene appropriée au genre, car si le vaisseau est
trop grand , les acteurs sont obligés de forcer leur
organe pour se faire entendre , et si, au contraire,
ils restent, pour avoir plus de naturel, dans le
diapazon qui convient a leurs roles, le public perd
la moitié du d.ialngue et tout Uintérét s’évanouit.
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TABLEATD N

Pallet,

o ] %
Il o = *
g = 5l =2 = . v
(== DESTINATION, b I OBSERVATIONS.
< -
|£ R :E i~ :_"
= £ S
= | —
|f' LOGES DES FEMMES.
2 {Emplei de premidre dan-
seusEe: 2 sajels o, 16 32
2 |Emploi de ﬂ:lneruw—wnlu-tv
2¢ classe ; 4 sujels, | . a0 o Denx par denx,
2 Hmr.-]ui de dansense-zoliste, | . i
3= elasse: 6 sujels. . . . . 25 B Teois par trois.
1 {Fignrantes, . . . . . . . 1BO0 150 Pour 40 personnes,
i Eléves de Péeole alt.u hides lLuq .
théiire . o . o . . . . . L1200 2000 Pour b0 @lives,
LOGES DES HOMMES,
3 |BEmploi de dansenrs-solistes, !
ire classe : 6 =ujets . . . .| 25 T4 Deux par denx.
1 (Emploi de danseurs-solistes, | .
27 elasse : 5 sajelz, . . . .| D o4l
i |Emploil de danseurs-mimi- .
ques: hosujets. . . . . . L) 9l ot} i
1 |[Figurants . lia2 152 Pour 30 personnes,
1 |Eleves de I° L-*L‘A)Iv .Ll,l.u hés au .
thédire o o . . RENN 2000 Pour 50 dleves,
i (Chambre dun :-a‘egissmlr du
¥ ballet. « « « « o« + & S0 =1 ] )
o Comparses, . 230 a0 Pour 50 ou GO lomimes,
I | Salle de répd titions -lﬁ:r}n-:r de
la danse) . . . . . . . 00 HIMI
i
| _—
18 ToTaL. . 1,595
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TABLEAU N° 4.

Chambres d'une nécessité commune auvr dewr genres,
Opéra et Ballet.

.. = 3| % |
g% = Ela £ l
‘I _g' = DESTINATION, ; = E =5 E OBSERVATIONS, h
E - ] = | = = it
| = =2 2 |
|}
I (Garde-robe . ., ., . . L, 132§ 132 | Poor les costumes nf:-:cssuir-ﬂu__l
chaque jour, & la représen—
tation.
L {Burean du machinisie. . | . a6 36
I | Magasia dechanssures, , , .| 26 36 11 fant, poure la premplitode da
1 Fdem  de flears . . ., L a6l 4G service que loutes ces chum-|
i Telewn  de ehapeaux ., . . H1H 1N bres, la premiére surluut,l
I jChambre pour les tailleurs soient auvtant gue possible!
de sevviee, . . L, L L L L w3l 63 rapprochécs  dez loges des|
1 [Chambre pour e ecoiffeur . | 540 54 chanteurs el des danscears,
T Tovan., . . . no 1 303
]
S5 S S G 0 SO o U o T S0 o g GO 0 5 SO 0 05 S O g - S T W 0 O L T

CHAPITRE XI111I.

Emplacement pour les accessoires.

On entend par accessoires les objets autres que
les décorations , et qui sont nécessaires durant les
repreésentations, tels que meubles, pendules, ar-
mes, boucliers, ete. Ces objets, d’un usage jour-

nalier, sont rangés par catégories, dans des cham-
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bres servant de magasins, et auxquelles il faut
donner, a cause de leur destination , une issue sur
la scene. Les accessoires occupent le plus ordi-
nairementl, savoir :

Dans les théiatres de comédies, drames, vaude-
villes, ete., deux ou trois chambres, chacune de
50 archines carrées environ.

Dans les théitres d’opéras et de ballets, trois
chambres, chacune de 130 archines carrées.

Fr
ra
:
;]
b
o
.1_1-:
o

R
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CHAPITRE X\IV.
Magasin des costunmes.

La garde-robe ne devant jamais contenir, ainsi
que je Uai dit dans avant-dernier chapitre, que
ce qui esl nécessaire a la représentation de cha-
que jour, ¢’est dans un magasin géndéral que sont
gardés tous les costumes qui appartiennent au
theéatre.

On monte maintenant avec tant de luxe les
opéras el les ballets, que le magasin des costumes
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d’un grand théitre représente a lui seul un capi-
tal considérable ; et comme on ne saurait prendre
trop de soin de toutes ces précieuses parures, on
en place ordinairement le magasin dans 'enceinte
meéme du théatre, afin que ces étolles étincelantes
d’or et d’argent, ces soieries de mille couleurs,
ces gazes legeres et transparentes, deslinées a re-
hausser les altraits des danseuses et a compléter
I'illusion de la scene, conserventle plus longtemps
possible leur fraicheur premicre.

Le magasin divisé en plusieurs piéces, dont cha-
cune renferme tous les costumes appartenant a
une méme époque, doil étre vouté et avoir des
portes en fer, pour opposer un obstacle a la pro-
pagation de l'incendie, car c’est la que le plus
souvent il éclate.

L’espace a consacrer a cette partie importante
du matériel, résulte du genre du théaire et des
exigences du répertoire. 11 n’y a donce pas de
regle fixe a établir a cet égard ; cependant,
comime un exemple facile a soumettre a des ré-
ductions comparatives peut aider a déterminer
Pespace nécessaire el a en régler la distribu-
tion, je donne ici, pour base, la liste de tous
les costumes appartenant a la direction des théa-

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

£30) DES THEATRES.
tres impériaux de Saint-Pétersbourg, avec la di-
mension des chambres dans lesquelles ils sont
gardés.

TABLEAU N° .

Magasin des costumes des thédtres empériaur de
q
“ - J [
Saimni-Petersbourg.

DMENSIONS, CONTENANCE.

=
COSTUMES NOMEBEE = |
e d = |
as —_ ;
l BIVERSES MNATIONS. O ST M ES i
| | T . {

| i | COSTUMES I HOMMES, i

1 { :
CPrangais oL 0oL L 0L L 0L L L ‘i A5 |
: spagonols. oL L L0 L 0 oL L L L L. ! 1,544 i
1 3 . FIHEPE & & 4 4 b e e e e e e e a e e e i 1AT = b
b1 05 }1‘351 TUres .« & v & v e e e e e e e e e . i aT8 5 """:'
ilh:“uk. . 415 if
Caractires divers. . . . . . . . . . . 2,570 I
II
K
r| COETUMES DE FEMMES, I li
f f
| Frangais . . . . . . . . . . . ... Az g
il Epagnols Lo 00 0 0L L 0L L. 928 { 1
I Girees Y e e 320 al
| 0 o . Coe 2 -
it I S a3 Turcs. L 1 540 d,.h!l
i i FRusses o . 00 0 00 0 0 0 Ta # i|
| I ] Coaractéres divers, . . . . . . . . . . [ T |
1 __ - f
l} b |
i 3 salles ayanl 27D saghnes carrées conlen: ml enzemble o 0oL L L L L. ’ 12,532
Nora. — Si Von voolail diminuer a Luw-m des sallez, il faudeait lear dn:m{rl

lﬂ s délévation, alin de pouvoir y placer ]L mime nombre Carmoires.

L.a confection et Uentretien des costumes néces-
sitent en outre une certaine quantité de chambres
dont wvoici 'énumération, selon la nature du
théatre et importance do magasin dont elles

dépendent.
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Chambres et ateliers dépendant de magasin des costunmes.

TABLEATL N° 6.

Powr wn thedtre de grands opéras ef de ballels.

i_ - i — 11
' £la £ I
DESTINATION. = OBSERVATIONS, b
= | = H
=
%
- i I
1 Depiit des faffes destinées &
Iia vonfection des costumes] 19 12 (Allenante an maeasin,
1 Powe le chel costumier, . . . T - -
4 Ateliers de tailleurs, ehacuan
de. o . oL o oL Lo L L 10 40 | Poar 50 ouvreiers.
1 Pour le repassage et les ap-
prels oo oL 0L 0 0 L. . 7 7 1 Coztumes d"hommes,
a Ateliers de coutaritres, cha-—
coan de Lo L L L L L L L L 10 a0 | Pour 30 ouvriéres.
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L 7 T 1Costumes de femumes. !
| It
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TABLEAU N° 7.

Pour un thédatre de comédies, dirames, vaudevifles, elc,
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| 4 = 2| |
| == . '
| EE DESTINATIMN, = - ORSERVATIONS, ||

e ﬁ - & H
= - = £ i
= = !
N1 Pouwr be chel costumier . . . G |Pouvant servir en méme temps de))
| dépinl pour les élotles, ]
1 Adeliers de taillenrs, . . . .| 10 | Pour 12 envriers., |
1 |Pour le repassage et les ap- |
préds oo L L . . 0w .. . 4 | Costnmes.
1 Alelier de coulurvieres, . o 0 10 |[Pour (0 ouvridres, |
1 Pour le repazsage et les ap- :
0 5 | Cosiomes de femmes. ]
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CHAPITRE XYV.

Burcecanx ponr Ia distribution des billets,

Dans un grand théatre il faut deux bureaux
Pun pour les places du parterre et des loges, 'au-
tre pour les galeries et le paradis. Chacun doit étre
établi dans le vestibule qui conduit directement
aux places demandcdces.

Un seul bureau peutsuflire pour un petit théitre ;
mais dans ce cas 1l faut le placer de maniere a ce
qu’il soit facile de trouver les escaliers des loges
et des galeries.

Chaque bureaudoitavoirdeux chambres: la pre-
micre pour la vente; la seconde, pour tenir les
livres et vérifier les comptes.

Je n’indique point la dimension qu’il faut don-
ner a ces pieces, parce que cela dépend de la com-
position du projet.
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CHAPITRE XVI.

Foyer des mamsiciens.

C’est dans ce fover que les musiciens doivent se
réunir et accorder leurs instruments avant d’en-
trer 4 l'orchestre. Par ce moyen on évitera ces sons
discordants, qui, longtemps avant 'ouverture, se
heurtent sous I'archet desviolons, et forment, avec
les préludes des instruments a vent, une cacopho-
nie dont les oreilles du public sont sans cesse fali-
guees.

La température de ce foyer et du passage qui
communique de la a Uorchestre, doit étre autant
que possible la méme que celle de la salle, afin
que les instruments conservent le méme degré de
‘chaleur et par conséquent le méme accord.

Pour les théatres d’opéras et de ballets, la me-
sure de cette chambre sera de douze sagenes car-
rées environ. Il faut y ménager des renfoncements
dans I'épaisseur des murs, afin de pouvoir y placer
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tout autour des armoires destinées a contenir les
manteaux et autres objets appartenant aux artistes
de Porchestre. Le passage qui conduit du foyer a
I'orchestre doit avoir aussi une issue sur la scene
pour faciliter les communications toujours néces-

saires pendant le cours d’unc représentation.
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CHAPITRE X\VIL
es haffetls.

Le buffet principal d’un théatre peut étre place
au rez-de-chaussée ou au premier détage; mais il
faut toujours réserver au rez-de-chaussée une picce
servant de laboratoire au limonadier. Cette cham-
bre doit étre vottlée et avoir deux issues commu-
niquant: l'une avec l'extérieur, directement ou
par un corridor qui y conduise; 'autre avec le
buffet, par un corridor ou un escalier isolé et spé-
cialement aflecté a ce service. Le buffet principal

est ordinairement composé de deux ou trois picces
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dont les dimensions, comme celles des chambres du
bureau de recetie, dépendent des dispositions gé-
nérales du plan. 11 faut en outre un buffet particu-
lier dans les étages supérieurs, afin d’éviter aun pu-
blie des galeries la peine de descendre pour se pro-
curer des ralraichissements. Si le buffet principal
est au rez-de-chaussée, il en faudra, par la méme
raison, un autre au premier é¢lage. En quelque en-
droit, enfin, que ces buffets soient placés, ils doi-
vent ¢tre proches des corridors des loges, pour que
le service se fasse avec plus de facilite.

I Rl L WA el e ] P o e L i, ] iy e o iy o e e P S Sy S o N S T e ST
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CHAPITRE XVIIL.
Foyers dua public.

Chaque théatre doit avoir au moins deux foyers:
'un au-dessus du rang du parterre, auire a I’é-
tage de la derniére galerie. 1ls doivent ensemble
élre assez spacieux pour que la moitié a peu pres
du public de la salle puisse s’y promener a aise.

3
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ils doivent en outre étre contigus: l'un au corri-
dor des premieres loges, et a Vescalier de parade;
V'autre, au corridor de la galerie et aux escaliers
particuliers qui y conduisent, tous deux avec un
nombre suffisant d’issues pour éviter encombre-
ment.

1l faut que la température de ces foyers soit telle
que le public puisse y respirer un air moins lourd
que celui de la salle, toutefois sans avoir a crain-
dre de s’y refroidir.

Dans les théatres oi 'on donne des bals mas-
qués, il sera bien, autant pour le coup d'eeil que
pour la facilitée des communications, d’entourer
les premiéres loges de foyers donnant les uns dans
les autres, afin que le public, quelque nombreux
qu’il soit, puisse se promener partout simultane-
ment.

Si le buffet principal était placé au rez-de-chaus-
sée, il fandrait ménager un escalier séparé pour le
service, attendu que, pendant les bals masques,

c’est toujours dans les foyers qu’on vient souper.
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CHAPITRE XTI\
Fiagasin des décors.

La scene, quelque vaste qu’elle soit, ne pouvant
tout au plus contenir, méme en Yy comprenant ’ar-
riere-scene, que les décorations nécessaires au re-
pertoire d'unesemaine, il faut un magasin ou d epot
pour toutes celles quiappartiennent a la direction.
Ilsera miecux, si cela est possible, de mettre ce dépit
dans I'enceinte méme du thédtre, alin d’éviter les
dégats qui résultent toujours des transporis. Le
magasin doit étre coupé, on par des murs de see-
tions, ou par des étages pour Y pouvoir placer
separément toutles les orandes toiles de fond, les
coulisses et les praticables. Je ne crois pouvolr
mieux faire que de donner pour base, comme je
"ai déja fait, au chapitre X1V, les dimensions du
magasin des décors de Saint-Pétershours. D apres
les besoins du théatre dont on devra faire le projet,
on pourra plus facilement, connaissant I"espace

B
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qu’exige ce maltériel, déterminer I'étendue néces-

saire et en régler les dimensions.

TABLEAU N° 8.

Disposition drw magasin des décors de Sainé-Pétersbouryg.

=3 | - | =, | |
=2 | 25 OBIETS =zz '
P TAGES =% | 2= o Z= % | OBSERVATIONS,
ETAGES. = |§,§ i CONTERUS, ==
=2 1= 2| == |
A5 % ‘
z
B 1
il H [ u : & ilip= |
Rez-de—chaussée] 1047 Toiles de fond, et Lar.:-i #_r.mdf.s ErJI]LFI
praticables. . . . 00 | placées . horizontale= |
! ment et roulées soar )
des consoles en fer. |
ter dtage . . . .| 1444 % [ Coulisses. . . . . . 3, 500 Lescoulisses plagdes ||
Soffites. . . . . . .)3,200 danz lear largear, et
| Bandes de ciels , lappuyées les anes sur|
9e gtame. . . . o 14414 = nuages, ete. . . . 2,500 les autres hm'iz.mltum—l
= | ment contre le mar. |
e ftage. oo . . T ow Atelier  pour  les |
a8 peintres . . . . . Dans le cas zeunle- |
[ment on le magasin
] cdes diécors serait placd
r en dehors de Veneein-

te du théitre,
|
I -

* YVovezr chap., XX, !l

pourle: dimensions de |
Valelier. i

-
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CHAPITRE XX.
Aicliers des peinires.

L atelier principal de peinture doit toujours étre
contigu au magasin des décors. Mais si ce magasin
est dans Penceinte méme du théatre, la hauteur
du toit de la scéne dépassant celle du toit de la
salle, on peut, en mettant au méme niveau les deux
combles, placer 'atelier des peintres au-dessus du
[ustre. Par ce moven, les décorations aussitol ter-
minées pourront élre descendues sur le théatre.

La premiere condition d’un atelier de peinture
c¢tant qu’il soit bien éclairé, il faut, si ’'on ne peut
y faire venir la lumiere du plafond, en tenir au
moins les croisces tres ¢levées. Les ateliers les plus
commodes , pour les travaux de ce g'unre, sont
ceux ou l'on peul, au moyen de ponts suspendus
et mobiles, peindre des toiles placées verticale-
ment. Dans ce cas, la largeur et Ia hauteur de 1a-

telier doivent étre, N'une eof Vaulre, an moins égales
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a la hauteur des toiles, pour qu’on puisse au be-
soin peindre deux décorations a la fois. Quant a la
longueur, elle ne peut pas ¢tre moindre que la
largeur des toiles, pour que celles-ci, enticrement
déroulées, puissent étre placées sur le plancher.

Si Iatelier ne pouvait avoir la hauteur ci-dessus
indiquée , on ne pourrait y peindre des toiles ver-
ticalement placées; mais il faudrait en tous cas que
cette hauteur fiit au moins de la moitié, afin que
le peintre pht, en se placant dans le haut, juger
de Veffet de perspective des toiles peintes sar le
plancher.

Cette derniere remarque n’est point applicable
aux ateliers placés au-dessus du lustre, attendu que
les dimensions en sont naturellement tracces d’a-
vance , 41° par la longueur et la largeur de la salle,
2¢ par la hauteur du dessus de la scéne. Si Patelier
n’est pas placé au-dessus de la salle, il faudra faire
attention a ce que le froid et Phumidité n’y puis-
sent pénétrer par le plancher, car alors le pincean
n’obéit plus a la main qui le guide , et la couleur
ne se fixe pas également sur la toile.
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CHAPITRE XXL
Barenn e copie.

Il est toujours mieux, pour la conservation de
la musique, que le bureau de copie soit placé dans
le thédatre, et s’il est possible, entre les salles de
répétitions et 'orchestre. Dans un théatre d’opéras
et de ballets, ce bureau doit avoir environ 20 sa-
genes carrées, espace suflisant pour placer trois
tables & chacune desquelles huit copistes puissent

travailler.
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CHAPITRE XXIL

Covps-de-garde, avee nune chambre pouwr 'efficier
de service.

La quantité d’hommes dont se compose le pe-
loton de service au théitre pendant la durée du
spectacle , dépend du nombre de portes a garder,

el comme on change trois fois les lactionnaires
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dans la soirée, en multipliant le nombre des por-
tes par ce chillre, on aura la quantité d’hommes
du peloton.

La superficie du corps-de-garde d’un grand
théatre est a peu pres de 6 sagénes carrées. 1l doit
étre placé au rez-de-chaussée el en communica-
tion directe avec U'intérieur, afin de pouvoir chan-
ger les lactionnaires sans sortir dans la rue. La
chambre de Dofficier doit avoir 53 sagiénes car-
rees.

Le grand vestibule est ’endroit pres duquel il
semble le plus convenable de placer le corps-de-
garde, car on doit supposer que de la on pourra

facilement aller partout dans le théatre.

CHAPITRE XX\IIL.
Ateliers des menunisiers et des Inmpistes.
La confection des décorations, machines, cou-

lisses, praticables, elc., pour le service d’un grand
théatre, demande six menuisiers. Leur atelier doit
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avoir de 56 a 42 sagenes carrées, selon la dimen-
sion des pieces a travailler. Pour un petit théatre ,
il ne faut que quatre menuisiers. La grandeur de
leur atelier pourra varier de 23 a 50 sagenes
carreées,

Dans la distribution de ces superficies, tant pour
la longueur que pour la largeur, on fera en sorte
que les grands chassis puissent facilement étre ma-
nies et retournés. C'est avee le méme soin qu’on
devra calculer la hauteur.

Le feu pouvant prendre au milieu des copeaux
du bois qu'on met en ccuvre, il faut que les ate-
liers des menuisiers soient voutés et qu’ils aient
des portes en fer. Pour faciliter le transport des
picces confectionnées, on placera ces ateliers le
plus pres possible de ceux des peintres.

Dans les thédtres qui ne sont point éclairés au
gaz, 1l faut un atelier pour les lampistes el un
magasin pour "huile.

Pour un petit théatre ou I'on allume chaque
soir de six a sept cents lampes, on emploie dix
ouvriers lampistes. L’atelier doit avoir a peu pres
9 sagenes, et le magasin 4 Sagenes carrees,

Pour le service d’un grand théatre, il faut de

dix-sept a dix-huit cents lampes, occupant qua-
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rante ouvriers. L atelier doit avoir 20 sagenes et
le magasin 410 sagénes carrées.

Les picces seront voutées el placées aussi pres
que possible de la scene, avee laquelle elles au-
ront une communication tout a fait a part, afin
d’éviter toul contact avec les lampistes, el de ne

pas laisser pénétrer 'odeur de huile.
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CHAPITRE XXI1V.

Logemenis de Vinspecienr ¢if des gens de sevrvice,
dans uvn grand et dans un petit théatre.

TABDLEAU N 9.

Powr un grand thédtre.

1zl £ |

P e | S8 ¥ |
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Pour un petit thedtre.

i

T T T
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| diea iles
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TABLEAU No

10.
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CHAPITRE XXYV.

Caloriféeres, réservoirs, robinets.

A Saint-Pétersbourg, on le thermomeétre Réau-
mur marque en hiver jusqu’a 2% degrés de froid,
la chaleur des salles de spectacle est toujours de
16 2 18 degrés. En modifiant, selon la nature du
climat, la méthode qui v est employée pour le
chauffage, on serait sar de pouvoir, partout en
Europe, obtenir dans un théatre, quelque spacieux
qu’il pat étre, une température chaude et égale.

Les caloriferes qui sont en usage a Saint-Péters
bourg, et dont on peut voir le plan a la fin de cet
ouvrage, dans la collection de ceux du grand théa-
tre , sont tous placés en bas. Ils alimentent la cha-
leur au moyen de conduits pratiqués dans ’épais-
seur des murs el aboutissant 4 des bouches en
cuivre qu’on peut fermer i volonté. Les bouches
de chaleur sont réparties dans les corridors, dans
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les foyers, dans les loges des acteurs, et enlin dans
toutes les picces composant [a subdivision géne-
rale, selon la dimension et le besoin de chacune
d’elles. Le calorifere dont je donne le plan, chaulle
jusqu’a trois cents sagenes cubiques.

Comme c’est par les vestibules et par les corri-
dors que le froid s’introduit dans toutes les salles
de spectacle, ¢’est la surtout qu’il faut mulliplier
les bouches de chaleur; dans Uintérieur au con-
traire il faut en étre plus sobre, car la chaleur pro-
venant de celles placées dans les corridors, v est
aungmentée par la chaleur des lumiéres du lustre et
par l'agglomération d’un grand nombre de per-
sonnes; il n’en est pas de méme au-dela do rideau.
L’étendue et surtout la hauteur de la salle rendent
cette partie du théatre plus difficile & chauffer. On
v parvient, en placant an-dessus des caloriféres en
nombre suffisant, d’aprés le contenu cubique de la
scéne, pour qu’au lever du rideau, on n’éprouve
pas dans la salle un changement de température.

A ces precautions, on ajoute en Russie celle de
mettre partout des doubles portes et des doubles

croisées (1). Cest un moven qu’on ferait peut-élre

) Pans le méme but, on double intérieurement on extérieure-
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bien d’adopter ailleurs. Je suis certain que dans
d’autres climats, 8’1l ne suflisait pas seul & procurer
une température convenable, il servirait au moins
a diminuer de beaucoup les dépenses de combus-
tible.

bans la salle, il faut qu’il v ait a chaque rang de
loges deux cabinets d aisances. Du coté de lascéne,
on doit en placer pres des loges des acteurs, pres
de celles des actrices, ete. La propreté de tous ces
cabinets est entretenue aun moyen de tuyaux et de
robinets alimentés par U'eau du réservoir qui dans

chaque théatresert de précaution contre 'incendie.

ment (ee gui est préférable) la charpente dua toit avee des planches
garnies de feutres goudronnes , en ayant soin de laisser un espace
vide entre ces planches et la couvertare, afin d’éviter, dans atmo-
sphere, une trop prompie transition du chand an froid.

FIN DE LA PREMIERE PARTIE,
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DEUXIEME PARTIE.

BE LA SOLIBITE.

Il faut, dans un théatre, apporter une atteniion
Jd'autant plus grande a la solidité de la construe-
tion que, la foule s’y pressant chaque jour i tous les

"

elages, la moindre négligence sur ce point impor-
tant pourrail avoir des suites funestes.

Je ne parlerai pas des conditions de solidité en
ce qui est commun a toutes les constructions en G-
neral. Je dois supposer que ceux qui me liront
connaissent les excellents ouvrages dans tesquels
cetle question est traitée avec tout le soin qu’elle
réclame ; aussi, sans entrer dans d’autres détails,
me bornerai-je a faire observer que les murs d’un
théatre étant souvent trés élevés et ayant a suppor-

lter des poids immenses, doivent étre tres épais, et

fi
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que, par la méme raison, les fondations doivent
en &tre tres profondes. Ce nest pas la qu’il faut
songer a I'économie : ce serait faire un faux calcul.
A part cette remarque, je ne m’altacherai qu’a
celles des parties de la construction qui, dans un
théatre, demandent a élre traitées d'une maniere
particuliere, telles que 4° les pans de bois qui en-
tourent la salle et les poutres ou les consoles en
fer qui soutiennent les loges; 2° les fermes; 5° le
plafond de la salle, et je terminerai cetle seconde
partie par quelques mots sur les précautions a
prendre contre Uineendie.

o Sy T e o o i, S OB . JMNh o o N v el o, o St L, . o
o T 0 B a0 2 M 0 S0 0 0 (o B S e B S0 0 G 0

CHAPITRE PREMIER.

Des murs de pourtouny, et des pontres on con=
soles soutenant les loges.

Jai dit, eun parlant de la salle, qu’il fallait pour
la sonorité que le mur qui en forme le pourtour
fitt en bois. On construira ce mur avec des poteaux

de six verchocs d’épaisseur, taillés a vives arétles.
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Quelle que soit la nature du bois qu’on emploie,
quelque précaution qu’on ait eue de le bien choisir,
il subit influence de la grande chaleur qui regne
toujours dans un théatre: il seche encore plus ou
moins, et diminue par conséquent de volume. Si
ces pieces de bhois étaient placées horizontalement
sur toute la hauteur de la salle, cette diminution
de volume deviendrait trés sensible et détruirait
le niveau des élages des loges avece les escaliers,
lesquels étant construils en pierre, ne subissent
quun tassement trés peu sensible. On placera
donc les poteaux verticalement, étage par ¢lage, en
les faisant entrer dans des mortaises pratiquées
dans des sablicres disposées horizontalement a
chaque étage, et dont le but est de servir de sou-
tien aux poteaux formant le mur et aux poutres
en bascule portant les loges. Ces sablicres seront,
comme les poteaux, taillées a vives arétes et auront
environ neuf verchoes d’épaisseur ; elles seront as-
semblées a traits de Jupiter consolidés des deux
coles par des plates-bandes en fer vissées.
La figure 1, planche VIII, représente une loge
vue de face: ca, ab, sont les sablieéres ho rizontales
qui doivent étre placées a chaque etage ; e, est 1'é-

paisseur des planches formant le plafond des loges;
6.
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xz, les totes de poutres en bascule portant les loges;
r, 'épaisseur du plancher des loges; d, le nivean
du corridor; o, les poteaux verticaux formant le
mur de pourtour de la salle; m, le profil des mor-
taises; g, la porte d'une loge; ¢, une picce de bois
horizontale formant linteau de la porte; n, 'as-
semblage des sablicres horizontales a (raits de
Jupiter.

Fn posant verticalement les poteaux o, nous
avons en effet paré a UVinconvénient du {assement
géndéral sur toute la hauteur; mais il nous reste a
en faire autant pour celui des poutres que, d’apres
ce systeme, on est obligé de placer horizontale-
ment a chaque élage. Ces poutres, d'apres expe-
rience que j'en ai acquise, subiront encore, avant
d’arriver a I'élat de parfaite sécheresse (1), une di-
minution de volume qui, jointe a Peffet de la pres-
sion verticale, sera environ d’un quart de verchoc,
pourvu que le bois en ait ¢té choisi aussi vieux et
aussi sec que possible. Or, comme ily a deux de
ces poutres horizontales a chaque c¢tage, Daflais-

sement produit par celte cause sera d'un demi-

‘1) 11 faut cing ans environ pour que le bois employve dans un
thédtre parvienne a I'efat de sccheresse complete.
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verchoe & chaque rang, ce qui ferait pencher,
dans les mdémes proportions, les loges vers le
parierre.

Pour remédier & cet inconvénient, il faul placer
les poutres en bascule en plan incliné vers le
mur principal du corridor, les élevant, au-dessus
du niveau du mur du pourtour, d'une quantits
cgale a celle de aflaissement. Par ce moven, tous les
rangs s’abaisseront graduellement, et lorsque le
bois sera devenu parfaitement sec, Uinclinaison
aura enticrement disparu. 11 semblerait, an pre-
mier aspect, que de telles precautions dussent otpre
suflisantes; et pourtant il nous reste encore une
autre chose a prévoir : le poids des spectateurs
des lToges presse sur le mur du pourtour ef tend i
en disjoindre les parties; pour les resserrer au
contraire et avoir U'équilibre, il faut établir une
pression vers le centre : on Pobtiendra en ajouiant
encore a chaque rang portant a faux, un huiticme
de verchoe d'élévation.

Supposons maintenant une salle ayant des hai-
gnoires et quatre rangs de loges : le mur du pour-
tour contiendra en hauteur dix rangées de sablieres
horizontales. D’apres ce que jai dit plus haut, 'af-

faissement produit par le tassement of par la pres-
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sion verticale sur toute la hauteur, sera de deux
verchoes et demi, a quoi il fautl ajouter un demi-
verchoe, produit des huitiemes donnés en plus a
chaque rang portant & faux pour obtenir I'équili-
bre. Nous aurons done, savoir: au qualrieme rang,
trois verchoces d’élévation ; au troisieme, deux ver-
chocs et quart; au deuxieme, un verchoc ftrois
quarts; et enfin au premier, un verchoc et un hui-
tiecme. Les poutres des baignoires ne portant point
a faux n’ont besoin d’avcune élévation.

Lorsque le bois aura cessé de jouer et que la
pression verticale auraagi, affaissement s'arrétera
et les poutres en bascule n‘auront plus en éle-
vation que le huiticme voulu.

La figure 2, planche VII1, représente, dans une
salle de cette grandeur, la coupe d’une loge de qua-
triecme rang:eca, ab, sont lessablicreshorizonlales;
o, est la coupe du mur de pourtour; m, les mor-
laises pratiquées dans les sablieres horizontales
pour y faire entrer les poleaux verticaux; x, une
poutre vue dans sa longueur, portant 4° le plan-
cher du corridor yz; 2° la loge en porte-a-faux
posée en plan incliné; £, la différence de ni-
veau avant 'affaissement, différence qui, dans ce

cas, est de trois verchoces; f, [, la différence de
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niveau apres [affaissement, laquelle reste d’un
huitieme; £, le mur principal en pierre dans le-
quel entre la poutre = d’une profondeur n ¢;¢¢¢,
place qu'on laissera vide pour ne pas arréter le
mouvement des poutres pendant I'affaissement; g,
la coupe de la devanture des loges dont les pro-
portions ont été données dans le chapitre V1 de la
premicre parlie; d, le plancher du corridor y z et
de laloge p' p*; e, la coupe de Pépaisseur des plan-
ches formant le plafond de la loge inféricure; g, les
portes dans les loges et dans les corridors: et enfin
h, des solives placées sur la poutre z, pour porler
le plancher d. Cessolives ont pour but de remplir
les espaces »' »* entre la poutre x et le niveau des
poteaux verticaux o. De celte maniére, on évite des
marches aux portes des loges, se réservant d’em-
ployer la différence de niveau »'+*, pour faire dans
Uintérieur de la loge, une élévation dont 'utilité a
¢te expliquée dans le chapitre VI.

Quand le mouvement des poutres aura cesseé, on
naura qua changer les solives h pour rétablir
le niveau du plancher d.

Nous avons donné un huitiecme d’élévation aux
poulres portant a faux afin de détruire I'action du

poids desspectateurs ; maisa cette précaution il faut
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en joindre une autre; celle d’entourer le mur du
pourtour, a chaque rang portant & faux, d'un
cercle en fer lié au muar principal par des barres
transversales retenues avec des boulons : vovez
y'y*, fig. 2. En voici un exemple : ss's*s® de
la figure 3, planche VIII, représentent le mur
principal; abede le mur du pourtour auquel
doivent étre appliqués les cercles en fer; mm',
nn', 00", pp', qq', rr', tt', représentent les barres
transversales.

N. B. Si le mur du pourtour est construit en
pierre, on pourra de méme faire soutenir les loges
par des poutres en bascule; mais comme les
deux murs n’auront plus a subir que Pallaissement
qui résulte de la pression verticale, on n'aura pas
besoin des précautions ci-dessus indiquées, a
I’exception cependant des barres de fer qu’il fau-
dra laisser, pour lier les deux murs entre eux.

Quelquefois, lorsque le mur du pourtour est en
pierre, on fait soutenir les loges par des consoles
en fer; mais ce systeme est vicieux en ce qu’il
oblige a tenir les étages assez élevés pour que la
téte des personnes placées debout dans les loges
n'atteigne pas les moulures en platre ou en bois

qui masquent les consoles. Néanmoins si 'on vou-
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lait les emplover, il faudrait avoir soin d’en éprou-
ver chaque piece, afin de g’assurer de la solidite

du fer.

CHAPITRE TL

Bres foeranmes.

De toutes les parties de la charpente d’un théa-
tre, il n’en est pas de plus importante que les fer-
mes qui, en outre du poids des combles, doivent
encore soutenirles ponts, les grilles, les toiles, ete.
Il faut que ces fermes soient construites de ma-
niere a ce qu’on puisse placer et faire jouer libre-
ment les cylindres et toutes les machines dont la
manoeuvre est nécessaire pour les changements de
décorations.

Afin de donner le moins possible d’aliment a
I'incendie, on emploie le plus généralement au-
Jourd’hui le fer, au lieu du bois, pour la construc-
tion des fermes. Quelle que soit celle de ces deux

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

90 DES THEATRES.
maticres qu’on choisisse, ilserautile, tout en se con-
formant aux régles prescrites dans les différents
traités de charpente, de prendre pour modéles
celles qui, par un long usage, ont deéja donné des
preuves de leur solidité. Entre autres exemples de
cette nature, on pourra consulter les dessins des
fermes en fer du théatre Alexandra, ainsi que
celles en bois du grand théatre et du thédtre Mi-
chel, qui se trouvent a la fin de cet ouvrage (1).
Dans ces constructions, il faut surtout avoir soin
de réunir, non en ligne droite, mais en angles,
les picees formant le grand entrait des fermes, et
de leur donner assez d’¢lévation pour que cha-
cune d’elles puisse opposer une résistance suffi-
sante, tant a son propre poids, qu’a celui des ma-
chines qu’elle supporte. Autrement, le poids de
ces machines et les secousses de In manceuvre, (i-
rant toujours en bas, finiraient par former Fangle
au-dessous du niveau, ce qui tendrait, ou a faire
[léchir 1a ferme et & en détruire I"assemblage, ou

a ccarter les murs sur lesquels elle est appuyce.

(1) Jai joint a ces dessins celui des fermes du arand thedtre de
Moscou, qui sont aussi remarvguables par la beauté que par la soli-
dite de Ia constraction,
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Dans un grand théatre le point da milieu a la jone-
tion des deux picees, formant le grand entrait, de-
vra etre élevé au moins de huit verchoces au-dessus
de la ligne horizontale. Selon la qualité du bois
¢t surtout le plus ou le moins de perfection de as-
semblage, une partie de cette élévation se trouvera
annulée par le poids méme de la ferme, et le reste
formera 'angle nécessaire a la résistance.

Siun atelier de peinture se trouve placé au-des-
sus de la salle, il faut laisser entre cel atelier et le
plafond un espace vide pour y loger le lustre qu’il
est, dans ce cas, impossible de faire monter jusque
dans les combles. Dans cel espace, lesfermes devant
soulenir a la fois le lustre et le plafond, et porter
le plancher de Datelier, doivenl étre consiruites
en lignes horizontales et paralléles, attendua que
I'élévation qu’y produirait la forme triangulaire
ordinaire, jointe a 'élévation des fermes du com-
ble, mettrait la hauteur totale hors de toute pro-
portion. Il faudra donner au milieu de chacune de
deux lignes paralléles dont ce systéeme est composé,
et a Pendroit de la jonction des picces, la méme
élévation qu’a la ligne du grand entrait de 'autre

svsteme ; car bien que ces fermes aient a subir
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moins de secousses que celles de la scene, lear
propre poids cause un aflaissement plus considé-

rable.

CHAPITRE [11.
e Ia comsiruaciion des platonds.

Les plafonds des salles de spectacle sont ordi-
nairement [aits en planches tres minces (1) ; mais
le bois qu'on y emploie, quelque soin qu’on ait
cu de le bien choisir, ne peut résister longtemps a
Paction de la chaleur qui monte par degré et s’ac-
croit d’é¢tage en étage : il joue et se resserre a tel
point que les planches se séparent les unes des au-
tres et tirent, dans tous les sens, la toile qui est
collée dessus. Celle-ci ne pouvant se préter a ces
ccartements, cede a Ueflort, elle se déchire, et
bientot les peintures qui décoraient le plafond

noffrent plus a U'wil que des lambeaux pendants.

(1) Celui du theéatre Alexandra, a Saint-Pétersbourg, est double

en fenilles de cuivree.
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On evitera cet inconvénient en construisant les
plafonds en forme de parquets. A cet effet, les plan-
ches divisées en compartiments carreés seront en-
fermdes et collées dans des cadres dont la mesure
peut varier d'une a deux archines, selon les di-
mensions du plafond.

Ces divisions de parquets ou compartiments a
bed, fisure {, planche IX, seront fixées a un grillage
en planches d' avec des vis et non avec des clous
dont la résistance irait en s’affaiblissant au fur et a
mesure que le bois éprouverait action de la cha-
leur. Le grillage sera suspendu aux grands entraits
des fermes y pardes lfersx, méme planche, figure 2,
Par ce moven, les fentes que la sécheresse du hois
pourrait produire se trouvant & peu pres annulées,
la toile ne se déchirera point et les peinfures res-
teront intactes.

Par dessus le grillage d' on fera, entre les grands
entraits, un plancher en planches trés minces ; de
ce plancher au parquet formant le plafond il res-
tera un vide qui servira a répercuter les sons et
contribuera a augmenter la resonnance de la salle.
(Vovez, pour la forme & donner aux plafonds, le
chapitre V, premicre partie. )
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CHAPITRE IV.

ires précantions n prendre comire Vincendie.

Un théatre est continuellement exposé a 'incen-
die, aussi est-il rare que les édilices de ce genre y
échappent; le feu y est sans cesse 4 eraindre, et
quelquefois méme il s’y manifeste en dépitde toute
surveillance.

Dans la premiere partie de cel ouvrage, jai in-
diqué les précautions au moyen desquelles 1'ar-
chitecte peut, en construisant, sinon éviter enticre-
ment U'incendie, du moins y apporter des obstacles
et en retarder les progres. Voyons maintenant,
lorsqu’il ¢clate, comment on peut le combatire et
I'éteindre.

Deux réservoirs d’eau seront placés, 'un tout
pres du comble et au fond de la scéne, Nautre au

dessus de la salle ; les capacités cubiques en seront
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proportionnées aux dimensions du théatre. Ces
capacités approximatives doivent étre :

Fans un grand thébire @

17 Pour le réservoir principal ( placé tout pres du
comble et au fond de la scene) de 600 pieds anglais
cubes d’eau.

2° Pour le second (placé au-dessus de la salle,
et alimenté par le premier) de 400 pieds anglais
cubes d’eau.

La pompe & feu qui fera monter 'eau 2 ces ré-
servoirs aura la force de cing chevaux: le Ltuyau
conductenr sera de six pouces de diamétre.

Pans an pelit thifitre ;

1¢ Pour le réservoir principal (ut supra) de 500
pieds anglais cubes d’eau.

2% Pour le second (ut supra) de 300 pieds anglais
cubes d’eau.

La machine a vapeur sera de la force de quatre
chevaux; le tuyau conducteur aura (quatre pouces
de diametre.

Le réservoir principal devra étre placé dans un
endroit chaud pour que I'eau n’y geéle pas dans
I"hiver.

De ce réservoir on conduira eau par des tuyaux
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places, les uns horizontalement a chaque galerie
onu aboutissent, dans e haut de la scene, les ponts
suspendus; les aulves verticalement sur toute la
hauteur, tant a chaque plan que dans le mur du
lond. Des robinels auxquels pourront ¢tre appli-
ques des manches en cuir, seront distribués de
distance en distance, afin de pouvoir lancer a la
fois 'eau sur tous les points incendies de la scene.

D’autres tuvaux, partant du réservoir placé au-
dessus de la salle, en parcourront verticalement
toute la hauteur, avant a chaque rang de loges des
robinets pour recevoir les manches en cuir.

Les endroits destinés aux réservoirs et Vempla-
cement occupé par la pompe devront étre vouleés,
afin que les ouvriers, en cas d’'incendie général,
puissent travailler et les réservoirs fournir l'eau,
jusqu’an dernier moment, el tant qu’on aura es-
poir de sauver 'édifice.

Le tuvau conducteur, fournissant 1’'eau au réser-
voir principal placé au-dessus de la scéne, sera
renfermé dans un mur de pierre, pour le défen-
dre, d'une part contre la chaleur de 'incendie,
de autre contre le choe des coulisses et des dé-
coralions itransporteées par les ouvriers machi-

nistes, 81 le mur n'etait pas assez profond, on
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construirail,, pour en augmenter P'épaisseur, un
pilastre & 'endroit ou serait placé le tuyau.

Mais il est des cas oir, malgré toutes les précai-
tions, 'incendie éclate a la fois sur tant de points
différents et se propage avec une telle rapidité que,
pour garantir 'édifice d'un embrasement géndéral |
il ne reste d’auire ressource que de séparver la
salle de la scéne en interrompant toute communi-
cation de 'une a Vautre.

A cet effet, on emploiera un rideau de toile
métallique a mailles carrées ot en cuivre, pour
fermer exactement 'ouverture de la sciene prati-
quée dans le mur de séparation (1), la senle par
laquelle le feu puisse communiquer d’une partie
a Pautre du théatre. Ce rideau empéchera les
brandons de tomber du ¢oté opposé a celui on le
feu se serait déclaré; il permeiira en outre aux
pompiers de diriger tous leurs efforts sur la partie
incendice, et donnera le temps au public de sor-
tir de la salle sans danger, si, comme cela arrive
presque toujours, Uincendie a commenceé du cote

de la scéne.

L Pour la construction de ce mur, voyer le chapitve TN de in
premiere partie.

[
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Suspendu au-dessus de PVouverture de la scéne,
le rideau métallique s’abaissera au moyen d’'un
mécanisme semblable a celui qui fait descendre

les décorations.

Fiy DE LA DEUXIEME PARTIE.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


http://www.cnam.fr/

TROISIEME PARTIE. oy

TROISIEME PARTIE.

DE LA BEAUTE.

La beauté d’un édifice dépend de Vaccord qui
regne entre les proportions de toutes les parties
dont il se compose. Les ordres d’architecture , les
sculptures et moulures d’ornements doivent étre
en harmonie avec le style des facades, comme les
décors intérieurs aveec la destination du monu-
ment. La pureté des lignes principales, la simpli-
cité des dessins, une sage ordonnance dans la dis-
tribution des couleurs, seront toujours préféra-
bles a ces conceptions bizarres et irrégulicres, a
ces colifichets, a ces bariolages qui pechent contre
le bon gout et brisent I'effet général des masses :

la simplicite ﬂ}{-."}i'ﬂ]llt as la orandeur Part s5e
o 2
i
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montre et brille dans Uensemble bien plus que
dans les détails, qui ne sont que 'ceuvre du talent.

Les figsures emblématiques, peintes ou sculp-
tées, peuvent étre employées avec succes dans la
décoration d’un théitre ; mais il faut se défier des
symboles empruntés a la mythologie ; ceux-ci, trop
prodigués , donnent & l'ensemble un caractere
mesquin et dénotent 'impuissance et la faiblesse
de I'imagination.

J’ai divisé celte partie en deux chapitres : le
premier traite de la beauté extérieure ; le second

de la beauté intéerieure.

LR o g ot e g o Bt e N
e A TR T T T T e ST T AT T e

CHAPITRE PREMIER.
e In beanteé exiericure.

Tout édifice devant avoir le caractére qui con-
vient a sa destination, ce serait un grand défaut
que d’orner une salle de spectacle de fagades sem-

blables a celles d’un temple ou d'un palais.
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On peut décorer la fagade principale d’un grand
théatre d’une belle colonnade accompagnée a 'ex-
térieur, dans les climats chauds, d’un escalier
majestueux; dans les climats froids, d’un portique
fermé par des pilastres. Le portique peut étre ap-
puyé de deux avant-corps formant terrasse et sous
lesquels on puisse descendre de voiture; le tout
surmonté d’un attique, d’un acrotéere ou Jd’un
fronton avec des bas-reliefs ou des statues.

Deux rangs d’arcades superposées, avec diffé-
rents ordres d’architecture ou avec des cariatides,
seratent aussi, dans un aulre genre, tres propres
a la décoration.

Le style des facades latérales doit répondre a
celut de la facade principale; toutefois, on peul
se dispenser 4’y employer les colonnades , mais la
hauteur des étages doit y étre Ta méme , et quels
que soient les ordres d’architecture adoptés, ils
doivent régner tout autour de 'édifice.

Ce serait détruire la majesté des facades el faire
ressembler un théitre 4 une fabrique que de pla-
cer un rang de fenétres 4 chaque ¢tage ; on don-
nera done a celles-ci des formes et des proportions
telles qu’elles puissent embrasser et éelairer deux

¢lages & la fois. Dans le mdéme but, on pourra
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pratiquer aussi d’autres fenétres dans la frise de
la grande corniche.

Il faut autant que possible masquer la hauteur
da toit qui, trop apercu, diminuerait les pro-
portions , écraserait 'édifice, et nuirait a l'en-
semble.

On doil toujours tacher d’isoler un théitre. S’il
est construit au milieu d’une place, il est plus fa-
cile de multiplier les entrées et de donner a ’édi-
fice le caractére qui lui est propre; il se présente
mieux a la vue, et les biatiments voisins sont moins
menacés du danger d’incendie.

Je ne parlerai point des proportions qu’il con-
vient de donner aux colonnades, aux portiques,
aux fenétres, ete., cela est hors de mon sujet. On
pourra consulter & cet égard les ouvrages traitant
de toutes les parties de 'art : ces questions v sont
suffisamment approfondies.

Bien que tous les ordres d’architecture puissent
étre appliqués a la construction d’un théitre, je
crois cependant qu’on devrait donner la préférence
aux ordres dorique et ionique, attendu que les
anciens, que nous ne saurions trop imiter, s’en
sont particuliecrement servis pour ce genre d’édi-
fices. En général, il faut composer toutes les fa-
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¢ades en grandes masses, el éviler 'entassement
des ordres : cela est sans effet pour la décora

tion.
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CHAPITRE 1L

e 1l heantée indéricuare,

Le vestibule principal doit étre vaste et d'une
hauteur proportionnée a son étendue. 1l serait bien
de le décorer d’un ordre d’architecture ou d’ar-
cades au travers desquelles on put voir 'escalier
de parade el les entrées des corridors du rez-de-
chaussée. Il faut tacher de donner a cette partie
beaucoup de jeu, de perspective, en un mot, une
sorte de décoration théiatrale qui indique, au pre-
mier coup d’eeil, la nature de I'édifice.

I’escalier de parade ne conduit ordinairement
qu’au premier étage. Voulez-vous que le votre ait
de la noblesse et de la grandeur? ne le faites pas
monter plus haut; mais élevez, autant que les

proportions vous le permettront, le plafond de la
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cage dans laquelle il est contenu. Les escaliers de
ce genre doivent toujours offrir un aspect gran-
diose ; quand on en franchit les degrés , on aime a
promener ses regards sur un espace vasie et ma-
jestueusement décoré.

Suivez, pour la hauteur a donner aux fovers du
public, les régles générales des proportions. Votre
théatre est-il destine & des bals masqués, a de
grandes réunions? Dans ce cas, vous pouvez ,
comme nous Vavons dit, entourer les premiers
rangs deloges de foyers donnant les uns dans les
autres, et s1 vous les ornez d’ordres d’architecture,
ils n’en seront que plus riches.

Entrons maintenant dans la salle, et puisque
nous avons déja régleé les dimensions el les formes
de toutes les parties dont elle se compose, vovons
maintenant comment nous ailons la décorer.

Selon mon sentiment, vous le savez , point de
colonnes : elles génent la vue et nuisent a effet
des décorations. Pour Uencadrement et Pavant-
scene , soyez tres avare d’ornements ; que vos pi-
lastres, dont les proportions dépendront comme
toujours de la hauteur donnée, soient de la plus
grande simplicité. Décorez d’arabesques les de-

vantures des loges, avec des attributs appropriés
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au genre du theéatre , tels que des trophées de mu-
sique ou autres, sculplés en bois ou en pites, et
dorés sur fond blane : ces ornements font un tros
bel effet; ils sont de bon gout, et favorables a 1'¢-
clairage de la salle,

Sur le mur du fond il faut éviter le eramoisi et
en general toutes les couleurs fonedes : elles ren-
dent les salles obscures et les font paraitre plus pe-
tites. Quelquelois on v peint des draperies, mais
elles font un mauvais effet en ce que les plis qui
les forment se confondent avec les ombres portées
des spectateurs ; ¢’est pourquoi je préfere les cou-
leurs unies et a demi-foneées , comme le blen, le
lilas, ou le chamois, qui font micux ressortir les
toilettes des dames,

St vous faites usage d’ornements sculptés, ayez
soin d’y donner plus de relief vers les étages supé-
rieurs, pour ue dans U'éloignement, effet n’en
soit pas perdu, et comme i chaque rang, on varie les
dessins , diminuez-en graduellement la richesse.
St, an lien d’ornements sculptés, ce sont des
peintures qui doivent décorer les devantures des
loges, choisissez-en et combinez-en les couleurs
de maniére a produire une harmonie agréable ;

évitez surtoutl les couleurs trop éclatantes ou (rop
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opposées 'une a Dautre : elles fatiguent la vue
ou manquent de cette unité qu'on aime a trou-
ver dans la décoration. Ne prodiguez pas l'or:
employé sans que rien n’y fasse opposition et en
releve éelat, il est sans effet et d’un ton dés-
agreéable.

Les genres d’ornements peints dont on se sert
pour les devantures de loges sont trés nombreux;
mais tous ne sont pas également avoués par le bon
aott. Voici les plus riches et les plus usités - les
guirlandes de fleurs et de feuillage sur fond cha-
mois ; les draperies fond jaune, enrichies de bor-
dures et d’encadrements avec des masques seéparés
par des bandes d’¢étolfe, et ornés de bordures sur
fond blanc; les guirlandes attachées, les unes a
des candélabres, les autres a des trépieds dorés,
avec des couronnes sur fond gris perle dont I'inté-
rieur contient des instruments de musique sur
fond cramoisi; les draperies, orange-clair, brode-
ries cramoisies avec des plis en relief; les génies
ailés peints en grisaille, tenant des couronnes et
des palmes avec des médaillons ot sont peints les
portraits des grands artistes nationaux. On em-
ploie encore les imitations de tentures, avee

médaillons contenant des attributs 3 les vases
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chargés de fleurs et entourés d’oiseaux de paradis,
ou les tapis jetés sur les balcons el brochés d’or
sur fond bleu. Dans les rangs supérieurs, on fi-
gure des balustrades, mais les peintures doivent
en étre extrémement légeres. On fait aussi des
devantures en imitation de marbre, et pour la pro-
preté , je préfere ce genre de décoration a la
peinture ; mais le marbre lustré absorbant la lu-
miere, 1l vaut mieux, dans ce cas, le laisser mat
et ne point le polir.

Pour le velours gui sert a garnir Pappui des de-
vantures, et dont on faitles draperies des loges d’a-
vant-scene el de la loge de parade placée an milieu
du premier rang, le ecramoisi est la couleur la plus
favorable ; le blen, triste et sombre a la lumiere,
rendrait la salle obscure.

Si, comme cela se pratique en Halie, le haut
des loges est extéricurement orné de draperies en
soie, choisissez-en la couleur de manicre a garder
PPharmonie entre cet ornement et les devantures
des loges. Ce genre de décoration est trés riche,
mais il a de grands inconvénients : il interrompt
la sonorité, rend les salles obscures et les fait pa-
raitre plus petites.

Quoique les glaces absorbent la lumiére , quand
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elles sont placées avee art dans le fond des loges
dont les rangs sont éloignés du lustre, elles v font
un effet magique : par la répétition des objets, Ia
salle semble agrandie.

Dans la peinture des plafonds, point de ces dis-
tributions compliquées ou trop étudides. Méfiez-
vous des entrelacements de fleurs aux couleurs
¢elatantes , comme aussi des guirlandes se cou-
pant en tous sens, cela manque de noblesse ; mais
emplovez les caissons avee des rosaces , des mas-
ques ou des médaillons; les arabesques suivies
ou interrompues ; les compartiments représen-
tant des voiles d’étolfe. Enfin, en imitation de
'ancienne Vela, faites les ornements de la bor-
dure et ceux de ouverture du lustre, en ara-
besques rehaussées d’or. En géndral, la peinture
des plafonds doit étre tres 1égere; des ornements
trop lourds écraseraient les salles; des couleurs
trop chargées ou trop éclatantes nuiraient a 'effet
des lumieres.

En indiquant ici ceux des ornements qui me
semblent convenir le mieux & une salle de specta-
cle, je ne prétends pas en imposer exclusive-
ment Pemploi. En les réunissant en groupe , jai

cherché a montrer aux jeunes gens, que Uexpé-
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rience n’a point encore éclairés, tout le parti
qu’ils peuvent tirer et des uns et des autres; mais
il ne faut jamais oublier, qu’a ce terme de Uart,
les meilleurs guides sont le godt et 'imagina-
tion.

Fik .
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