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AVANT-PROPOS

Nous n’avons pas la prétention d’examiner par le
menu tous les procédés inventés jusqu’a ce jour dans le
but de multiplier les épreuves d'une image, dessin ori-
ginal ou copie, cette image pouvant étre gravdée en creux
ou en relief, photographide ou lithographide. Une
ctudeaussi vaste absorberaita elle seule toute une biblio-
théque. Notre ambition est moindre : nous avons voulu
initier le public a des questions qui lui sont étran-
geres parce qu’elles ne sont pas comprises dans le bagage
de T'éducation générale. Clest un travail de wvulga-
risation,

Nous sommes parti de ce principe que les personnes
quinous feraient 'honneur de nous lire se trouveraient,
CIL ouvrant ces pages, sur un terrain tout nouveau pour
clles; aussi n"avons-nous pas craint d'insister, peut-étre
outre mesure, sur certaines explications nécessaires.
Pensant que le plus grand mérite d'un livre de ce genre
est la clarté, nous nous sommes efforcé vers la lumiére :
si parfois ce désir d’étre bien compris nous entraine a
des répétitions en apparence inutiles et certainement un
peu fatigantes pour le lecteur, nous le prions de nous
les pardonner en faveur de I'intention.

L’histoire de la gravure et son esthétique, clest-a-dire
la détermination des caractéres du beau, sont exposées
dans un premier volume de cette bibliothéque par M. le
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vicomte H. Delaborde, membre de 'Institut ¢t consers
vateur du Cabinet des Estampes. Malgrd tout le respect
que nous professons pour cet ¢minent écrivain, il nous
arrivera parfois d'empidter légérement sur un terrain
qui lui appartient de droit, mais nous aurons soin de ne
pas nous y attarder et d'y prendre seulement les ¢lé-
ments d'une distribution méthodique et chronologique
de nos propres matériaux. Il nous était impossible de
faire autrement: I'étude des procédés de la gravure serait
sans intérét si on ne appuyait sur histoire @ ils sont
intimement liés au mouvement geéneéral de Mart, et parti-
cipent des tendances qui spécialisent tel ou tel groupe
d'artistes a des époques qu'il fallait déterminer.

Pour ce qui est des procédés modernes, lithographie,
photographie, photogravure, gravure chimique ou mé-
canique, ils nous appartenaient ¢n propre; nous avons
pu donner a leur ¢tude une extension d'autant plus
grande qu’ils tiennent une place considérable dans
Vimagerie de notre époque.

« Il reste acquis, écrivait M. Ph. Burty en 1867, que
le monde se désintéresse de la gravure sur métal, que
I'cau-forte succéde au burin, que la lithographie ago-
nise, que le bois est en péril, que le « proccdé » tend a
supprimer le burin, 'eau-forte, la lithographie et le
bois, et que agent provocateur de ces mendes révolu-
tionnaires, c'est, directement ou indirectement, la pho-
tographie. »

Ces paroles chagrines sont de mise aujourd’hui,
comme elles 'étaient il v a quinze ans; cependant il
nous est agréable de constater que le mal signalé par
notre confrére, si compctent en ces matiéres, n'a pas
sensiblement empirg depuls cente épuque; au contraire,
il semble que l'art de la gravuare ait repris quelques
forces : I'intéressant malade ne veut pas mourir.
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Le burin, plus compromis que les autres procédés, se
défend avec wvigueur;il est vrai qu’il a trouvé dans
l"ELatt, dans la ville de Paris et dans les sociétés d'ama-
teurs une tutelle séricuse., Cependant le public, a tort
ou a raison, lui refuse ses faveurs; on le trouve {roid et
guindé; sa vieille réputation dexactitude est fortement
¢branlée depuis qu'elle estsoumise auterrible controle de
la photographie. Mais ce sont la des griefs secondaires ;
on oublierait tout cela et le plus grave, la cherté de ses
€preuves, si les bons artistes ne faisaient pas défaut.
Jamais le gouit des belles estampes n'a été plus répandu,
et si les amateurs recherchent particuliérement les eaux-
fortes, c¢’est qu’ils ne trouvent pas chez la plupart des
graveurs en taille-douce du moment les qualités d’ar-
tiste suflisamment accusdes.

Le procédé héliographique a cela de bon qu'il sup-
prime un interpréte sur deux: on n’a plus a compter
quiavec un seul traducteur du tableau 4 graver, le des-
sinateur. C’est moitié moins de chances d’erreur.

Pour les édditeurs, ce procédé a d’autres avaniages
encore : il coute moins cher que la gravure a la main
et il est infiniment plus expéditif, L’héliogravure peut
livrer dans les vingt-quatre heures, tout prét a passer
sous la presse, le cliché d'un dessin quelconque exécuté
sur du papier. Les artistes enfin lui accordent toutes
leurs préférences et ce n'est pas sans raison; ils y ga=
gnent de pouvoir conserver leurs dessins aprés en avoir
obtenu la reproduction la plus fidéle qui se puisse voir.
Ce n’est pas tout : comme la photographie, dont on
fera une héliogravuare, s'obtient dans le format que
I'on veut, ils n’ont pas a se préoccuper de déterminer
a 'avance les proportions de leur dessin; peu importe
qu’il soit quatre ou cing fois plus grand que la gravure
dont on doit se servir. De la une plus grande liberté
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dans 'exécution et la possibilité d'indigquer avec pré-
cision des détails que la main se refuserait & tracer, s'i
fallait s’en tenir aux proportions du livre ou du journal
ou la publication doit avoir licu.

En résumé, il est incontestable gue le soleil fait
mieux les choses que le burin le plus habile, quand il
s'agit de fac-similer un dessin, cest-a-dire de le copier
servilement. Reste au graveur le champ de Uinterpreéta-
trom; <'est undomaine assez vaste pour qu’il soit assuré
d'yv trouver toujours une existence honorable, mais
a la conditon de Dexploiter en wéritable artiste. Le
metier perd tous les jours du terrain, 'artseul peut em-
pécher la gravure manuelle de périr.

I1 nous reste a dire un mot des gravures qui illus-
trent le texte etgui ont €té choisies parmi les meilleurs
modéles de chaque genre. Il nous a malheureusement
¢t¢ impossible de les placer dans un ordre rigoureux,
car certains chapitres en auraient €t¢ surchargdés alors
que d’autres en auraient été dépourvus. Mais le proced?
emplové a été mentionné au bas de chague gravure et
une table spéciale, a la fin du velume, réwablit leur
classement régulier.
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GRAVURE

SUR BOIS

« La xylographie. dit Am-
broise Firmin-Didot, est lart
de découper dans une planche
de bois le dessin tracd 4 sa sur-
face, atin que chaque trait de
ce dessin, mis en relief par le
coutcau ou la pointe du gra-
veur, puisse se reproduire sur
le papier alors que la super-

ficiec du bois gravé a ¢té en-

ENCADREMENT DE JTEAN DLDE TOU.AANES>

Lois r&éduwit o Vheliooravare,
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duite d'encre d'imprimerie. Cette empreinte, dans ori-
gine, s'opdrait au moven d'une pression exercée par la
brosse ou frottoir, et <’est plus particulicrement a ce
genre dimpression que sapplique le mot xylogra-
phic t »,

Ce procddé long et imparfait, que l'invention de Ia
presse a imprimer a remplacé avec want d'avantage, est
encore en usage pour 'impression des papiers de tenture.
Les graveurs sur bois lappliquent journellement et aussi
les imprimeurs, quand ils ont besoin d'obtenir une
epreuve d'une gravure.

HISTORIQUE.

Il est incontestable que la gravure en relief, et nous
entendons par la 'art de mettre un dessin en relief dans
le but d'en multiplier 'image, ¢tait pratiquée par les an-
ciens. Les toiles peintes de 'Orient, qui remontent a une
haute antiquité, en Asie, prouvent que 'impression au
moven de reliefs n'y dtait pas inconnue. On peut méme
supposer que c'est a 'application de ce procédé aux
livres de Varron que Pline fait allusion, lorsqu’il vante
I'invention merveilleuse et presque divine gui permit a
Varron, a 'exemple du céléebre bibliophile Atticus, de
reproduire dans son livre des fmagines les portraits des
personnages illustres, et de les muliplier a linfini.

Pline ajoute que sept cents portraits ainsi reproduits

1. Essai typographique et bibliographigue sur PHistoire de la
Gravure sur bois, par Ambroise Firmin-Didot. Paris, 1363,
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dans l'ouvrage de Varron pouvaient {dire expédiéds en
tous pays et ne faisaient gqu'un avec le livre. Quant aun
procédé, il n'en souflle mot : nous devons donc nous
borner a cette conjecture et 'entourer de la plus grande
réserve.

Pour que la gravure sur bois fat effectivement
inventée, ou prit une extension considérable, il faliut que
la découvertedu papiervintlui fournir le moyen de tirer
un bon parti de ses épreuves : auparavant, elle avait a
peine sa raison d'éire, car le parchemin, les peaux ct les
tissus ne se prétent guére a limpression en relief. Or
la fabrication du papier parait dater de la premiére
moitié du xive sic¢cle.

Il est fait mention de cartes 4 jouer dans le roman
du Renard contrefait (1341), mais on ne saurait ¢tablir
sices cartes étaient fabriqudées de toutes piéces a la main,
ou si 'impression y donnait le contour des figures; il
faut remonter jusqu'a la fin du xive siécle pour trouver
des cartes imprimées bien authentiques.

Si nous laissons de co6té les cartes 4 jouer et deux
petites estampes au criblé imprimdées vers 14006, d’apres
M. Delaborde, lesquelles sont du reste gravées en relief
sur métal et non sur bois, Uestampe xvlographique la
plus ancienne que l'on connaisse est datée de 1418 :
elle représente La Vierge entourde de gquaire saints,
cette précieuse religque est au musde de Bruxelles. Une
grossi¢re image de Saint Christophe portant U'FEnfant
Jésus vient ensuite, darde de 1423, Faut-il atribuer a
des graveurs allemands ou a des Flamands ces prémices
de l'art? On l'ignore, et du reste la question importe
pPeu i notre sujet.
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Dans les premiers livres xvlographiques avec gra-
vurcs, la Bible des pawvres, 'Histoire de la Vierge,
texte et gravures sont découpés dans le bois @ ils sont
antérieurs 4 1454, €époque ou parait le premier ouvrage
imprimé typographiquement, c’est-a-dire en caractéres
mobiles 5 ce livre est intitulé @ les Lettres dindulgence,

Les premiers essais de gravure sont trés inféricurs
aux miniatures des manuscrics de la méme ¢époque; cest
qu’ils n'¢taient pas encore du domaine de Part, ou plutot
que les artistes dessinateurs n'ont pas ¢1é appelés les
premiers a faire usage du nouveau procédd : les impri-
meurs s'en remettaient du soin de tailler le bois a des
ouvriers ou aux imagiers des fabricants de cartes. La
gravure ¢tait, au début, purement linéaire; puis vinrent
les images ombrées de quelques hachures paralléles: les
taitles croisdes s¢ montrent pour la premiére fois dans
une planche dela Clhironigue de Niiremberg [1492). Get
ouvrage, qui contient deux mille gravures de Wolge-
muth, le maitre d"Albert Ditrer, et de PleydenwurfT, est
plutdt un recueil d'images qu'un livre : on peut le con-
sidérer presque comme le précurseur de I'Jllustration.

En Italic, un des premiers livres remplissant toutes
les conditions d'art désirables est le Songe de Poliphile,
ou Hypnérotomachie, publié i Venise, par Alde Manuce,
cn 1499. Une traduction francaise de Nlouvrage de
Francesco Colonna parut & Paris en 1340, avec des
gravures frangaises, mais inférieures a celles de I'édition
originale par la grice des typeset la souplesse du burin.
On ignore, du reste, les noms des dessinateurs et des
‘graveurs des deux ¢éditions, quoiqu'on ait beaucoup
i

Isserté 4 ce propos.

(o9
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(Premiére moitié du xve sidcle.)
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Le Songe de Poliphile eut une influence considé-
rable, en France et en ltalie, non-sculement sur "art de
décorerles livres d'illustrations, mais aussi sur les autres
branches de I'art. M. Eugéne Piot porte a deux cents le
nombre des livres a figures publids entre 1491 et 1520, o
il croit avoir reconnu la main de celui qu’il nomme le
Maitre au Dauphin, et a qui il attribue le Songe de
Poliphile.

Antérieurement a l'apparition de cet ouvrage, la
France avait vu naitre plusieurs publications qui attes-
tent les progrés accomplis spontanément par les graveurs
de notre pavs. La Danse macabre (Paris, 1485) et les
livres d’heures de A. Vérard, de Pigouchet, de Simon
Vostre (Paris, r487-1540 ¢t au dela) ne le cédent en mé-
rite artistique 4 aucun livre contemporain de I'étranger.

Dés les premicres années du xvie siécle, les perfec-
tionnements apportés a art d"imprimer donnent un essor
considérable a la gravure sur bois. Edifiés sur le parti
qu'on peuttirer de ce procédé, affranchi enfin des lisi¢res
de 'enfance, les grands artistes de I'Allemagne lui appor-
tent le concours de leur talent, et aussitdr 'élévent au
plus haut degré de perfection qu’il ait connu. Albert
Diirer peut étre considéré comme le grand maitre de la
gravure sur bois, on pourrait méme dire le créateur,
car en lui faisant rendre tout ce qu’elle peut donner, il
imagina la plupart des ressources du métier.

A coté du muaitre de Nuremberg prennent place
Lucas de Levde, [Lucas CI‘.‘II‘L:-IC-h, Erhard Scheen, Jost Am-
man, Hans Holbein, Burgmair, Schauffelein, Stimmer,
Goltzius, etc.

Heller croit qu'Albert Durer ne se bornait pas a
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dessiner sur bois les sujets livrés ensuite au coutean du
graveur, mais qu’il découpait le contour des parties les
plus délicates, telles que les tétes et les extrémités, et les
cernait au canif, laissant aux tailleurs en bois le soin de
creuser ce qu'il avait ainsi indiqué. M. Didot partage
cette opinion !, qui nous semble 4 nous aussi fort plau-
sible, quoiqu’elle ne s'appuie sur aucun renseignement
precis. Une chose bien cermaine, c'est que la mission
proprement dite du graveur sur bois consistait unique-
ment a évider la table de bois autour des traits du dessing
aucune partie du dessin n'était livrée & son interpréta-
tionj en un mot, ce qu'on réclamait de lui, c’était un
travail de découpage propre et consciencieux. Le cOté
artistique de la gravure était dévolu a celuj qui dessinair
les tailles sur le bois; ¢'était bien souvent lartiste méme
qui avait créé Ia composition du dessin, mais parfois la
planche aurait pu porter troissignatures, comme cela se
voit de nos jours: celle de auteur du dessin original,
celle du dessinateur sur bois et celle du graveur. Cest
ainsi que Hans Burgmair aurait reporté sur bois, si I'on
cn croit certains auteurs, quelques parties de la Marehe
triomphale de Maximilien, com posée par Albert Diirer:
les planches portent au revers la marque des tailleurs de
bois qui ont mis le dessin de Burgmair en relief.

S'il est douteux qu'Albert Direr ait fait personnel-
lement le médier de graveur, on sait par ses propres ¢crits
que, le plus souvent, il dessinait lui-méme sur bois ses
compositons. D'aprés ce que 'on connait, du reste, des
exigences des corporations a I'édpogue ou il wvivait, il

1. Nela Gravure sur bois, loc, cit,
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est peu probable que celle des Formschneider (tailleurs
en bois) lulelr permis de faire un travail dontelle avait
le monopole. Quant a la naturedu travail de ces artistes
ouvriers , nous trouvons un renseignement précieux
dans le livre Artistes et Artisans de Jost Amman, im-
primé en 1568, Voici ce qu'il dit des Formschneider :
« Je suis un bon graveur en bois, et je coupe si bien
avec mon canif tout trait sur mes blocs que, quand ils
sont imprimés sur une feuille de papier blanc, vous
voyez clairement les propres formes que I'artiste a tra-
céesy son dessin, qu’il soit grossier ou qu’il soit fin,
est exactement copid trait pour trait. »

Ainsi donc la marque placée au bas d’une gravure
sur bois ne prouve pas que le travail proprement dir de
la gravure ait été fait par Dartiste que cette marque dé-
signe ; il faut y voir 'indication du maitre qui a créé la
composition ¢t peut-étre exécuteé le dessin.

Cectte marque d'ailleurs est, avant tout, unc sorte de
marque de fabrigue, destinde & garantr la propriéié
de I'auteur contre les contrefacons. On sait que Mare-
Antoine lui-méme ne dédaigna pas de r-':produirc certaines
planches d'Albert Direr avec le monogramme du
maitre : celui-ci dut se rendre a Venise pour réclamer
aupres du doge contre le sans-géne de son illustre con-
frére. A In méme époque (1314), nous vovons Jean de
Brescia s'opposer a la contrefacon dun dessin de
I'Histoire de Trajan dont il est Mautcur; il a, dit-il
dans sa requéte, « fait un dessin et la fait graver sur bois
€N SO nom ».

En résumé. il ne faur pas voir dans une estampe sur
bois P'ocuvre d'un artiste unique : tout fait supposer
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qu'elle est due le plus souvent a deux collaborateurs :
le dessinateur et le graveur: quelquefois méme un troi-
si¢me, et ce n'est pas le moindre des trois, a des droits
a faire valoir: cest 'auteur de la composition originale
qui a été mise sur bois et gravée.

L'ceuvre gravé sur bois d’Albert Diirer est considé-
rable : il est rangé dans le livre de Bartsch sous cent-
solxante-dix numéros, dont quelques-uns se composant
de plus de cent planches. On sait le nom de Partiste qui
a grave la plupart des dessins du maitre de Niiremberg:
¢'est Hieronymus Resch, dont atelier, souvent visité
par I'empereur Maximilien, se trouvait a Augsbourg,
dans la Frauengasse.

Resch a gravé, entre autres ouvrages d’Albert Direr,
PAre triomphal de Maximilien, dont les planches réu-
nics forment un tableau de 3m.50 de hauteur sur 3m de
largeur, et le Char triomphal, qui n’est pas moins con-
sidérable. La Marche triomphale de U'empereur Maxi-
milien fut dessinde par A. Diirer et Burgmair sur des
Planches de poiricr que Pon conserve encore 4 la Biblio-
théque impériale de Vienne. Cet ouvrage colossal, com-
pos¢ de cent trente-cing grandes planches de om. 37 de
hauteur sur une largeur qui varie entre 0™,36 et o™, 42,
forme un ensemble qui n'a pas moins de 54™ de déve-
loppement. I1 a été exécuté de 1516 4 15 19 par dix-sept
graveurs d'une grande habileté, dont les noms sont in-
scrits sur les blocs de bois, sous la direction de Peutinger.
Cet artiste a attaché son nom a la plupart des grandes
publications illustrées de cette ¢poque : je me bornerai a

citer un chet-d’auvre typographique, le Livre d'lheures
de Maximilien.
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D'UNE ESTAMPE DE LA o NEF DES FOUE B

Par Sébastien Brondt, 1a97.
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o LES PROCEDES DE LA GRAVURE,

On doit €galement a I’habile direction de Peutinger
des essais d'impression en couleur au moven de la gra-
vure sur bois: il n’en reste aucune épreuve, mais on
sait qu'il s’agit d’une reproduction figurée de cheva-
Hers currissers, imprimée sur parchemin en or et en
argent.

L'impression en camaieu aurait donc ¢té pratiquée
en Allemagne dés 1505 : les épreuves connues de
Dienecker, Lucas Cranach, Hans Baldung, etc., sont pos-
térieures a cette date.

Voici, d'aprés M. Firmin Didor, l1a liste des graveurs
sur bois les plus remarquables que I'Allemagne ait vus
naitre depuis Porigine de la gravure jusqu’a nos jours:

Michel Wolgemuth, r43r1-1519. (Fuvre principale :
la Chronique de Niiremberg.

Hans Schauffelein, 1490-1539. Le Thewrdannk, his-
toire allégorique de 'empereur Maximilien.

Albert Direr, 1471-1528. Les ceuvres citdes plus
haut et 'Apocalypse de saint Jean, la Vie de la Vierge,
la grande et la petite Passion de Jésus-Christ et nombre
de planches isolées.

.

Hans Burgmair, 1475-1520. L'arc triomphal, dont
nous avons parlé, et le Weiss Konig.

Jost Dienecker, 1480 — .2 chef de ’atelier d’Augs-
bourg, d'oi sont sortis tous les grands ouvrages exécutés
pour 'empereur Maximilien,

Lucas Cranach, 1472-15533. La Passion de Jésus-
Christ, Hortulus animee.

Hans Baldung (dit Gruvy ou Griex), 1475-1552, Plan-
ches isolées.
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24 LES PROCEDES DE LA GRAVURE,

Henri Aldegrever, 1501-1362. Planches isoldes,

Albrecht Altdorfer, mort en 1538, Une petite Pas-
ston.

Hans Sebald Beham, 1500-1550, Quatre-vingts plan-
ches pour I'Histoire de la Bible.

Virgile Solis, 1514-1562. Figuresde la Bible, Mdta-
marphoses d'Ovide,

Jost Amman, 153g-15971. Bibles.

Erhard Scheen, mort en 1550, Proportions du COrps
humain, 1rente-neuf planches.

Unger, né en 1770, a publi¢ un traité sur la gravure
et un grand nombre de planches.

Gerbitz, professcur a Berlin en 1816.

IL’Allemagne posséde actuellement un grand nombre
de graveurs sur bois d'un talent sérieux, et, parmi les
plus distinguds, MM. Hecht et Wittig qui ont gravé le
Faust de Liezen Meyer, MM, A. Vogel, Unzelmann et
Muller, les graveurs d’Adolphe Menzel; M. Th. Kne-
sing, qui a trés bien interpréié certains tableaux de
Louis Knaus.

Ecoles hollandaise et flamande.

L'école hollandaise marche a coté de 1I'école alle-
mande dans Phistoire de la gravure sur bois; les premiers
essais ont €té tentés dans 'une et Nautre éeole a peu prés
a la méme époque, et toutes deux se recommandent de
maitres de premicr ordre.

Ce qui caractérise I'école hollandaise de 1a premiére
¢poque, c’est d'avoir joint aux qualités de sa rivale des
qualités toutes personnelles : le sentiment est le méme.,
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Dés 1523, une Passinnimprimée a Amsterdam montre
dans les gravures sur bois qui Paccompagnent des etfets
de couleurd’un caractire tout nouvean : Partiste qui les a
signées de son monogramme et que 'on croit se nommer
Jean Walter van Assen, semble y avoir pressenti Rem-
brandt en inventant ce que ['on appelle Peffes : ¢érait
un progrés considérable.

Lucos de Leyde, 1404-15333, n'a fait qu'une vingtaine
de gravures sur bois; I'importance de son wuvre en
gravure sur cuivre est considérable.

Huber Goliz, 1524-1583, a gravé en camaieu une
série de portraits d’empereurs romains,

Henrit Goltzius, 1558-1017 1 gravures en camaieu.

Rembrandt, 1606-1665; du maiwre de l'eau-forte,
une petite planche senlement sur bois (un portrait).

Christophe van Sichem, r6o7; copies d'aprés Albert
Darer.

Christophe Jegher, 1620-1660; diverses planches
d’aprés Rubens.

L.e grand nombre d'ouvrages 4 fizures sortis de la
célébre imprimerie Plantin atteste qu’il a da exister a
Anvers d'importants ateliers de graveurs sur bois.

Ecole de Bale et des bords du Rhin.

Un nom pourrait résumercetteécole, celui d'Holbein ;
il n’est que juste d’y joindre celui de 'imprimeur Froben,
qui a édité tant d'ouvrages célébres par leurs gravures.
De l'ceuvre immense de Holbein nous retiendrons trois
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des planches originales : elles sont en bois de poirier.
La gravure suit les contours du dessin, avec indication
sommaire de quelques ombres 5 les tailles croisées y
sOnt rares.

Les excellentes reproductions que nous publions
nous dispensent d'insister sur le mérite exceptionnel
des planches de Holbein.

L'école suisse et des bords du Rhin peutencore reven-
diquer un certain nombre de graveurs de talent :

Cezlui qui a signé Fo les planches de "'Histoire des
animaux de Conrad Gessner (1501-5), Tobias Stimmer;
1534-1590. Rubens faisait grand cas de ses gravures.

Urse Grafl (1 508).

Pilgrim, connu sous le nom de Maitre aux batons
croiscs, passe pour avoir inventé la gravure en camaiecu ;
il vivait au commencement du xvie siécle.

Ecole d'Italie.

La gravure sur bois manifesta son existence en Italie
deés 1467, dans un livrede Meditationes imprimea Rome,
mais elle n’y prit pas, saul a Venise, un développement
aussi considérable que dans les autres pays. Cependant
I'ftalic peut s’enorgueillir d’avoir produit des livres a
figures vraiment remarquables au point de vue de Part:
UVifypnerotomachic ou Songe de Poliphile, dont nous
avons parlé plus haur, publi¢ par Alde, a Venise,
en 1499, et beaucoup d’autres parus antérieurement dont
NOus NE pouvons Nous occuper ici.

Jusqu'a la seconde moitié du xvie siccle, la gravure
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J'une estampe italienne du xve siécle,
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GRAVURE SUR BOIS. 11

ont été gravés dans une dimension un peu moindre,
sous la direction de Vésale, par un graveur inconnu de
Venise: diverses contrefagons de ces gravures ont été
faites a Strasbourg, & Augsbourg et a Paris, du vivant
méme de D'auteur. [l a paru, du reste, un grand nombre
déditions de cet ouvrage; une des plus belles est celle
de Charles Estienne, a Paris.

I.es Ttaliens s'appropri¢rent rapidement les procédés
de gravure en camaieu usités en Allemagne, et les por-
rerent a un haut degré de perfectionnement. Un chapitre
spécial est consacré plus loin a ce genre de gravure.

On compte parmi les meilleurs graveurs sur bois de
I"Ttalie :

Mare-Antoine Raimondi, 1488-1546; quelques plan-
ches seulement. Les contrefagons qu’Albert Durer lui
reprochait si justement ont ¢té exécutdées sur cuivre,
comme presque toutes les couvres qui ont fait la célebrité
du graveur de Raphatl.

Benedetto Montagna. On lui attribue, sans motif
sérieux, les planches de " Hy-pnerotomachie.

Cesare Vecellio, 1550-1606, a dessiné et fait graver
par ’'Allemand Christophe Guerra les quatre cent vingt
figures sur bois qui ornent son ouvrage des Habiti an-
tiche e moderni, et dont une réimpression a éré faite
par la librairie Firmin-Didot.

Dans le chapitre consacré a la gravure en camaieu,
nous aurons a citer les noms des artistes italiens qui
ont excellé dans la pratique de ce procede.
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livres d’Heures furent imprimés sur vélin, pour faciliter
la tiche du peintre, et aussi peut-étre pour donner satis-
faction aux amateurs de manuscrits en rendant [a res-
semblance plus complere.

Quant au style de ces gravures primitives, il est a la
fois naif et héroique dans sa roideur byzantine, avec
une pointe de ce réalisme qui apparait déja dans les mi-
niatures du xme siécle. Le caractére francgais y ajoute sa
note gouailleuse,

Dans les encadrements de presque tous les livres
d’Heures figure, de préférence a tout autre sujet, la
Danse des morts ou Macabre. Ce théme lugubre, que le
farouche catholicisme du moven age léguait aux temps
moderncs, fournit aux artistes de la fin du xv® siécle des
variations joveuses; sans que 'art y perde rien, bien au
contraire, l'oratorio tourne a 'opdrette en passant par
les mains d’Albert Diirer, de Holbein, de Burgmair,
de Hans Baldung Grien. Chez nous, la terrible comare
devient presque une aimable commeére. Llesprit frangais
a hate de se débarrasser du pénible cauchemar qui
avait pesé sur lui pendant plusicurs siceles,

Les noms de nos premiers graveurs sont aussi pro-
fondément ignorés que ceux des miniaturistes qui les
ont précédés; tout ce que 'on peur dire d'eux, cest gqu’ils
acquirent rapidement une grande habileté de métier.

Quant aux éditeurs de livres a figures, ils forment
a Paris, & Lyon et dans plusicurs villes de France, toute
une légion ou 'on retrouve sans peine de dignes émules
des grands libraires d’Allemagne et d’'ltalie. Il nous
suffit de rappeler, sans ordre chronologique, ces noms
chers aux bibliophiles: Pigouchet, Simon Vostre, Gilles
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concouru a Pillustration des premiers livres a figures.
Dessinateurs et graveurs semblent avoir abdiqué entre
les mains de Iimprimeur, qui parfois, du reste, résu-
mait en lui cette trinite artistique; tel fut Geotroy Tory,
pour ne citer que 'exemple le plus illustre.

Geofroy Tory, 1485-1554, fut a la fois dessinateur,
graveur, peintre, €crivain et imprimeur-libraire. C'était
unc de ces vastes intelligences comme la Renaissance
en a enfanté, qui embrassent avec supériorité toutes les
connaissances humaines. Son premier livre d"Heures,
entouré d'encadrements remarquables, parut en 1525,

Mercure Jollat ( premiére moitié du xvie siécle) est
considéré par M. Didot comme le graveur des composi-
tions et encadrements de la plupart des livres d'Heures
de Vérard, de Pigouchet, de Simon Vostre, etc.

Jean Cousin, 1501-1589. M. Renouvier attribue i ce
grand artiste la gravure d'un grand nombre de planches
sur bois. En tout cas, il n'existe pas a son sujet le méme
doute que pour Geofroy Tory; la chalcographie du
Louvre posséde une planche représentant I Fusevelisse-
mient du Christ, signée du nom de Jean Cousing; il est
permis de supposer qu'il a fait plusieurs fois le métier
de graveur. On sait, d'autre part, par un avis prélimi-
naire imprimé en téte du Livre de perspective de Jehan
Cousin, que les dessins sur bois de cet ouvrage ont été
faits par l'illustre artiste.

Jean Goujon, mort en 1542, passe pour avoir gravé
sur bois, mais la preuve n’est pas faite.

Pierre Woeiriot, 1532-1599. Ce graveur célébre s'est
rarement exercé sur le bois, mais ses travaux dans ce
genre sont d'une finesse achevée.
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Philibert Delorme, 1518-1570, le grand architecte,
a certainement dessiné sur bois les planches de son livre
sur 'Architecture, mais il ne parait pas qu’il les ait lui-
méme gravées.

Bernard Salomon, dit le Petit Bernard, 1520-1570,
un des plus féconds et des plus brillants illustrateurs
que la France ait produits.

Jean Moni et Hugues Sambin, rivaux souvent heu-
reux du précédent, et comme lui ayant collaboré aux
célébres éditions lyonnaises du xves siecle.

Jean Tortorel et Jacques Périssin (premiére moitié du
wvi siécle). Un ouvrage fort intéressant sous le rapport
de I'histoire, des costumes et des moeurs de leur €poque
a ¢été dessiné et gravé en partie par eux en 1570.

Olivier Codoré, graveur en pierres fines de Henri IV,
est 'auteur des planches de la Jopeuse et triomphante
entrée de Charles IX, publide en 1572.

On a prétendu a tort que la reine Marie de Médicis
avait gravé un portrait de jeane fille. Ce portrait, d'un
beau caractére, est le sien, mais il n’a pas été fait par
elle.

Jean Leclerc (fin du xwvi® siécle). On lui atribue
nombre d'excellentes gravures.

Jean Papillon, le plus connu d'une famille de gra-
veurs, a fait un Traité historigue et pratigue de la gra-
vure sur bois (Paris, Simon, 1766, 3 tomes en 2z vol.
in-8¢| ; mais ses efforts n"ont pu empécher la décadence
d'un art qu'il a mieux célébré par ses écrits que par ses
ceuvres mémes de gravure.
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Ecole anglaise.

Renaissance de la gravure sur bois.

Au xvire sicele, les livres a figures sont illustrés au
moyen de la taille douce. Secule, FAngleterre qui jus-
qu’alors ¢rait restée constamment en infériorité par rap-
port aux autres nations, reconnut toute utilité de la
gravure sur bois et crut de son devoir d'en encourager
la pratique. En 1771, la Société des Arts de Londres
proposa un prix pour la meilleure gravure exécutée sur
bois : ce fut Thomas Bewick qui Pobtint. Clest lui qui
a gravé le premier sur bois debout, en substituant pour
toutes ses gravures le buis au poirier. Nous nous ex-
pliquerons plus loin sur ces innovations.,

A la fin du si¢ele dernier, la Prussc peut encore re-
vendiquer un graveur de grand talent, Gubitz.

Vers 1805, la France sentit la nécessité d'appeler
Pattention des artistes er du public sur les movens de
relever un art qui avait jeté un si vif éclar dans les
productions de la librairie. La Sociéié d'encourage-
ment pour industrie nationale proposa, en 1803, un
prix de z,000 francs a celui qui produirait la meilleure
gravure sur bois, Un scul artiste se présenta au con-
cours, ctcing ans plus tard on en était encore réduir 4
récompenser de ce prix un graveur en relief, sur pierre,
M. Duplart.

A cette méme époque, I'Angleterre produisait un
grand nombre de livres illustrés de charmantes vignettes
graveées sur bois par MM, Nesbit, Branston, Wright
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Cette prodigieuse extension de la gravure sur bois
n'aurait pas pu se produire sans les progres correspon-
dants accomplis dans la fabrication du papier, et surtout
dans les procédés du tirage typographique des vignettes,
Liinvention, ou plutot I'application perfectionnée de la
mise en train des bois, 'amélioration considérable
apportée dans le systéme des presses typographiques,
qui opérent maintenant avec autant de délicatesse que
de célérite, ont permis de multiplier i bas prix de bonnes
¢preuvesde gravures qui se recommandent d’elles-mémes
par la richesse et la variété du coloris.

Nous n’examinerons pas ici si Part de la gravure a
progressé autant que le métier du graveur : il en est de
cet art comme des autres; I'encombrement ne doit pas
nous empécher de distinguer les hommes de talent au
milieu de la cohue des artisans graveurs. Pour peu qu’on
veuille séparer le bon grain de Divraie, on est forcé de
reconnaitre que nous vivons i une époque d’abondance
ct que la qualité n'est pas inféricure a celle d’antrefois.

Nous jugeons inutile d*énumérer ici les noms recom-
mandables des graveurs contemporains; cette nomencla-
ture n‘apprendrait rien a personne, et quelque longue que
fut notre liste, nous risquerions d'oublier certains artistes.
au mepris de droits bien acquis par la force du talent.

LES PROCEDES DE LA GRAVURE SUR BO13.

Nous empruntons au livre de M. A. Firmin-Didor,
déja cité, exposition sommaire des procédés de la gra-
vure sur bois, en la complétant d’une analyse des ap-
plications nouvelles,
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F1G. 10. — BUSTE DE VIEUX GUERRIER.

Gravure du xvi® sidcle, dans le goiit de Léonard de Vinci. — Héliogravure
d'aprés le bois de Sotain.
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« Sous le rapport de ['histoire de Part, les gravures
sur bois offrent d’autant plus d'intérér que jusqu’a la
fin du xvin- siécle elles nous reproduisent, dans la plu-
part des cas, le dessin propre du maitre, qu'il tracait
sur le bois en y figurant chacun des traits que le tailleur
d'images, artiste souvent d'un vrai talent, devait se bor-
ner a suivre exactement. Clest cette différence de roles
qui explique pourquoi le nom des graveurs sur bois est
généralement si peu connu, tandis que celui de auteur
des compositions est resté artaché ¢t comme inhérent a
Peeuvre, bien quil y figure rarement.

« Cette reproduction, but unique du graveur, était
donc un véritable fac-similé du dessin du maitre; elle
et €té le dessin méme si Je graveur avait su s'v confor-
mer fidelement, et si les procédés encore imparfaits de
Pimpression avaient permis de bien reproduire au tirage
Pempreinte de la gravure,

« Clest ainsi que j'ai vu au musée do Bile un grand
nombre de blocs en bois de poirier, dessinéds a la plume
par le célébre Brandr pour unedédition projetde de Té-
rence, dont une partie, déja gravée sur bois de fil de
poirier, montrait la part respective du dessinateur et du
graveur.

« C'était, en effet, sur bois de poirier, dont la fibre
est moins serrée que n'est celle du buis, et sur bois de
fil, c’est-a-dire dans le sens longitudinal, que Ia gravure
€tait cxécutée, tandis que maintenant cest sur le buis
coupé dans l'autre sens, cest-a-dire sur bois debout
qu'elle s'opére. Ces deux procédés offrent dans leur ap-
plication de notables différences.

« Sur le poirier de fil 1a gravure s‘opérait au moven de
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pointes tranchantes ayant les unes la forme de lancettes,
d’autres celle d'un canif dont le graveur se servait pour
cerner les deux cotés du trait, en lui conservant 1’épais-
seur indiquée par le tracé méme sur le bois; puis il fai-
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FIG: IQ. — UNE EBEOUTIQUE DE CORDONNIER.

Gravure sur bois du Décameron. Venise, r492.

sait sauter, en la piquant avec une pointe appropriée a
cet effet, la partie cernée en petit copeau, afin que le
trait ainsi dégagé restit en relief, sauf a creuser plus pro-
fondément et a enlever avec la gouge les parties de bois
concaves assez €loignées des reliefs pour étre exposées
a marquer sur le papier si elles n’étaient pas suffisam-
ment évidées,

« Il fallait déployer une grande dextérité, surtout
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dans les tailles croisées, pour cerner et découper, c'est-

a-dire pour la coupe et la recoupe. Dans ce cas, il fallait’
cerner les parties a leurs quatre faces sans entamer la

croisure des tailles, appelée la croisée, puis enlever les

éclats d'une extréme ténuité, circonscrits par la pointe,

avec netteté et a la profondeur requise.

« Ces travaux minutieux exigeaient un temps consi-
dérable, et la gravure sur bois de poirier, ou I'artiste
rencontrait souvent la fibre du bois, qui la faisait dévier
en l'exposant & égrener la taille, offrait une difhiculte
qui ne pouvait étre surmontée que par une grande
adresse, une extréme attention et une perte de temps
trés importante. »

Aujourd’hui que l'on grave sur le bois debout et
que le buis offre une surface plus compacte ¢t plus dure
que le poirier, le graveur opére avec des echoppes-burin,
en creusant comme il le ferait 8’il gravait en taille douce
sur le métal, mais avec cette différence quion opére a
linverse, puisqu'il faut laisser en relief les parties qui
dans la taille douce doivent étre en creux.

Cette gravure sur bois debout permet donc d'obre-
nir plus de précision, attendu que la substance de ce
bois est plus homogéne et ne présente pas a I'outil les
temps d'arrét qu’il rencontrait sur le bois de fil de poi-
rier, et, bien qu'il ait presque la dureté du métal, il n’a
pas I'inconvénient de la rebarbe, inhérent & toute taille
opérée sur un métal quelconque.

En gravant sur buis et bois debout, on atteint une
nlus grande promptitude d’exécution, que I"on peut esti-
mer de huit a neuf fois supérieure a celle de la gravurc
sur poirier et bois de fil. On peut juger par cet exposé du
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temps et de la patience qu'ont dii demander les livres a
gravures sur bois de fil exécutés en si grand nombre,
au xvr* siecle, a Nuremberg, a Francfort, a Bile, a Paris,

oLy N

e R o ey o o

F1G. 20s — FAC-S5IMILE pw Térence pE 1490,

Gravare sur bois.

a4 Lyon. Songez que beaucoup d’entre eux ne contien-
nent pas moins de deux, trois et méme quatre cents
compositions.

Bien qu’il fallat au tailleur d’'images ou d’hystoires
un véritable talent d'exécution et le sentiment de l'art
pour ne pas estropier le trait du maitre, cependant il
n’était pas astreint comme a présent a relever le mdétier

+
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en quelgue sorte matériel de la coupe du bois par le
mérite de 'interprétation. En se bornant a indiquer sur
le bois, soit au lavis, soit 4 'estompe, I'ensemble de la
composition, la plupart des dessinateurs imposent au gra-
veur d'aujourd’hui une tiche fortimportante. C'est alui
de disposer et de combiner ses tailles pour rendre 'effet
voulu par Dartiste. Cet arrangement, cette combinaison,
appelée 'enveloppage des tailles, est une des parties les
plus difficiles de 1'art ¢ il faut, en un mot, que le gra-
veur fasse lui-méme le dessin de sa gravure, cest-a-dire
qu’il ait le sentiment de la direction la meilleure a don-
ner aux tailles pour qu'elles traduisent au mieux la
forme et le coloris du dessin.

Comme, en outre, les perfectionnements résultant de
ce changement de procédés, ainsi que les améliorations
dans les moyens de tirage et dans la fabrication des pa-
piers, ont permis de nos jours a la gravure sur bois
d’aborder des effets qui appartenaient a la taille douce
et & 'eau-forte, il est de la plus haute importance que
les graveurs sur bois soient savants dans l'art du des-
sin, pour ne pas travestir la pensée de 'artiste.

L’habileté de nos graveurs est souvent mise a4 une
rude épreuve : non seulement ils ont a interpréter des
dessins ou les contours sont noyés dans I'eTet général,
obtenu a grand renfort de lavis, de reprises a la plume
et 4 la gouache, celle-ci formant des empdtements qui
parfois se détachent en larges écailles au contact du
burin, mais on tend aujourd’hui a supprimer tour a fait
le dessin. On se borne a photographier sur le bois lui-
méme le tableau ou l'objet a reproduire, et le graveur
se tire comme 1l peut de la ditlicile besogne de mettre
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. en relief une photographie terne et indécise, ou le des-
sin est partout et nulle part. Force lui est de se conten-
ter d’'une gravure superficielle ou sa personnalité dispa-
rait complétement : au moyen de tailles paralléles et
continues d'un bout a 'autre du bois, et qu'il varie
d’épaisseur suivant 'intensité de la coloration qui se
présente sous son outil, il figure une sorte de champ
gradué qui donne l'illusion de I'image photographiée.
Quelle que soit la dextérité de MM, Pannemaker et de
leurs €leéves, pour citer les plus habiles, ce genre de gra-
vure ne saurait inspirer d'autre sentiment que celui de
la curiosité, car il rappelle trop les travaux eflectuds a
la mécanique.

Les Américains ont, il est vrai, porté les travaux méca-
niques au dernier degré de la perfection : nous croyons
cependant que Pabandon du travaill manuel dans des
ouvrages qui relévent de I'art ne saurait étre considéré
comme un progrés accompli.

Avant de terminer, nous indiquerons en passant un
procéde original pour mettre un dessin en relief sur
bois. On s’en sert beaucoup dans l'industrie de 'impres-
sion sur tissus etdes papiers peints, ot il sert a graver les
¢normes planches qu’on yemploie. Clestle procédé a bois
brile, inventé par M. M. Heilmann : le burin, maintenu
incandescent par deux becs de gaz convergeant vers sa
pointe, creuse le bois avec une grande netteté. Pour la
gravure d'estampes on obtiendrait le méme résuliat en
se servant d'un burin rougi au moyen de la pile ¢lec-
trique.
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FIG. Z22Z. == LE CHAR DE DIANEE.

Grawvure sur bais de Gabriel Simfon,

GRAVURE EN CAMAIEU

Cette désignation vient du mot camdée. On appelle
camée unec pierre fine gravée en relief, qui présente
plusieurs couches superposées et des teintes différentes.

La gravure en camaieu a €té inventée en Allemagne.
L’eceuvre de Lucas Cranach et de Baldung renferme des
cstampes en camaieu antérieures de prés de dix ans a
celles d"Ugo da Carpi qui, en 1516, revendiguair cette
invention devant le sénat de Venise.

Dés l'origine de I'imprimerie, Pierre Scheeffer avait
imité, au moyen d’impressions a deux couleurs, I'enlu-
minure des initiales des manuscrits; mais son procédd
mécanique, qui consistait & emboiter dans une planche
gravée dont la surface était enduite de couleur, une
autre gravure découpée quon y insérait aprés avoir
enduite d'une autre couleur, afin de pouvoir imprimer
le tout d'un seul coup, différait entiérement du procédé
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appliqué aux camaieux, vers 1509, par les artistes gra-
veurs, ct inventé par cux pour nuancer les teintes et imi-
ter les dessins coloriés, ou simplement lavés au bistre.
Ceux-ci, en effet, gravaient les planches destindes a rece-
voir les couleurs pour ménager des lumicéres et produire
des dégradations de tons.

Les effets obtenus par ces procédés furent, dés l'ori-
gine, tellement remarquables gqu'on put vendre comme
dessins originaux des maitres les épreuves de certaines
gravures en camaieu.

Les camaiceux d"Allemagne et de Flandre sont presque
tous a deux teintes seulement : le dessin est imprimé en
noir sur fond bistre, orangé ou verdatre; les maitres a
qui on doit les plus remarquables de ces ouvrages sont:
Albert Direr, Baldung Grien, Bloemaert, Burgmair,
Cranach, Goltzius, Zegher, Pilgrim, etc.

L’impression en camaien était quelguefois une im-
pression mixte : en taille douce d’abord, le dessin ayant
€té¢ gravé en creux sur cuivre, puis typographique pour
les planches de couleur qui étaient xylographiques.

WNicolas Lesueur, en France; Bloemaert, en Hol-
lande; Kirkall et Jackson, en Angleterre, ont employé
de préférence ce mélange de gravures et d'impressions.

T'rés perfectionné quant aux procedés, ce systéme
a permis de nos jours 4 d'ingénieux imprimeurs frangais
et anglais d'exdcuter des impressions qui imitent 'aqua-
relle et Ia peinture a 'huile : le papier ou la toile passent
jusgu’a dix fois sous la presse.

Sur la premi¢re planche, on grave le trait, les con-
tours de I'image, puis on en fait un nombre dépreuves
a report suihisant pour que ce calque puisse étre trans-
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porté sur chacune des planches de counleur. Le graveur
les entaille successivement, aprés avoir dessiné sur cha-
cune d’elles la place qui doit étre gravée pour donner au
tirage le ton correspondant a cette planche.

Grice au moulage et a la galvanoplastie, qui multi-
plienta I'infini les clichés, il est facile encore, si 1'on veut
seservir d'une gravure unique, de supprimer sur chacun
des clichés les parties gravées qui ne doivent pas prendre
Pencre de telle ou telle couleury celles qui sont conser-
vées impriment scules la coloration voulue,

Quel que soit le procédé emplové, la superposition
et la juxtaposition des tons donnent, une fois tous les
tirages effectués, une imitation assez faible de I"original,
mais qui atteint en général le but peu élevé qu'on se
Propase.

Ces procédés ressemblent par certains points a ceux
de la lithochromie, que nous étudierons plus loin,

Revenons aux camaieux proprement dits; nous di-
rons que les plus beaux nous sont venus d'Italie, et nous
citerons quelques-uns des artistes les plus remarquables
cn ce genre.

Ugo da Carpi, mort vers 1520.

Andrea Andreani, 1540-1625. A gravé notamment le
Triomphe de César, dessiné par André Ma niegna.

Joannes Gallus, avec des dessins de Marco de Sienne.

Antonio Fantuzzi, d'aprés le Parmesan.

N. Boldrini, 1525, d’aprés Titien.

Le comte Zanett, 1680-1766, d’aprés le Parmesan.

L'impression de plusieurs couleurs sur une méme
feunille de papier peut étre faite également et avec une
perfection supérieure quelquefois surdes planches gra-
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Héliogravure réduite de I'estampe sur bois,
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ancienne cau-forte que 1'on connaisse est peut-étre le
Saint Jérdme d’Albert Durer, mais il ne m’appar=-
tient pas d'examiner si la date de 1512 qu'elle porte
est bien la plus ancienne que 'on puisse invoquer :
je n'ai a m'occuper ni des origines ni de I"'esthétique
de ce genre de gravure. Lexamen de cette double ques-
tion revient de droit & I'éminent directeur du cabinet
des estampes, M. le vicomte Delaborde, qui, nous le
répdrons, enrichit cette bibliothéque d'un volume sur
I'histoire de la gravure.

Avant d'aborder le sujet qui m’appartient en propre,
c'est-a-dire I'analyse des procédés de la gravure, je me
bornerai donc 4 ce rappel d'un document précis, en
quelque sorte I'acte de naissance de l'eau-forte, et j'y
joindrai les noms des artistes les plus remarquables qui
ont illustré cet art par leurs ceuvres.

Ce sont, parmi les anciens, Rembrandt, Claude Lor-
rain, Van Dyck, Guido Reai, le Parmesan, Paul Potter,
A. Cuyp, K. Dujardin, Berghem, Ostade, Callot, Bar-
low, Hollar, Wattcau, Boucher, Fragonard, Tiepolo,
Canaletti, Piranése, Goya, etc., tous peintres-graveurs ;
puis A. Bosse, Bolswert, Pontius, Worstermann, Morin,
Audran etc., graveurs de profession, maitres du burin
et de 'eau-forte,

Quant aux contemporains, le nombre des bons gra-
veurs est si considérable que je dois me borner a citer
ceux dont les ouvrages sont recherchéds pour le charme
scul et Poriginaiité de leur manicére daquafortistes
Ch. Jacque et Daubigny, peintres-graveurs passés maitres
in utrogue, Jules Jacquemarrt, Bracquemond, Méryon.
Flameng, Seymour-Haden, Edwin Edwards, Tissot,
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pas de limites. On a voulu lui interdire la traduction
des ceuvres de style; clest la, Croyons-nous, une préten-
tion injustifiable. Le style n'est pas sous la dépendance
de tel ou tel systéme de facture ; il nait sous les doigts
de I'artiste qui a le talent de 1'év oquer, quel gue soit
P'outil dont il se sert, Nous trouvons irrationnel d’aflirmer
I'incapacité du procédé qui précisément oppose le moins
d’obstacles matérielsa la pensée et a la main de artiste.

Proccédés.

Le cuivre sur lequel on opérea quelques millimétres
d’épaisscur : le plancur le livre tout prét a recevoir le
vernis, en planches de dimensions varides, terminées en
biscau sur les quatre coiés,

Pour vernir, on saisit la planche avec un étau muni
d'une poignde en bois et on Pexpose du coté de I'envers
au-dessus de la flamme d'un réchaud. Dés quielle est
suflisamment échauffée pour fondre le VErnis, on pro-
mene sur la face polie du cuivre une boule de vernis
ordinaire enveloppée dans une poche de soie et, au
moyen d'un tampon ¢galement recouvert de soie, on
¢tale le vernis jusqu'a ce qu'il forme une couche bien

¢gale. Puis, la planche étant refroidie, on enfume la
couche de vernis en la présentant au-dessus d'un flam-
beau ou d’une meéche de cire allumdée, jusqu’a ce qu’on
ait obtenu sur toute Ia surtace un noir brillant. Cette
teinte deviendra terne par le refroidissement, mais elle
sera suflisante pour permettre de distinguer nettement
le dessin que la pointe va y tracer, et qui apparaitra
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rouge sur fond noir, c’est-a-dire de la couleur du cuivre

mis a nu par clle.
Avant de com-
mencer a dessiner, il
estnécessaire d'adou-
cir la lumicre au
moyen d'un transpa-
rent de papier vége-
tal soutenu par un
chdssis de boisy on
atténuera ainsi  le
rayonnement du cui-
vre, qui génerait con-
sidérablement la vue
pendant le travail.
LLa pointe est une
sorte d'aiguille me-
tallique, de dimen-
sions wvarices, fixde
dans un manche de
bois : on la tient
comme un porte-
plume et le plus
perpendiculairement
qu’itl  est  possible,
pour que le trait soit
pur et ¢gal et qu’il
mette le cuivre a4 nu
dans tout son par-

FIG. 2. — SAINT LONGIN.

D'aprés une estampe d’Andrea Mantegna.

cours. Il est important que la pointe soit bien aiguisée
sans étre trop pointue, car si elle rayait le cuivre, la

5
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morsure agirait trop vivement dans les parties entamées
et détruirait 'unité du travail; il est vrai que cette légére
cntaille de cuivre permet de modeler le trait lui-méme,
et certains artistes savent en tirer le meilleur parti.

On fait sur le vernis un calque du dessin a graver,
comme on le ferait sur papier ou surtoile, c'est-a-dire
avec une feuille de sanguine qui donne le tracé en rouge.

La pointe dessine sur le vernis avec autant de facilité
que le crayon sur le papier; il faut savoir que, en géné-
ral, les traits paraissent plus gros qu'ils ne seront aprés
la morsure. Un papier transparent posé sur la planche
permettra d'apprécier plus exactement le travail, en em-
pechant le rayonnement du cuivre dénudé. On déblaye
le terrain au moyen d'un blaireau passé de temps en
temps sur la planche et qui enléve les parcelles de vernis
arrachées par la pointe.

Pour faire des corrections, il suffit de recouvrir les
parties & revoir d'une couche de petit vernis; c'est un
vernis liquide que 'on v dépose au pinceau : on laisse
sécher et on reprend a nouveau, les travaux antérieurs
¢tant annulés, comme il est aisé de le comprendre.

Le dessin fait, corrigé, examinég a la loupe et nettoyé
des parcelles de vernis qui pourraient masquer certains
travaux, on proceéde & la morsure, c'est-a-dire a l'opé-
ration proprement dite de la gravure a I'eau-forte.

Autrefois on se servait comme mordantd’un mélange
d’acide azotique et d'acide chlorhvdrique ; aujourd’hui
on emploie Dacide azotigue , appelé également acide
nitrique, a4 g4o0°, cest-a-dire drendu d'eau aux trois
cinq-uif':mes. Le graveur réduit lui-méme son acide & un
degré plus faible en y ajoutant de I'eau, suivant 'inten-
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dans toutes les parties non dessindes; on reco.vre done
l'envers et les marges de vernis au pinceau et on attend
qu'il soit bien sec

La planche ainsi préparée est déposée horizontale.
ment dans une cuvette plate de porcelaine ou de gutta-
percha contenant une quantité d’acide suflisante pour la
recouvrir complétement. Quelques bouillonnements se
produisent : leur intensité est proportionnelle a I'inten-
sité de DMaction chimique, c'est-a-dire de la morsure.

On arréte cette action en retirant la planche (les
doigts sont protégés au moyen de doigtiers en caout-
chouc) et en 'immergeant dans I'cau : puis on ’éponge
au moyen de feuilles de papier buvard superposées.

Si l'on veut faire remordre certaines parties de la
planche on protége les autres au moyen de vernis au
pinceau, et dés qu'elle est séche, on la plonge de nou-
veau dans I'acide. On pecut ainsi lui faire subir plusicurs
morsures partielles et successives. En principe, la gra-
vure est faite. I1 suffit de laver la planche a 'essence de
térébenthine pour dissoudre le vernis qui la recouvre,
puis de la porter a I'imprimeur. Encrée au tampon,
puis essuyde avec soin pour que 'encre reste sculement
dans les sillons creusés par lacide, ¢lle fournit Ié-
preuve qu’on lui demande.

Muais ce n'est la, le plus souvent, qu unc dpreuve
dlessai destinde a renseigner le graveur sur ce qu’il a fait
et sur ce qu’il lui reste a faire.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

7o LES PROCEDES DE LA GRAVULRE.

Pour des morsures partielles, pour des raccords, on
emploie dgalement fe petit vernis.

['espace & retoucher est recouvert de ce vernis et
quand la retouche est faite, on humecte avec de 17 saljve
les traits nouvellement tracés et on passe sur eux, Iégére-
ment, un pinceau imbibé d’acide nitrique.

Painte séche. La pointe séche est un petit burin
aiguisé en biseau et trés coupant; on le fait agir perpen-
diculairement sur le cuivre qu'il doit entailler franche-
ment. Les tailles de la pointe séche n'offrant gque des
angles aigus prennent moins d’encre que les sillons de
I'eau-forte creusés perpendiculairement; elles donnent
a I'impression un ton doux et pile qui se rapproche de
celui de 'estompe sur papier. Certains graveurs 'em-
ploient exclusivement a la confection de planches qui
alors portent le nom méme de I'outil ; elle sert aux aqua-
fortistes a faire les travaux délicats qu'ils n'osent contier
4 'eau-forte, tels que le modelé des chairs, des ciels ou
de I'horizon dans le paysage, et a assouplir les traits
mordus trop brutalement. Le ton de la pointe séche
forme une sorte de glacis au moyen duquel on récon-
cilic entre elles des valeurs trop disparates.

Quand les travaux de pointe séche sont termings,
on se sert d'un grattoir pour enlever les copeaux de
cuivre soulevés par Pentaille. Ce grattoir ou ébarboir
est un instrument a tranchant triangulaire que l'on passe
a plat sur la planche dans le sens opposé a la direction
suivie par la pointe. On sent au toucher si cet instru-
ment a bien fait son office.

Un burin plus volumineux que la pointe séche peut
rendre a 'aquafortiste des services dune nature Oppo-
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sée ; ses entailles nettes et vigoureuses conviendront a
merveille pour redonner de I'éclat et de la fermeté aux
ombres compactes ou salies, résultant de surfaces mor-
dues trop en lar-
geur et qui retien-
nent mal 'encre de
I'imprimeur. Ces
surfaces sont dites
crevées.

S’agit-il, au con-
traire, de suppri-
mer des travaux,
le graveur ne se
trouve pas davan-
tage au dépourvu.
I1a asadisposition
les ressources sui-
vantes:

Le brunissoir, FIG. 32, — LA VIEILLE ENDORMIE.
sorte de Pﬂiﬂi;ﬂll Fac-similé d'une ean-forte de Rembrandt,
mousse aplati et
présentant deux faces aux angles arrondis, sert a écraser
et & élargir la surface du cuivre en rétrécissant la largeur
des traits ; c’est un polissoir destiné a agir sur des sur-
faces déterminées et restreintes; il joue le réle de la
gomme ou de la mie de pain dans le dessin sur papier.
On le fait agir parallélement au cuivre autant que pos-
sible,

Le charbon de saule, imprégné d’huile ou d’eau, use
le cuivre, et peut, par conséquent, baisser le ton d’un
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plan trop mordu, ou méme faire disparaitre ce plan tout
entier ; mais pour atteindre ce résultat il est souvent né-
cessaire de repousser le cuivre au martean afin de
ramencr de niveau la partie ou 'on veut recommencer
les wravaux.

Le grattoir remplit le méme office dans des espaces
restreints.

Pour repousser le cuivre on se sert du marteau frap-
pant a I'envers de la planche posée sur un tas; un coms-
pas a4 branches recourbées permet de déterminer les points
précis on il faut agir; une des pointes étant placée sur
la face gravée du cuivre, I'autre indiquera le point cor-
respondant sur la face opposée.

Un graveur du dépét de la guerre, M. George, a cu
I'heureuse idée de remddier aux différences de niveau
cccasionnées a la surface du cuivre par des grattages ou
des crevés qui nécessiteraient le repoussage au marteau,
en comblant les vides au moyen d'un dépat galvanique
de cuivre exactement limité aux points nécessaires par
une ceinture de vernis. Le dépat ne se fait que sur la
partic dénudée de la planche. Il est facile, au moyen du
grattoir ou du charbon, de ramener la surface ainsi com-
blée an niveau général.

Enfin, en s'adressant a un plancur de profession, on
peut faire enlever sur une planche une partie quelcon-
que du travail et recommencer 4 nouveau cemme sur
un cuivre vierge.

Jai indiqué sommairement les principes fondamen-
taux de la gravure a l'eau-forte: quant aux procédés,
ils varient a 'infini, suivant la fantaisie | I'expérience
¢t Uingéniosité de Dartiste. Aux personnes qui désire-
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4 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

raient des renseignements précis et étendus, nous ne
pourrions recommander un meilleur nmdu.: que le traité
special de notre ami Maxime Lalanne '. Graveur émérite
autant que professeur distingud, il a fait pour nous la
planche ci-jointe, destinée a montrer les variétés d'aspect
que présentent 'eau-forte, 1a pointe s¢che et la gravure
au vernis mow ou dans Ic genre du crayon; il sera
question plus loin de ce dernier procédé,

1. Traitéde la Gravure a Uecau-forie, 1. vol. A, Quantin, éditenr.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


http://www.cnam.fr/

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

FIG. }5. — SATYRE ECORCHANT UNE BEICHE.

Fac-gimilé d'une estampe de Nicoleto de Modéne.
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CGRAVURE auUu DURIN. T

La forme du burin varie, du reste, suivant la conve-
nance du graveur.

On conduit le burin sur le cuivre en le tenant avec
le pouce et les trois derniers doigts, Iindex étendu sur
la lame, et la partie ronde du manche reposant dans le
creux de la main, de telle sorte quiaucun doigt ne fait
ohstacle entre Dinstrument et la planche qui, dans le
trace des tailles, doivent affecter une direction presque
paralléle.

La planche peut étre posce sur un coussinet, ce qui
permet de la retourner dans tous les sens suivant la
direction des tailles.

Les tailles sont ébarbees au moyen du grattoir.

Ce qui distingue la gravure au burin de l'eau-forte,
cest que la premiére donne des ¢preuves qui sont exac-
tement la reproduction du travail de l"artiste; il n’y a
pas a compter sur les henreux hasards de la morsure ni
sur les tricheries de l'impression. [.a surface de la
planche, essuyce avec le plus grand soin, transmet au
papier l'encre déposée dans les tailles dans 'eau-forte,
au contraire, 'imprimeur peut obtenir des colorations
artificielles en essuyant plus ou moins et par places les
parties non mordues, ¢t en retroussant au moyen d'un
chiffon Uencre qui remplit les sillons. Ces lacons d'en-
graisser son travail sont interdites au graveur au buring
la planche ne lui rend rien de plus gque ce quiil lui a
donné. De 1a la nécessit¢ pour lul dctre un excellent
dessinateur et de n'aborder le métal quiaprés avoir assuré
son travail par un dessin sur papier indiquant la direc-
tion des tailles qu'il se bornera ensuite & copier, en creu-

sant plus ou moins le métal pour varier les épaisscurs
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Flge, }J6. — MONNA LISA DEL GIOCONDO

Gravure attiribuée 4 Lionard de Vinci.
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d'encre et partant la coloration des traits, Ici plus d'im-
provisation, plus d’essais : tout doit étre éerita Pavance,
et du reste la lenteur du travail est telle que Dinspi-
ration serait vite refroidie : 'art & proprement parler du
graveur au burin a déja dit son dernier mot quand la
mise en ccuvre commence, c'est-a-dire quand le dessin
est arrcte.

Depuis I'invention de la photographie et des procédés
de gravure qui en dérivent, depuis surtout que les édi-
teurs ont adopté 'ecau-forte, la gravure au burin est un
peu négligée. Clest un mode dlinterprétation beaucoup
trop colteux et surtout trop long pour qu’il puisse satis=-
faire aux gouts du jour portés a l'¢conomie du temps et
de I'argent. L.a Chalcographie du Louvre et la Sociéte
frangaise de gravure maintiennent cependant, par leurs
commandes annuelles, les twraditions d'un art éleve
qui est dignement représenté, chez nous, par Henri-
quel-Dupont, Francois, Gaillard et Jeur jeune rival
M. Huot, pour ne citer que des noms justement célébres.

Theéorie de la gravure.

Il n'y a pas a proprement parler de théorie de la gra-
vure, qu'il s'agisse du burin ou de I'eau-forte : dans les
arts, quels qu'ils soient, les thlories sont fort secon-
daires. Cependant on peut émetire certaines observations
giéndrales dont un commengant fera bien de proliter, ne
fat-ce que pour éviter une partie des <€cueils qui Pat-
tendent 4 ses débuts. Cochin, le célébre graveur, est
une autorité considérable dans la matiére: nous ne sau-
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la pointe le trait de ce qu'on veut graver, avantde 'om-
brer, parce qu’il pourrait se trouver dans la suite de I'ou-
vrage qu’on aurait tracé des endroits ol il n’¢tait pas
a propos de le faire; on peut donc tracer par petites par
ties, 4 mesure qu'il en est besoin, pour y placer les
ombres, en marquant les principales touches, et ensuite
dessiner le coté du jour avec une pointe trés fine, ou
méme avec des petits points, si ce sont des chairs, ne
formant Je traits que dans les endroits qui doivent étre
un peu plus ressentis; il faut aussi accompagner ces
traits soit de quelgues points, si c'est de la chair, seoit
de quelques tailles ou hachures, sice sont des draperies,
afin qu'ils ne soient point maigres et secs éiant tout seuls,
La gravure n'est déja que trop séche par elle-méme, a
cause de la nécessité onr 'on estde laisser du blanc entre
les tailles: c’est pourquoi il faut avoir toujours dans
I'esprit de chercher la mani¢re la plus grasse qu'il est
possible. Comme on ne peut pas faire un trait gras
et épais qui ne soit en méme temps tres noir, pour imi-
ter le moelleux du pinceau, ou du cravon, qui les fait
larges et néanmoins tendres, on est obligé de se servir
de plusieurs traits légers I'un a c¢o6té de 'autre, ou de
points tendres pour accompagner ce qui est tracé d'une
petite épaisseur d'ombre qui 'adoucisse. Il faut observer
la méme chose dans les touches des ombres, et avoir
soin que les tailles du milien d'une touche soient plus
appuyces que celles des extrémités; on gravera ensuite
les ombres par des hachures rangdes avec dgalité.

« On peut, dans la gravure a l'eau-forte, tirer un
grand parti de la morsure; ainsi une planche gravée
d'un ton é€gal et uniforme pourrait étre amence a Ueffer,
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par le seul fait de la maniére dont la morsure aurait été
dirigée.

« La gravure pouvant étre regardée comme une facon
de peindre, ou de dessiner avec des hachures, la meil-
leure maniére et la plus naturelle de diriger les tailles
est d'imiter la touche du pinceau, si c’est un tableau que
'on copie. Si c’est un dessin, il faut les diriger du sens
dont on hacherait si on le copiait au crayon. Ceci est
sculement pour la premiére taille; a Iégard de la se-
conde, il faur la passer par-dessus, de maniére qu’elle
assure bien les formes conjointement avec la premiére,
et, par son secours, fortifier les ombres et en arrérer les
bords d’'une maniére un peu méplate, c’est-a-dire un
peu tranchée et sans adoucissement. »

Comme la taille, si fine qu’elle soit, paraitrait tou-
jours un peu dure dans le passage de 'ombre a la lu-
miére, surtout dans les chairs, on peut, suivant la
recommandation de Cochin, se servir soit de traits a la
pointe séche, soit de points allongés ou ronds, et espacds
Plus ou moins, de mani¢re 4 ménager la transition.

En thése générale, éviter dans la gravure a I'eau-forte
que les tailles se croisent sous des angles trop aigus,
parce que la morsure agirait trop vivement sur les points
d’entre-croisement et que les sommets feraient tache.

Pour ce qui est de la théorie des losanges et de toute
la mécanique du burin, je crois inutile d'entrer dans
des détails qui ne seraient d’aucune utilité pour les
lecteurs auxquels ce livre s’adresse. L'excellente planche
que M. Antoine Szretter a faite pour ce livre en mon-
trant les érats successifs d'un méme sujet gravé au bu-
rin, indiquera mieux que nous ne pourrions le faire la
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marche la plus habituelle des travaux, depuis le tracé
du calque jusqu’a l'achévement de la gravure.

Je terminerai par quelques citations de gravuares a
consulter pour se rendre compte du parti que 'on peut
tirer de telle ou telle maniére de procéder dans le rende-
ment des objets.

Pour les chairs, voir les estampes de Corneille Vis-
cher, Houbraken, Ficquet. Pour les éroffes, on trouvera
d’excellents modéles dans les gravures de Bolswert et de
Masson. Les lointains ont été bien rendus par Audran.

Lesgravuresfrangaises du xvine siécle sont en géndral
de bons modéeles a consulter, a tous les points de vue.

De nos jours, Jules Jacquemart a admirablement
traduit les armes, les eémaux, les matiéres précicuses :
F. Buhot marche sur les traces de ce maitre; Gaucherel
excelle dans 'arcliitecture; Brunet-Debaisnes, Chau-
vel, Courtry, Lalanne, G. Greux dans le pajsage. Gil-
bert, La Guillermie et Le Rat ont gravé a 'eau-forte
d’excellents portraits ; Waltner, Rajon, Lalauze, L. Fla-
meng, Th. de Mare, Gaujean et tant d'autres que je
pourrais citer, brilient par des mérites divers sur lesquels
je ne saurais m'étendre. F. Gaillard, enfin, est un artiste
d'une rare puissance et d'une originalité absolue.

On consultera également avec fruit les estampes des
peintres-graveurs, Ch. Jacque, Daubignv, Bernier, Ap-
pian, ctc., etc., et celles de graveurs étrangers, anglais
particuli¢rement, dont la nomenclature nous entraine-
rait trop loin; nous en avons déja cité quelques-unes
au commencement du chapitre de 'eau-forte.
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GRAVURE AU POINTILLE

Nous avons vu déja que les graveurs pouvaient se
servir avantageusement de points tracés au burin ou a
la pointe séche pour établir une transition insensible
entre les parties en lumiére et les parties colordes d'un
objet quelconque. Le procédé est particuli¢rement em-
ployé dans le modelé des chairs. Certains graveurs de
nos jours en ont tiré un excellent partl pour graver
cqmplétement les figures nues d’un tableau dont les
accessoires €taient traités soitau burin, soit 4 I'eau-forte ;
J& citerai notamment Léopold Flameng, dans diverses
planches d’aprés Prud’hon, Ingres, Cabanel, etc. Il en
¢st d'autres qui gravent une planche au pointillé a I'ex-
clusion de tout autre procddc, et c'est ce qui constitue le
systéme a4 proprement parler, systéme peu recomman-
dable dans ce cas, car les résultats en sont géncralement
défectueux. Les planches au pointillé sont ternes et mo-
notones d’aspect, sans fraicheur et sans éclat.

" Morin, Boulanger, Lutma, Bartolozzi et W. Ryland
Ont cependant fait un certain nombre d’ouvrages estimés
par cec procédé, qui ¢€rait fort a4 la mode a la fin du
xvir” sicécle.

' Pour graver au pointillé on se sert, avons-nous dit,
du burin et de la pointe séche; on peut emplover aussi
un ciselet que 'on fait agir a coups de marteau. La
grosseur des points, leur degré de rapprochement, leur
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disposition, sont les éléments au moven desquels le gra-
veur traduit la forme et les colorations de 'image qu'il
veut produire. Pour donner plus de vigueur au travail,

FIG. 9. — LENFART AUX CHATS,

Dfaprés une estampe de Giulio Campagnola,

on peut le faire mordre a I'eau-forte. La planche, termi-
née ou non, aura €té vernie au rouleau ou mdéme au
tampon avant d’éire plongde dans le bain, afin que toute
la surface de cuivre non pointillée soit protégde contre
la morsure de 'acide.
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on ajoute une partie d’axonge, et, quand le mélange est
bien effectué, on I'étale comme un vernis sur la planche,
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FIG., 4l. — LA JOUVEUSE BE FLUTE.

Gravure anonyme du xvi® sidcle.

R et on enfume. Sur cette préparation on étend, aprés
B I’avoir humectée, une feuille de papier grené, résistant
quoique mince, sur laquelle est tracé le calque ou méme
le dessin que l'on veut faire. Cette opération demande
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GCRAVURE DANS LE GENRE DU CRAYOIN. 8o

a ¢tre conduite avec beaucoup de soin, car il ne faut pas
que les doigts s'appuient sur le vernis. Les marges du
papier sont rabattues et collées au dos du cuivre, et on
attend pour commencer a dessiner que le papier soit
bien sec, ce qui est "affaire de quelques heures. Alors,
le cuivre étant protége par une planchette de bois por-
tant sur deux supports suthisamment ¢élevés, on dessine
sur le papier, suns autre précaution a prendre que d'évi-
ter tout autre contact gque celui du crayon. Le travail
terminé, on décolle les marges du papier et on le sou-
léve avec précaution ; en se retirant il emporte avec lui
toutes les parties du yernis qui se trouvaient sous le
chemin du crayon. Dans ce parcours, le cuivre est mis
a nu plus ou moins nettement et dans la proportion de
I'effort exercé par la pointe du erayon; soumis a la mor-
sure, a des morsures successives sl le faut, il donnera
exactement la gravure du dessin au cravon. (Voir la
planche de la page 78.)

Certains artistes dessinent avec une pointe d'ivoire
et sur n'importe guel papier, pourvu qu’il soit léger
et transparent. Le trait parait ¢n gris : on a ainsi la pos-
sibilit¢ de reproduire un dessin déja fait sur le papier,
sans le couvrir par de nouveaux traits de crayon.

La gravure dans le genre du crayon est un moyen
qui, scul ou combiné avec les autres procédés, peut
fournir d'excellents résultats,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

GRAVURE EN MANIERE NOIRE, ol

chante forme un demi-cercle tailld en biseau sur une
de ses faces, et portant sur cette face une scérie de traits
droits, fins et serrés, gravés au burin, Clest en prome-
nant ou plutot en balancant cet instrument a la surface
du cuivre d’abord dans les deux sens paralléles a ses
arétes, puis en diagonale, que I'on obtientun grain bien
uni. Il ne faut pas moins de vingt tours de berceau, le
tour comprenant l'opération dans les trois sens, pour
que cette gravure mccanique donne un ton d'un beau
noir, homogéne et profond.

Une fois le cuivre prépard, le graveur commence son
ceuvre, qui consiste a détruire, au moyen de brunis-
soirs et de grattoirs, le travail du berceau dans toutes les
parties Jumineuses de la gravure projetce, ct dans une
mesure proportionnelle a intensité du blanc quiil veur
obtenir : c'est donc & peu prés comme s'il dessinait au
crayon blanc sur un fond noir. Plus il détruira le grain,
plus il atténuera les ombres que ce grain donne au
tirage ; les lumiéres vives, franches, sont réservées pour
la fin; dans les parties du cuivre ou elles ont a pro-
duire, toute trace du berceau doit avoir disparu; le me-
tal aura ¢été ramené a son €tat primitif.

Ce procédé a, comme tous les autres, ses avantages
et ses inconvénients. Le principal des avantages est de
fournir une gamme trés é¢tendue de tons intermédiaires
entre le blanc pur et le noir le plus profond, mais il est
bien difficile de conserver au dessin un caractére de liberte
et d'esprit dans un travail ot les contours ne sont pas
écrits d’un trait, mais dégagds de la masse par une sorte
de découpage.

Le prince Rupru.ht les graveurs Smith et G. Withe
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GRAVURE EN MANIERE NOIRE. 01

ont laiss¢ de bons portraits 4 la maniére noire. Rem-
brandt, qui ne s'est pas servide ce procédé, a établi victo-
rieusement parses eaux-fortes qu'on pouvait se dispenser
d'y recourir, méme dans les cas qui lui sont particulie-
ment favorables : le croisement des tailles dans tous les
sens a permis au grand maitre de réaliser des merveilles
de clair-obscur et des prodiges de lumiére que la maniére
noire est impuissante a produire.

LLa gravure en maniére noire est encore en grande
faveur en Angleterre; on vient de faire 4 Londres une
exposition fort intéressante d'estampes ainsi gravdes,
anciennes et récentes.
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GRAVURE AU LAVIS oy

planche ¢t on la nettoie. Cette opération terminde, on
'recouvre de vernis de Venise, appliqué au pinceau, toutes
les parties du cuivre qui doivent rester blanches, clest-
a-dire ne fournir aucune teinte au tirage, et on plonge
la planche ainsi préparde dans un bain d’acide faible.
Quand le graveur croira qu'il s’est écoulé un temps suf-
fisant pour une morsure légére et trés superficielle, il
retirera la planche et la lavera i grande eau. Puis au
movyen de couvertures partielles et successives au vernis
de Venise, suivies de nouvelles morsures, il accentuera
les teintes de lavis suivant U'effet qu’il veut produire; si,
par exemple, il a besoin de trois tons de noir, il fera
mordre une premiére fois 'ensemble des parties teintces,
recouvrira de vernis l'emplacement des teintes faibles,
fera mordre une seconde fois pour obtenir les teintes
mixtes, et enfin recouvrira celles-ci du vernis protecteur
et fera une troisiéme morsure qui, dans les points dé-
couverts, produira le ton noir le plus intense, car ces
points auront supporté les trois morsures.

On obtient ainsi des zones de teintes douces, legeres,
mais un peu molles, et quelguefois accusant trop la ligne
de démarcation des morsures successives, Pour donner
des accents plus vifs en certains points et pour raccorder
les teintes, le graveur tient 4 sa disposition divers pro-
cédés dont nous allons parler briévement.

D'abord, s'il a une grande habitude de I'eau-forte et
une streté de main a toute épreuve, il peut faire ces
retouches 4 1'aide d’un pincean imbibé d’acide plus ou
moins dilué, et passé rapidement aux bons endroits.
Limmersion de la planche dans un bassin d’cau froide
arréte immeédiatement Deffet de 'acide : c'est affaire au
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graveur de bien calculer son temps et la puissance du
mordant.

FIG., 45. — FAC-§IMILE D'APRES UNE GRAVURE

DE DOMENICO CAMPAGNOLA.

Il peut aussi faire subir 4 des parties déterminées
du cuivre un bain d’eau-forte en élevant autour de ces
parties un quai de cire molle qui circonscrive exacte-
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facilement en violence. On l'applique au pinceau : une
petite éponge légérement humectée permet d'enlever les
parcelles d’argent qui se déposent sur le cuivre quand
I'action est produite.

Divers mordants, notamment le soufre, sont indi-
qués dans les chapitres qui suivent. Un des meilleurs
et des plus employés, c'est le perchlorure de fer a 45°,
pur ou étendu deau; il agit avec netteté et convient A
merveille aux finesses d'un dessin. Le temps de morsure
est de quelques minutes seulement.

Il y a aussi le mordant au miel dont on se sert
comme d'une couleur : il se compose en proportion va-
riable de sel marin, de chlorhvdrate d’ammoniaque ct
de vert-de-gris, exactement broyés sur une glace avec le
jus ou sirop de miel qui se trouve au fond des tonneaux
oi1 cette substance est conservée. Le sirop de miel peut
¢tre remplacé par le miel méme, ou par de Peau-forte
saturde de gomme arabique. On reconnait que le mor-
dant a fait son effet a son desséchement et au change-
ment de sa couleur.

Ce genre de gravure, laissant a ceux qui 'emploient
une grande liberté de main, et ne demandant aucun ou-
tillage spécial, convient admirablement aux peintres.
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commerce, — ¢t & maintenir le cuivre assez chaud pour
que la couche de vernis ait 'apparence d'une nappe
d’huile. Puis on saupoudre largement la surface de sel
marin finement pulvérisé et que 'on aura, au préala-
ble, bien séché dans un vase de terre non vernisse, sur
de la cendre chaude. Le sel s'attache au vernis et pé-
nétre jusqu’au cuivre; aprés avoir débarrassé la plan-
che, en la secouant, de l'excédent du sel, on la pose
sur un réchaud pour faire recuire un peu le vernis.

Cela fait, et sans attendre qu’elle soit refroidie, on
plonge la planche dans un bain d'eau 4 la température
de 'appartement; on renouvelle plusieurs fois cette eau
pour dissoudre complétement le sel et en faire dispa-
raitre toute trace.

Au lieu et a la place des granules de sel, il reste alors
des vacuoles au fond desquelles le cuivre se trouve mis
4 nu. Une morsure a eau-forte oun plusieurs morsures
successives appliquées a la planche donneront un ou
plusieurs tons grends d'une coloration proportionnée
a la durée d’action du mordant. Les couvertures par-
ticlles se font au vernis de Venise comme dans la gra-
vure ordinaire.

Le sel marin peut étre remplacé par du sable fin, de
la poudre d'os calcinés, mais le sel donne des rdsultats
plus nets, grace a sa facile dissolution dans leau.

Les grains de résine de grosseurs différentes permet-
tent de graver des fonds grends d'un joli ton et de colo-
rations varid¢es, Voici comment on procede :

Dans une boite complétement close et mise en com-
munication, 4 sa partie inférieure, avec la canule d'un
souffler ordinaire, est renfermée une certaine guantité
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pratiquera cette opération, la poussiére de résine gui
recouvrira la surface du cuivre sera plus ou moins
grosse ; en effet, suivant les lois de la pesanteur, ce sont
les molécules les plus volumineuses qui retombent les
premicéres, puis les moyennes, puis les plus fines.

Au bout d'un certain temps, on retire la planche, et,
en prenant les précautions nécessaires pour que la couche
de résine ne subisse aucune atteinte, on fait légére-
ment chauflfer le cuivre sur un réchaud, afin de ramollir
la résine et de la rendre adhérente. Sous 'influence de
la chaleur, on voit les molécules se rapprocher, sagglu-
tiner en formant un réseau plus ou moins serré, suivant
la grosseur des grains, On laisse refroidir, puis couvrant
de vernis au pinceau les parties ou 'on ne veut pas de
fond grené, on plonge le cuivre dans le bain d'eau-
forte. Les parties protégdes par le vernis et par les molé-
cules de résine ne subiront aucune atteinte; seculs les
espaces circonscrits dans les mailles du réseau seront
creusés par 'acide, d'une fagon réguliére et avec une
intensité variable, car des couvertures partieiles suivies
de morsures successives permettent de graduer Deflet,
comme dans tous les autres systémes de gravare a 'eau-
forie.

Cette opération du grenage par la résine peut, du
reste, étre renouvelde plusieurs fois sur la méme planche,
en se servant d'une poussiére a moleécules plus grosses
ou plus fines.

Les Anglais procédent d'une facon différente, mais
qui dérive du méme systéme; cette facon aurait €té
inventée par labbé Saint-Non, et le peintre-graveur
frangais J.-B. Leprince s’en est servi avec le plus grand
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seur du grain en recouvrant la planche d'une poussiére
plus ou moins fine; le choix de la résine a aussi son
importance. On emploie d'ordinaire la résine commune ;
certains graveurs preferent asphalte ) la poix de Bour-
gogne,lacolophane ouarcanson,lecopal enfin qui parair,
résister le mieux a action des acides.

Pour obtenir un grain d'une grande finesse, donnant
un ton de lavis Iéger, on se sert aussi du mordant au
soufre ; volci la maniére de 'emplover : les parties du
cuivre ou I'on veut produire un grain ayant €té réservées
ou découvertes sur le vernis par le procédé que nous
avons indigqué plus baut, on les badigeonne d’huile et
on saupoudre la surface de fleur de soufre, de maniére
a en former une couche assez épaisse qu'on laissera
en place pendant quelques minutes ou plus longtemps,
suivant le degré de la température ambiante, et selon
qu'on voudia obtenir un ton plus ou moins foncé. Ce
mordant peut étre appligué également au pinceau, en
se servant d'un mélange assez ¢pais de soufre et d"huile.

Il y a diverses maniéres de saupoudrer une planche:
un tamis trés fin, par exemple, une pi¢ce de mousscline
tendue sur un chissis, ou bien une houppetie 4 poudre
de riz, atteignent parfaitement le but; D'essentiel est
de répartir la poudre d'une facon ¢€gale, ce que l'on
obtient en la laissant tomber d'une certaine hauteur
dans un endroit abrité contre les courants d'air,

Pour les retouches, en outre des moyens ordinaires
de I'cau-forte, on peut emplover ce méme mordant au
soufre, ou la mixture a base de miel dont nous avons
donné la composition, ou enhin celle que voici: blanc
ordinaire, thériaque et sucre délayés dans de l'eau.
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FIG. §0. — MICHEL OPHOVEN,
Par Rubens. — Gravure sur bois de Smeeton, d'aprés un dessin de A. Gilbert.
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110 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

Cette solution, dont la quantité sera déterminde a
volonté en observant la relation des parties, peut étre
étendue de 40 parties d'eau pour les morsures fines.

L’action de ce mordant est lente, quoiqu’il agisse avec
netteté et en profondeur.

FIG. 54. — GRAVURE EN FAC-SIMILE D'UKE ESTAMPE
DU XVI® sIECLE.

Gravure de la musique.

Aautrefois, les planches de musique étaient com plete-
ment gravées au burin ; aujourd’hui les notes sont frap-
Pées au poingon, qui fournit une besogne moins belle
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mais plus rapide. Nous ne nous éendrons pas sur la
technique de ce genre de gravure; elle ne différe de
celles que nous avons analysées jusqu’a présent que par
le choix de quelques outils spéciaux.

[.a musique a bon marché est dabord dessinée sur
pierre ou sur papier & report, a l'encre lithographique,
puis reportée sur plagque de méial que 'on fait mordre
aux acides par les procddds ordinaires dela gravure chi-
migque en relief.

Il est encore d'autres procédés, mais comme ils ne
relévent pas de 'art de la gravuare a proprement parler,
j'en dirai seulement quelques mots quand il sagira de
gravure meécanigue.
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GRAVURE

EN RELIEF

—_—

Le sujet a déja été
traité dans les premiers
chapitres de notre ou-
vrage, car la gravuare
sur bois peut étre con-
sidérée comme le type
le plus achevé de la gra-

et T &

A

F1G., §%. — ENCADREMENT DE JEAN cOUSIN

{Chroniques de France).

(i
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vure en relief. Nous disons le plus achevé mais non le
plus ancien, car la gravure au eriblé sur métal, en relief,
est vraisemblablement le premier procédé dont on ait
fait usage en Europe, puisque dés le commencement du
xve siccle, dés 1406, au dire de M. H. Delaborde, ce pro-
cedé fournissait des types a 'impression. La gravure au
criblé est ainsi appelée de ce que la surface gravée de
métal etait criblée de petits trous, modelant le dessin
en blanc sur fond noir, ou de tailles croisées ne lajssant
a niveau que des points noirs sur blanc; a4 coté de ces
travaux de pointillé se trouvent du reste des tailles non
surcoupees qui servent a cerner les figures, les mains et
les ornements. 51 ces gravures sont grossiéres au point
de vue du dessin, le procédé de gravure n'est pas aussi
naift qu'on veut bien le dire, puisqu’en outre des tailles
pleines au moyen desquelles ont €ié gravées postérieure-
ment les estampes xylographiques de 1418 et de 1423,
il accuse par le criblé une préoccupation de modeler
que 'on ne retrouve plus dans celles-ci.

Nous allons parler maintenant des procédés se rat-
tachant 4 la gravure sur bois, c'est-a-dire pouvant don-
ner des clichés en relief qui s"impriment a4 la presse
typographique.

Il semble au premier abord qu’étant donnéde une
planche gravée en creux, rien n'est plus facile que d'ob-
tenir une gravure en relief pouvant s'imprimer dans le
texte par les proccédds typographiques ordinaires; il
devraitsuflire de considérer la premiére comme unmoule,
et d'y couler un cliché en métal. Les choses ne se passent
pas aussi simplement.

Dans une gravure en creux exdécutée a 'eau-forte, si
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verse ; les noirs les plus intenses occupent les pics les
plus élevés, et la dégradation suit son cours en descen-
dant des demi-teintes aux blancs purs, qui sont tous aun
méme niveau inférieur. Or Uimpression typographique
ne peut s'exercer que sur une surface parfaitement hori-
zontale, que le rouleau chargé d'encre noircit d'une
facon uniforme : tout ce qui n'est pas a hauteur de cette
surface ne prend pas 'encre et se traduir en blanc a 1é-
preuve. On ne pourrait donc tirer une ¢preuve de cette
empreinte en relief.

Ainsi que nous 'avons dit & propos de la gravure
sur bois, suivant que les lacunes sont plus ou moins
rapprochées entre les traits du dessin ou dans les ombres,
on obtient des noirs plus cu moins vifs. Les tons pleins
résultent des surfaces prenant 'encre dans toute leur
étendue ; les demi-teintes, de surfaces au méme niveau
mais ajourées au moven de hachures ou de points plus
ou moains rapprochés. En un mot, dans un cliché en re-
lief, les épaisseurs d'encre ne jouent aucun role, ou tout
au plus un réle trés restreint @ seules les surfaces encrdcs
contribuent & donner a I'image son dessin et sacouleur.

La conclusion a tirer de ces explications est que I'im-
pression typographique ne saurait rendre les effets du
lavis ou de Destompe, si I'on ne s'ingdéniait a donner au
cliché en relief, obtenu d'aprés un dessin traité au pin-
ceau ou i 'estompe, un grain qui lui permette de te-
nir plus ou moins 'encre et par conséquent de modeler
les parties ombrées. Au moyen de ce grain la continuite
de la surface se trouve interrompue; elle prend donc
I'encre a des doses indgales, proportionnces a 'étendue

des surfaces encrées.
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tracer son dessin a la pointe en découvrant le métal,
comme font les aquafortistes, puis de clicher cette gra-
vure. Il est aisé de se rendre compte que les blancs du
cliché en relief avaient une profondeur d¢gale a I'épais-
seur de 'enduit, et que tous les traits du dessin formaient
un plan parfaitement horizontal, puisque tous avaient
¢té coulés dans des moules de méme hauteur. Hoffmann
avaitdonc résoludune facon fortintelligente le probléme
de I'égalité de niveau, qui est la condition expresse de
Iimpression typographique.

Le systéme le plus expérimenté est celui qui consiste
a opérer la morsure d'un dessin tracé sur métal avec une
encre ou un crayon inattaquable par les acides : en un
mot, a faire I'inverse de ce que font les aquafortistes.
Toutes les surfaces qui ne sont pas protégées par le
dessin sont creusdes par la morsure; on a donc une gra-
vure en relief.

Il y a enfin les procédés qui tendent a exhausser le
dessin, soit au moyen de poudres adhérentes qui ne s’at-
tachent qu'a lui, soit au moyen de dépots métalliques
effectués au moyen de I'électricite.

M. Durand-Narat, par exemple, grave son sujet a
I’cau-forte par le procédé ordinaire, dévernit la planche,
la recouvre d'encre, comme s’il voulait en tirer une

¢preuve séche, — cest-a-dire qu'aprés 'avoir bien en-
crée il l'essuie avec soin afin que les sillons de la
gravure restent seuls noircis, — puis il la saupoudre

avec diverses substances en poudres iines qui n’adhérent
pas aux surfaces essuyées: cette opération, répétée plu-
sicurs fois, ¢éleve le dessin au degré voulu pour qu'on
puisse en prendre lempreinte ety couler un cliche.
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de métaux, 2° sur Paflinité des acides pour certains mé-
taux & exclusion des autres.

Si, par exemple, on dessine sur une plaque de zinc
avec une encre chargde de sulfate de cuivre, 1l est facile
de la transformer c¢n cliché en relief, car cette mince
couche de cuivre protégera suflisamment Ie dessin pour
qu'il reste intact quand on fera mordrela plaque dansun
bain d'acide nitrique faible. On peut employer de méme
une encre a base de mercure sur plagque de cuivre, a
base d'or sur plaque d'argent, et faire mordre, en creux
ou en relief, par des acides approprids.

M. Vial, partant des deux principes énumérés plus
haut, est parvenu a reproduire d'anciennes gravures,
On trempe Pestampe que 'on veut transporter sur zinc
dans une solution de sulfate de cuivre; le liquide ne
peénétre que dans les parties blanches du papier. L'épreuve
ainsi humectée est appliqudée par son recto sur la planche
de zinc, et soumise a une pression uniforme. La réac-
tion se produit aussitot: le cuivre métallique se dépose
sur la plaque, ne laissant & nu sur le zinc que le tracé
des lignes de 'tmage qui n"ont pas ¢te impreégnees de la
dissolution. Ce dépor mérallique effectuéd, on rentre dans
les conditions ordinaires de la gravure au moven des
acides.

Ce procédé donne licu & d’autres manicres d'opérer
sur lesquelles nous crovons inutile d'insister. Il présente
un inconvénient asscz grave, c'est que la gravure origi-

nale souffre beaucoup de ces manipultations.

Procédes Dulos. — Ces procédés, inventds en 1864,
sont basés sur les phénoménes de capillarité. Si 'on
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procédé de gravure typographique qui a déja rendu de
grands services.

On livre au dessinateur une plaque de cuivre recou-
verte d'un vernis dans la composition duquel entrent le
caoutchouc et le blanc de zinc: ce vernis se coupe avec
Ia plus grande facilité a I'aide de plumes d’acier ou de
pointes d’ivoire. Le dessin terminé, la plaque est plongée
dans un bain de fer dont le dépot ne s'eflectue que sur
les parties de la planche découvertes par le travail de la
pointe. Si on se propose de faire une gravure en creux
par un sel de mercure, on enléve le vernis ¢t on argente ;
Pargent se dépose sur le cuivre & I'exclusion du fer ; on
attaque ensuite le fer avec IMacide sulfurigque érendu
d’eau et on traite la plaque par le mercure ou le sulfate
ammoniacal de mercure, afin d’exhausser les parties
nomn graves,

Pour obtenir le méme dessin® en reliel avec le sel
mercuriel, il faudrait, en suivant d’ailleurs la méthode
précédente, déposer de argent et non du fer.

I.es dessins sur vernis peavent aussi étre transfor-
mes en gravures par 'emploi de 'amalgame de cuivre.

Les moyens décrits se prétent également a la gravure
des outils de relieurs dits fers a dorer et des planches
destinées & recevoir des émaux cloisonnds.

M. Comte fournit d'excellents clichés par un procédé
analogue. La différence ne portant que sur les opérations
chimiques, nous croyons inutile dy insister da vantage,

Zincographie. — Dés 1854, M. Dumont avait ima-

giné de dessiner au crayon et a l'encre lithographique
sur une plaque de zinc légérement grenée, puis apres
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tue, une quantité proportionnelle de métal est empruntée
par le bain au podle positif, c'est-a-dire a la planche
dessinde qui représente ce pole; 'emprunt ne pouvant
se faire gqu'aux endroits découverts, il en résulte que
ceux-c1 se creusent ¢t qu’au bout d'un certain temps le
dessin a un relief suthisant pour 'impression.

On se sert, en pareil cas, d'une encre analogue a celle
des lithographes, cest-a-dire composde d'un corps gras,
de cire, de mati¢res résineuses ¢t colorantes @ le tout for-
mant un véritable vernis protecteur. Pour donner plus
de solidité a ce vernis, on le dissour dans une eau albu-
mincuse, et quand le dessin est terminé on soumet la
planche a une tempdrature de 8o a roo degrés. La coagu-
lation de 'albumine rend cette encre insoluble : le dessin
résistera donc victoricusement a tous les lavages, et, par
son adhérence plus intime, protégera cilicacement le
meétal subjacent.

M. le professeur Becquerel a rendu compte a I'Aca-
démie des sciences d'un procédd analogue da a M. De-
vincenzi. Nous emprunterons a son excellent rapport
quelques détails pratiques qui forment autant de ren-
seignements utiles 4 connaitre, non seulement pour le
mode de gravure particuliérement visé, mais pour la
lithographie, dont nous parlons plus loin.

« La zincographie, dit le rapporteur, ou Part de des-
siner sur zinc pour tirer ensuite des épreuves, date deja
d’un certain nombre d'anndes. En Angleterre et en Alle-
magne, on a substitué en partie, depuis longtemps, le
zinc & la pierre dans la lithographie; en France, cette
substiturion n’a pas ¢té adoptée. M. Devincenzi, désirant
obtenir avec le zinc des planches gravées en relief pou-
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vant servir a la typographie, s'est arrété, aprés bien des
essais, au procédé que nous allons décrire. Mais aupara-
vant, nous dirons que M. L.-P. Damont s'était occupé,
postérieurement & M., Devincenzi, d'un procédé entiére-
ment différent de celui qui nous occupe dans ce mo-
ment. Le procedé de M. Dumont [comme on 'avu a la
page 126) consiste 4 dessiner sur une planche de zinc
avec un crayon insoluble de son invention, ou avec le
crayvon ou l'encre lithographiques, puis a liquéiier la
matiére grasse du dessin en chauffant legérement, a ré-
pandre ensuite sur la planche une poudre composée de
résine, de poix de Bourgogne et de bitume, a enlever
avec le souflle la portion de poudre qui n'a pas adhéré,
enfin 4 faire chauffer de nouveau pour fixer celle qui
recouvre le dessin. La planche ainsi préparée est plongée
dans un bain de sulfate de zinc et mise en communication
avec le pole négatif d'une pile,tandis que leliquide esten
relation avecle pdle positif. On obtient ainsi un relief qui
sert 4 former un moule en gutta-percha, avec lequel il
obtient une planche en relief par la galvanoplastie.

« Le procédé de M. Devincenzi est différent du pré-
cédent. On prend une planche de zinc ordinaire, dont
la surface a été grenée préalablement avec du sable ta-
misé, et 'ondessine dessus avec du crayvon ou de 'encre
lithographique; on la passe ensuite dans une décoction
légére de noix de galle, puis a 'eau de gomme, afin de
prédisposer les portions de zinc qui ne sont pas recou-
vertes du dessin a ne pas prendre Ie vernis dont il sera
parlé ci-aprés. On lave avec de 'eau, puis on enléve le
crayon ou l'encre avec de l'essence de térébenthine,
comme on le fait dans la préparation de la pierre litho-
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graphique. Ces opérations faites, on humecte la planche,
et on ¥y applique avec un rouleau un vernis COMpOse
d’asphalte, d’huile de lin lithargiée et de térébenthine,
auquel on ajoute ensuite de 'essence de lavande. Le ver-
nis s'attache uniquement aux portions recouvertes de
crayon ou d'encre!. On laisse sécher pendant douze a
quinze heures; on passe sur la planche une brosse trem-
pee dans une trés faible dissolution d’acide sulfurique,
pour décaper la surface non recouverte de vernis, er on
la plonge ensuite dans une dissolution de sulfate de
cuivre marquant r3°, en méme temps qu'une planche
en cuivre de méme dimension est placée parallélement
4 5 millimétres de distance, et mise en communication
avec 'autre au moyen d'une baguette de cuivre. La par-
tie du zinc non recouverte de vernis est attaquée chimi-
quement par la dissolution du sulfate de cuivre, et élec-
tro-chimiquement par I'action du couple voltaique, tandis
que la disselution n'a aucune action sur le vernis. On
retire de minute en minute la planche de zinc pour ¢n-
lever le cuivre déposé, et au bout de quatre a huit mi-
nutes, Ie relief est suffisant pour le tirage typographi.jue
d'un grand nombre d'épreuves,

« Votre commission, avant voulu se rendre compte
par elle-méme de toutes les opérations Jui viennent
d’étre décrites, a prié notre excellent artiste, M. Chatil-
lon, de vouloir bien dessiner sur une planche de zinc
grenée un sujet quelconque bien termind, afin de nous
assurer que les traits les plus délicats ainsi que les demi-

1. Clest-d-dire la tache grasse provenant duo dessin, car la
muticre colorante de Pencre a dté enlevée par I'essence de térében-
thine,
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n’'ctaient pas nets, et plusicurs parties n’étaient pas ren-
dues. Nous avons reconnu ainsi la nécessité de faire in-
tervenic, comme le pratique 'auteur, I'action d'un cou-
ple voltaique,qui creuse davantage et plus uniformdément
sans altérer aucunement le dessin de artiste, M. Devin-
cenzi a fait tirer huit cents épreuves de la téte du Péra-
gin. Avec dautres planches, il a imprimé trois mille
cpreuves, les derniéres dlant aussi belles que les pre-
micres. Il pense que le zinc, présentant plus de résis-
tance que alliage des clichds, composé de plomb et d'an-
timoine, permettra de tirer au moins autant d’épreuves
que ces derniers, »

Paniconographie. — Nous arrivons enfin au procddé
de gravuare en relief le plus important par ses résuliats
pratiques et par la place considérable qu'il a prise dans
Uillustration contemporaine des livres et des journaux.
La paniconographic a éié inventée par M. Gillot: elle
est aujourd’hul pratiquée par son fils et par un grand
nombre d'autres indusiriels qui ont plus ou moins mo-
difi¢ le systéme,

Je vais donc traiter avec plus de développement
I'étude de ce procedé : ce que jai a dire de la manacuvre
pourra du reste slappliquer non seulement a la panico-
nographie, mais a Uhéliogravure en relief, qui tient une
place non moins importante dans les systémes usités de
nos jours.

Clest encore un rapport, dd également a un savant
de premier ordre, qui me fournira tous les renseigne=
ments indispensables. Il a été fait, en 1858, par M. Th.
du Moncel, devant la Société d’enco uragement.
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D'un dessin au lavis d"A. Stevens.
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« Le systéme de gravure paniconographique de
M. Gillot n'emploie que des movens simples ¢n principe
et tout 4 fait ordinaires. Avec lui, toute espéce de dessin
quel gqu'il soit, pourvu qu'il puisse fournir une ¢preuve
faite avec de 'encre grasse, peut donner licu a un cliché
en reliet susceptible d'étre imprimé typographiquement.
Ainsi les lithographies au cravon ou a la plume, les gra-
vures sur pierre, sur cuivre et sur acier, et méme la
gravure lithographique, peuvent, sans aucune rctouche
de graveur, étre reproduites par le moyen des presses
tvpographiques. Or, si U'on considére que le dessin sur
pierre n'exige pas un soin plus grand que celul qu'on
est obligd de prendre pour dessiner surle bois; gue, dans
certains cas, ce soin est peut-étre encore moins grand ;
que, par ce }‘-rl‘u:-iiéﬁ 1a dépense des bois, qui est s1 con-
sidérable pour les gravures un peu grandes, devient
nulle avec le procddd dont nous parlons; que l'on peut
extraire d'une planche gravde telle ou telle figure qu'il
convient, et avoir, par ce moyen, des clichés de fragments
parfaitement rendus, avec presque la pureté de la gra-
vure en taille-douce, on comprendra immedédiatement les
avantages immenses que le procdédé de M. Gillot met
entre les mains de tous ccocux qui ont des ouvrages &
publier.

« [Le principe du procéddé de M. Gillot est d'une sim-
plicité extréme; mais 'exécution en est assez délicate et
exigeait bien des recherches avant de pouvoir parvenir
aux résultats dont nous wvenons de parler. Quelques
mots sufliront pour faire comprendre ce principe :

« Qu'on suppose encré, avec une encre suffisamment
grasse, le dessin lithographié ou gravé qu’il s'agit de
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reproduire. Rien ne sera plus facile que d'en prendre
une épreuve sur du papier a report; et cette €preuve
ainsi préparde, ¢tant appliqude, avant d'étre bien séchée,
sur une planche de zinc bien poncée, bien polie, pourra
fournir, sur ce métal, une contre-épreuve aussi pure que
le dessin sur picrre. Pour ootenir ce dessin en relief] il
sagira donc de faire mordre toutes les parties de zinc
qui n'auront pas €t¢ recouvertes par 'encre de la contre-
épreuve. Or c'est précisément dans cette opération que
git toute la difficulté; car Uencre dlimprimerice, par clle-
mdéme, n‘offre que bien peu de résistance 4 Maction des
acides, et surtout d’acides assez énergiques, pour fournir
les reliefs ndcessaires a D'impression typographique.
On pourrait croire qu'en ménageant les morsures et en
les faisant successivement, on pourrait, jusqu’™ un cer-
tain point, résoudre cetie dithiculié; mais le probléme
est intiniment plus complexe, car le degré de ces mor-
sures devant étre différent suivant les teintes du dessin,
il faut nécessairement mettre & Pabri les parties sufli-
samment prépardes aprés chaque opération. Voici com-
ment s’y prend M. Gillot pour obtenir ce résultar -

« D'abord, pour donner plus de résistance a l'encre
du report, il saupoudre sa planche de fleur de résine
qu’il étend délicatement sur le dessin avee un blaireau,
aprés quoi il place la planche dans la cuve de gutia-
percha ou doit se faire le mordancage.

« Cette cuve doit avolr une disposition particulicre,
en raison du mouvement continuel qu'on est obligé de
donner au liquide acidulé pour empdécher la stagnation
des sels formés par 'acide et le zince, et pour qu’il puisse
réagir d’une manilre nette et uniforme sur la planche.
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Cette cuve est disposée en bascule et pivote sur deux
coussinets fixés sur le bau qui la supporte, comme celles
employées pour la gravure des rouleaux destinés a I'im-
pression des tissus.

« Leliquide acidulé qu'emploie M. Gillot n'estauire
chose que de l'ean acidulée avec de Macide nitrique. Ce
liquide doit étre essayé, a chaque opdration, au moyen
d'une pierre lithographique sur laquelle on jette quel-
ques gouttes. Par le dégagement, plus ou moins rapide,
des bulles de gaz acide carbonique qui se trouvent alors
formdes, il est facile de juger du degré de force du li-
quide.

« On commence d’abord par une morsure trés 1éadre,
et ccite morsure est destinde a attaquer sculement les
petites parties blanches qui existent dans les teintes les
plus foncdes. Pour la faire, on fait basculer successive-
ment la cuve pendant un temps plus ou meoins long, ct
on achéve Uextraction des sels formdés par Daction de
Pacide nitrique au moven d'un blaireau. Ordinairement
cette premiére morsure exige un guart d’heure environ,
Quand on a jugé la morsure de ces parties claires des
teintes foncdes suilisante, on retire la planche de la cuve,
on l'essuie, puis on la séche et on la place au-dessus
d'un gril chauffé en dessous au moyen de poussier e
charbon enflammé, qu’on a soin de répartir ¢zalement
sous dela cendre chaude. Sous Uinfluence de cet échaut-
fement, la légire couche de résine répandue sur le des-
sin se fond doucement, ainsi que 'encre, et se déverse
dans toutes les petites cavitds formdes par cette premicre
morsure. Toutefols, comme cette couche n'est un peu

¢paisse que sur les noirs vifs et les teintes trés foncdes,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


http://www.cnam.fr/

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

vyl LES PROCEDES DE LA GRAVURE,

le gril et refroidie 4 I'air libre; aprés quoi, on encre
parfaitement avec le rouleau lithographique, comme si
on devait en tirer une ¢preuve. On recommence ensuite
a la saupoudrer de tleur de résine pour la mettre en Ctat
de subir une nouvelle préparation.

« Cette nouvelle préparation doit attaquer les teintes
un peu moins foncdes du dessing et en conséquence elle
doit étre un peu plus €nergique. L'opération se conduit
exactement comme la premicre fois; seulement le degr¢
d'échautfement de Ia plaque, quand elle est placée surle
gril, doit étre un peu plus clevéy et, comme le dessin
lui-méme est plus chargé d’encre et de résine, la fusion
de la couche s'étend davantage, ce qui bouche les cavitds
ménagées dans la premicére opcration.

« Aprés avoir de nouveau encré le dessin et Iavoir
saupoudré, pour la troisicme fois, de tleur de résine, on
commence la troisidime morsure, qui provogue un nou-
vel échauffement de la plaque, puis une nouvelle fusion
de la couche protectrice, et on recommence de la méme
maniére quatre, cing, six, sept morsures, jusqu’a ce que
le dessin ne présente plus qu’une masse noire uniforme,
sans distinction de demi-teintes. Alors on priépare Ia
planche avec de 'eau acidulée trés fortement june partie
d’acide sur douze d’eau!, qui creuse délinitivement les
partics complétement blanches. Cette derniére prépara-
tion se fait toute scule et dure trois quarts d’heure.

« Quand les blancs occupent sur le dessin une surface
un peu large, on les recouvre de gomme laque liquide
avant la premic¢re opdration, afin de maintenir davan-
taze la force de 'acide et de donner du soutien au rou-
leau typographique, lorsque 'on encre la planche aprés

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

wyaop] avd s10q ang paran — ‘paruSiasyn-2apeasya] op uisia(]

SHEAW §3Q MVMD AT — ‘g0 'oud

I R TP i i e e L T
AT 1 AT T WL umbhnnn,.rh.}r AT LN A T ST UL ST AN ST T O B IR, WS T I P, P8 {4 LIV LT S LY

4
Lt _E.ﬁ_..,b”.w-E

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


http://www.cnam.fr/

140 LES PROCEDES DE LA GRAVURE.

chaque morsure. On découpe ensuite ces parties a la
scie, afin dappliquer sur le bois la plaque de zinc qui
cst devenue un cliche.

« Maintenant on comprendra quel soin il faut appor-
ter a I'action du mordant, pour que toutes les lignes dé-
licates. les teintes faibles et les parties fines d'un dessin
soient sutfisamment ménagées, et ¢’est en cela surtou,
que M. Gillot a fait preuve d'une habileté rare, qui ¢loi-
gnera de lui, d'ici a longtemps, les contrefacteurs.

« Aujourd’hui le systéme de gravure paniconogra-
phique n’est plus a I'état de simple innovation, il con-
stitue une véritable branche d'industrie a laquelle ont
recours plusicurs publications frangaises et anglaises.
Mais une chose curicuse 4 constater, ¢'esten Angleterre
que ce procédé est le plus connu ct le plus recherche.
Toutefois, les avantages de ce systéme se sont plutdt fair
remarquer au point de vue industriel des publications
qu’an point de vue artistique.

« Les avantages de la paniconographie que nous avons
énumcrés ne sont pas les seuls. On peut, par son moyen,
obtenir des planches avec des corrections ou des addi-
tions que I'on ne voudrait pas faire intervenir dans la
planche mcre.

« Bien plus, on a pu faire revivre des gravures dont
les planches draient usdes, en refoulant celles-ci et en
engraissant convenablement I'¢preuve de report. D'an
autre coté, on a pu reproduire les types de la chromo-
lithographie, de manicre a reproduire typographique-
ment des dessins coloriés. M. Desjardins, qui est par-
venu a reproduire, 4 s’y méprendre, les aquarclles et les
dessins des artistes en renom, compte bien tirer parti de
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en fusion remplit les sillons du dessing on laisse refroi-
dir, puis on enléve au frottoir le mctal répandun a la sur-
face de la planche; les sillons seuls restent garnits ,
comme dans le procédé de la niellure. On fait mordre
eniin a lacide chlorhvdrique, qui, attagquant le zing
sculement, produit une gravure en relief du dessin.

Chirysoglhyphie. — Au lieun de meémal, prencz un
mastic inattaquable aux acides et garnissez-en les creux
d'une ecau-forte ou méme d'une gravuare au burin; net-
toyez et faites mordre de nouveau, vous aurcz comme
dans le cas précédent une gravure en relief. Le procadé
du mastic appartient & MM. Firmin-Didot fréres @ le
nom de chrysoglyphie vient de ce que la planche de
caivre est recouverte d’abord d'une couche d’or qu’on

enléve en dernicr licu.

La Chalcographie de M. Heims, de Berlin, repose
sur les mémes principes : gravuare en creux transformde
en relief par des actions chimiques.

La galvanoplastic permet d'obtenir un cliché en
relief de tour dessin qui ausa ¢té tracé en Creux sur une
couche molle quelconque, cire ou vernis, puls enduite
de plombagine pour faciliter la séparation du dcpot
métallique effectué par la pile. Les procédés Palmer,

Boslay, Danfil, etc. reposent sur cette donnce générale.

Dans la styrographie, on a 'avantage de dessiner
comme sur papier, ¢'est-d-dire de wvoir apparaitre le
dessin en noir. La planche est formée d'un bloc com-
posé de copal, stéarine, gomme gutte et noir de I'ranc-
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fort, blanchi & la surface avec de la poudre d’argent. La
galvanoplastie fournit un c¢liché en relief du dessin
tracea la pointe,etce cliché par une opération inverse de
ciichage fournir, si 'on veut, une planche qui simprime

en taille-douce.

M. Jones a imaginé de dessiner sur une plagque
d’acier avec une pointe fortement aimantde, puis d'y
ré¢pandre de la limaille de fer; celle-ci adhére si forte-
ment au dessin quiil est possible d'en opérer le tirage
au moyen d'une presse lithographique, en se servant de
papiercontenant des produits chimiques susceptibles de
crarguer tous les points de contact avec le fer; cest-
a-dire les wraits du dJdessin.

Les pantélégraphes Caselli, Meyer et autres utilisent
fes courants magndtiques ou clectriques pour décom-
poser des papiers chimigues et obtenir ainsi la repro-

duction des dépdches.

Gravure a la gutta-perchade M. Defirance. — Etant
donné un dessin fait sur papicer transparent, on fixe ce
dessin du cotd de Uendroit sur une planchette au movyen
de punaises?, puis on recouvre I'envers d'une couche de
gclatine d’environ rf2 millimétre d'épaisseur. Un calque
du dessin, qui apparait par transparence, est tracé dans
la gélatine au moyen d'une pointe ordinaire; on recouvre
alors la surface du calque d'une couche assez ¢paisse
(1/4 mill.) de gutta-percha dissoute dans le sulfure de
carbone, ¢t quand clle est bien séche on vy applique

1. Les punaises sont de petits clous a large téte.
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une planche de cuivre pour consolider 'insemble. Cela
fair, on retourne le bloc ¢t on retire successivement :
1o la planche de bois, 2° le dessin original, 3¢ la couche
de gélatine, qui s'enléve bien sil'on se sert avec lenteur
d'une ¢ponge mouillée. Reste la gutta-percha reposant
sur la plaque de cuivre, et portant a sa surface un dessin
en relief du calque. Aprés avoir recouvert cette surface
de plombagine, il est facile d’en obtenirun clichdé-cuivre
par la galvanoplastie. Ce cliché sera naturellement une
gravure en creux, et on pourra le multiplier a volonté,
en répdétant opdration de Ia galvanoplastie sur le moule
en gutta-percha.

Cet ingénicux procédd, inventé par M. Defrance,
dessinateur au Dépot de la Guerre, se recommande par
les excellents résultats qu'il fournit, surtout pour les
travaux simples, comme unc carte géographique.

Procddd powr reproduire un dessin au crayon. —
Il sufir d’humecter d'une solution acidulée la feuille
de papicer sur laquelle le dessin esttracé @ de ce fait, la
partie dessinde devient apte a recevoir 'encre d'impri-
meric, & 'exclusion des parties blanches; 'on peutdonc
en tirer unec épreuve a report et la transporter sur pierre
ou sur métal. Ce procédé a ¢1é expérimentd, en Russie,
par M. Villain-Villanis. Il présente le méme inconvé-
nient que celui de M. Vial pour la reproduction des gra-
vures et des dessins, ¢lest-a-dire que original est fort
compromis par ces manipulations chimigues ct autres.

Gravure en relief sur pierre. — Clest ld une forme
de gravure trés ancienne, mais son application a la
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Héliogravure, — D'aprés une cau-forte de Gérard.
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production d'estampes ne remonte guére gquaux pre-
micres anndes de ce siecle. Sencielder, Iinventeur de la
lithographic fitalors des essaisscrieux, qui furent répetes
¢t perfectionnes par Duplat, Frére de Montezon, Girar-
det, Knecht et Louis Tissier. Les procdédés draient du
reste, a peu de chose pres, les mémes que ceux dont on
se sert dans la gravuare sur mdtal @ le dessin ¢tait trace
ou reportd sur une pierre lithographique et l'on faisait
mordre par les acides, Ce que nous avons dit anidricu-
rement Jdes systémes usités dans la gravare sur meétal
nous dispense d'insister davantage.

Machines a graver. — Comme nous nous occupons
surtout de art de la gravure au point de vue des pro-
cédés employds par les artistes graveurs et des systémes
qui permettent la reproduction des dessins ct des estam-
pes en fac-stmild, nous passerons rapidement sur les
travaux de gravure dont l'exécution est purement méca-
nique. lls sont, ¢n aéndral, recommandalbles par leur
aspect propre, c¢gal et tranquille, mais ils péchent par
Puniformité; il leur mangue celie empreinte de la
main humaine qui scule estcapable de vivilier les ceuvres

d’art. On ne les uatilise cuére, du reste, gque pour les
£ 3 3 ]

p
]
[Fe

planches d'architectare ot les teintes plates et les ligy
rigides trouvent leur emploi tout naturel.

Je ne parlerai donc que de I'invention de M. Collas,
qui permet de graver mécaniguement les objets en
relief avec une précision suflisante et un certain charme
d’aspect. Clest le procédé par excellence pour repro=
duire les monnaies, les médailles, les plaquettes de
métal et généralement tous les bas-reliels.
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Les procédés de M. Collas ont été tenus secrets, nous
ne pourrions par conséquent les décrire; ils dérivent
évidemment du méme principe que le diagraphe et le
pantographe, qui servent i donner en petit la repro-

FIG. 71 — COSME L'"ANCIEN.

Héliogravure d'une médaille gravée par le procédé Collas.

duction d’un objet plus grand; c’est-a-dire que le dessin
est tracc ou creus€ par une pointe suivant et répétant
d’'un mouvement automatique et synchronique, tous
les mouvements qu'effectue un curseur auquel on fait
parcourir la surface du modéle en relief.

Au moyen de la machine Collas on produit une
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gravure en lignes qui ne sc croisent jamails, ¢t d'une
¢gale épaisseur : leur écartement plus ou moins grand ¢t
la course qu'elles décrivent déterminent les ombres ct
la forme de Uobjet reproduit.

Quant aux machines & graver qui appartiennent aux
meétiers du tourneur et du guillocheur, nous n'avons
pas anous en occuper dans ce livre.
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destinées a 'impression ou servant de matrices & cliches
galvaniques. :
On a trouvé récemment une maniére nouvelle et
asscz originale de graver le verre, la pierre et peut-étre
les métaux eux-mémes: c’est ce
que l'on appelle la gravure au
sable.

' Tilghmann, de Philadelphie,
ayant observé que les carreaux
des fenétres exposées au vent de
la mer se dépolissaient rapide-
ment, eut I'idée de graverle verre
artificiellement en projetant du

e L sable a sa surface au moyen d'un
Nielle de Nicoletto de Modéne, 10Tt courant d’air. Ayant recou-
vert une plaque de cette sub-
stance d'un chissis en fer ou étaient découpées des
figures et des lettres, il I'exposa a un courant d’air te-
nant du sable en suspension et projeté au moyen d'une
soufflerie; en peu de tempsle verre fut dépoli aux
places non protégées par le chassis et le dessin se
trouva nettement découpé. Pour des travaux sans re=
lief, une soufflerie de o™, 10 de pression d'eau, agis-
sant pendant dix secondes, suffit; avec une pression
plus forte, en remplagant l'air par de la vapeur,on peut
produire une force énorme. Le verre, les pierres les
plus dures et méme les plaques métalliques se laissent
entamer 4 des profondeurs considérables.
Le caoutchouc, la gélatine et en général tous les
corps élastiques protégent efficacement le verre contre
I’action du sable; le vernis des aquafortistes se pré-
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sente certainement dans les mémes conditions; il est
donc possible de substituer le sable a 1'eau-forte; il
aurait sur les acides la supériorité d'agiren profondeur,
avec une netteté parfaite. Inutile de direqu’on peut pren-
dre une empreinte et faire un
cliché en relief des gravures
creusées par le sable.

MM. Pill et Kessler ont
perfectionné certains procédés
de gravure sur wverre; mais
comme ils ont trait plus spé-
cialement a I'industrie du décor
sur verre, nous croyons devoir
nous dispenser de les décrire.

Nous observerons la méme
réserve au sujet de la niellure.

Nous nous bornerons a dire
quec’est 'art d’incruster dessul- FIG. 74. — 1E TIREVA
fures métalliques dans les traits D ERINE,
d’une gravure faite sur argent  Nielle par Nicoletto de Modéne.
ou sur d’autres métaux. Le pro-
cédé de gravure n’a en lui-méme rien de particulier;
quant au dépdt du sulfure, il s’exécute a froid - quand
les traits ont été bien remplis au moyen d’une spatule,
on transporte la piéce garnie dans un four chauffé suffi-
samment pour que le sulfure entre en fusion: on
laisse refroidir et on polit la plaque jusqu’a ce que la
gravure seule reste chargée du sulfure, qui la fait appa-
raitre en noir sur fond blanc, s'il s’agit d’une plaque
d’argent.
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La premicre estampe tiréde d'une gravure en creux
sur mctal est,disions-nous, une épreuve de nielle. « Coin-
cidence merveilleuse! La gravure, qui est I'imprimerie
des beaux-arts, fut découverte au moment ou l'on inven-
tait imprimerie, qui est la gravure des belles-lettres.
L.e moyen de populariser les ceuvres de IMartiste naquit
dans le méme temps que le moyen de propager les
pensdées du pocteet du philosophe. Oui, en 'annde rgi2,
4 peu pres a I'dpoque oit Gutenberg et Faust impri-
maient 4 Mayence leur premiére Bible latine, dite a
guarante-deux lignes, le Florentin Maso Finigucrra
créa les premicres estampes en prenant des empreintes
sur une paténe dlargent qu’il avait gravée pour 1'é-
glise de Saint-Jean-Baptiste, & Florence. Comment il
fut amené a sa découverte et en quoi elle consistair,
c'est ce qu’il importe d'expliguer.

« Comme tous les orfévres de son temps, Finiguerra
ornait de dessins gravés en creux ses ouvrages d'orfe-
vrerie, tels que poigndes dépde, cotlrets, coupes, calices,
reliquaires, paténes, Ces ornements délicats exécutds en

petit — les plus grands ont, par exception, 10 cen-
timetres — sTappellent en Twalie nielli et en France

nielles. Ce nom vient du latin nigellum, noiratre,
¢t voici pourquoi on lavait appliqué aux gravures
exécutées par des orféevres. Lorsque Dartiste avait
terminé son travail, il répandait dans le creux de
sa gravure une sorte d'émail noirdtre, dont la com-
position est seigneusement déerite par Benvenuto Cel-
lint dans son traité de lorfévrerie. Une fois entré
dans les sillons de la gravure, cet émail la rendairt
nettement visible en creusant le dessin qui se détachair
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en noir sur le ton clair du meéral. Mais comme toute
retouche ¢tait impossible aprés que le nielle, mis en
fusion, avaitéié coulé dans les tailles, lorfévre, avant de
procéder 4 cette opdration derniére, prenait une cu
plusicurs empreintes avec de Pargile pour se rendre
compte de son travail et pouvoir le corriger au be=
soin sur largile; la gravure se présentait en relief et
dans le sens opposé, c’est-a-dire que si, par exemple, une
inscription Ctait tracde dans Dorizinal, de droite a oau-
che, elle se trouvait, dans Pempreinte, de gauche a
droite. Maintenant, pour voir son travail comme jl
Pavait vu sur la planche niellée |, D'orfévre coulait du
soufre sur 'argile et, aprés avoir coloré avee du noir
de fumée les sillons du soufre, il en tirait une épreuve
¢n sens inverse, une contre-épreuve, qui rétablissait a
ses yeux la gravure dans son véritable sens. remet-
tant de droite & gauche linscription qui s’offrait, dans
I'épreuve, de gauche a droite.

« Ces procddés en usage, Finiguerra les avait em-
ployds lorsqu’il grava pour I'église de Saint-Jean-
Baptiste, a Florence, une de ces paténes auxquelles on
donnait le nom de paix, parce quelles €taient destindes
a recevoir le baiser de paix dans les cérémonies relj-
gicuses. Aprés avoir tiré en soufre deux empreintes, Fini-
guerra cut I'idde d'en tirer une sur la planche d'argent
avec du papier humide qu'il pressa au moyen d’un rou-
leau, conun rullo tondo, dit Vasari, et I'épreuve ainsi obte-
nue futla premiére estampe d'une gravure en creux ! » t

1. Charles Blanc,dans la Gagetle des Beaux-d ris, . XXI, pre-
miére période, p. 334,
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L'art du Damasquineur ressemble 4 la nicllure et le
procédé de gravure sur métal n'a rien de special; ce qui
le constitue avant tout, ¢'est un ensemble de procddds,
dont 'examen n'a pas a ¢tre fait icl, pour incruster dans
les traits de la gravure des fils mdétalliques d'une ma-
tiere et d'une coloration diticrentes.

Quant aux pierres gravées, que ce soil en creux ou
en relief, elles sont du domaine de la sculpture.
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Nous avons déja parlé de divers procédds emplovés
pour produire les cstampes imprimées en couleur
connues sous le nom de eamaieux ; sous la rubrique de
gravure en couleur, nous comprendrons des procédés
analogues quant aux résultats, mais qui en difi¢crent par
la nature du travail et par le caractere de la gravure. Il
s'agira ici 4 la fois de planches gravées en creux et de
planches gravées en relief.

Lastman, le maitre de Rembrandt, passe pour étre
I'inventeur de I'impression en couleur de planches gra-
vées en creux ; plus tard, un peintre allemand du nom
de Leblond tenta dlappliquer a cettz impression la
théorie de Newton sur les couleurs; cest-a-dire de repro-
duire tous les tons de la peinture en employant seule-
ment les trois couleurs dites primitives: le jaune, le
bleu et le rouge.

A la méme épogue, le graveur Gautier fit a Paris
des tentatives dans le mdme sens, en adjoignant une
quatriéme couleur, Ie noir. Il gravait quatre planches
d’aprés le méme objet, 'une contenant toute la gamme
Jdes noirs et des gris et le dessin de I'image, les autres
reproduisant chacune la gamme de 'une des trois cou-
leurs primitives. « Je passe d’abord, derivait-il a un
membre de I'Académie, en 1753, sous la presse la pre-

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

154 LES PROCEDES DE LA GRAVURE,

micre planche, qui fait surle papier une espéce de lavis
a I'encre de la Chine; ensuite, je passe ma planche bleue,
qui, avee le secours de la précédente, fait un camaicu
noir et bleu, dans lequel on trouve le noir, le bleu, le
blanc, le gris, le gris bleu, le bleu sale et une grande
quantité d'autres teintes composdes de ces couleurs.

a Je passe sous la mdme feuille la planche jaune,
qui fait, avec les teintes précédentes, le jaune, le vert
clair, le vert brun, le vert céladon, le vert d’olive, etc.;
clle fait encore, avec le secours des teintes noires primi-
tives, les terres brunes, les jaunes sales, etc. Aprés, je
passe ma planche rouge, laquelle produit le rouge, et
avec les teintes des trois autres, les pourpres, les oran-
ads, les gris de lin, les couleurs roses, les bruns rouges,
les terres dombre, les terres de Cologne, et une infinité
d’autres teintes que les couleurs n'ont jamais produites. »

Les résualtats obtenus par Gautier ne tinrent pas
enticrement toutes les promesses dua prospectus que
I'on vient de lire. Sa thdorie, vraie en principe dans une
certaine mesure, venait se heurter contre des difficultds
de pratique que de nos jours méme 'on n'a pu surmon-
ter : la principale consiste dans la difhicultié d'avoir des
encres de couleur assez transparcntes pour que de leur
superposition naissent toutes ces leinles mixtes gue
Gautier ¢énumérait si complaisamment.

Quant aux procédés de gravure applicables a I'objet
dont nous nous occupons, ils ne différent pas de tous
ceux que nous avons analysds en parlant de 'eaun-forie:
on emploie cependant, de préférence aux tailles et au
travail de la pointe, la gravure au lavis, a "aquatinte,
au berceau, I'héliogravure surtout; en un mot, tous les
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D'aprés une grayure sur bois d'un livre japonais.
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systémes qui permettent d'obtenir des tons va riés, fon-
dus et homogénes.

[1 faut que le calque soit fait avec le plus grand soin
et reporté sans altération sur les planches de couleur.
Une invention récente permet d'atteindre commodément
ce premier résultat : on peut en effet photographier
directement sur le cuivre recouvert d'un vernis sensible
I'objet lui-méme a reproduire ou le calque du dessin.
Le cliché ndgatif du photographe fournira autant
d’¢preuves positives que le graveur en désirera sur des
planches préparces.

Ce n'est pas la le seul scrvice que la photographie
<offre a rendre aux graveurs de planches en couleurs;
grace aux progres de heliogravare, on peut s¢ passcr
de tout autre collaborateur qu'elle, & commencer par le
graveur. Nous verrons en eflet, en parlant de la photo-
gravure, qu’il est possible d'obtenir successivement €t
part un cliché du bleu, du jaune et du rouge, d'apris
un tableau quelconque; on sait également convertr ce
cliché photographique en cliché gravé en creux, se pré-
tant facilement aux tirages ordinaires de la gravure en
taille douce. Le probléme est donc résolu, et le procddd
héliographique a sur les autres cette supcriorité qu’il
reproduit 'objet avec une fidclité plus grande @ sagit-il
d'un tableau, les touches mémes du pinceau sont ren-
dues d'une maniére perceptible. D'autre part, les incon-
vénients ne manquent pas; nous les signalerons dans
le chapitre relatif 4 la Photographie en couleurs; il est
donc inutile d'y tnsister en ce moment.

l.La gravure sur bois donne d’exccllents résultats
pour l'impression en c¢ouleurs, quand on sait s'cn ser-
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vir. Les Anglais sont passés maitres dans Uapplication
du procédé; nous leur devons quelques minutes d’at-
tention.

11 faut reconnairre d'abord 'incontestable supério-
rité des artistes qu'ils emploient, notamment a 'illus-
tration de livres pour 'enfance. Walter Crane, Calde-
cott, miss Kate Greenaway sont d'incomparables dessi-
nateurs dans certe spécialité.

Leurs délicicuses images ont une telle fraicheur de
sentiment, une tournure si naive et en méme temps si
¢levée au point de vue de I'art, qu'on reste surpris et
charmé: il y a la des théories de bambins, aux grices
enfantines é¢tonnamment observées ct rendues, qui se
déroulent a travers de frais paysages indiquds en quel-
ques traits avec un gout exquis. Clest du réalisme de la
bonne margue, a la fagon de celui qui impressionnait
les primitifs de la peinture.

La couleur joue un grand role dans tous ces aima-
bles livres; nous allons dire quelques mots des proce-
dés au moyen desquels on obtient des effets dont les
peintres sont les premiers a s’¢tonner. Mais auparavant
nous devons signaler 4 I'attention d’autres noms d’ar-
tistes qui, sans égaler ceux que nous venons d’érudier,
ont, 4 un haut degré, entente du sujet et de Pexposi-
tion pour des travaux de cette sorte: MM. Sowerbey,
H.-H. Emmerson, les{réres Dalziel, M. Swan, graveurs,
MM. E. Pym et Hopkins.

[L'expérience le prouve: quiil stagisse de lithochro-
mie, de chromotypographie, comme dans ces livres
anglais, ou dimpression en couleur au moyen de plan-
chesen creux (les fameuses estampes de Debucourt sont
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ainsi faites!, c'est a la simplicité des movens qu'on doit
I'ex -cllence des résultats. Nous sommes ici dans e
domaine des arts décoratifs; 'idéal a poursuivre pour
les rattacher au grand art, aux arts nobles, n'en est pas
moins fort haut placé, puisqu’on peut prétendre 4 don-
ner tous les effets de la peinture a fresque. Avec un
dessin en noir, cernant la forme et margquant d'un
trait net et précis la place des draperies et des acces-
soires, dessin completr, en somme, puisqu’'il n'omet
aucune des indications essentielles, on aura le sens de
la chose et 'esprit de 'auteur: c’est I'affaire d'une plan-
che gravée en bois, dans le cas qui nous occupe. Le
reste, les planches en couleur, najoute rien a I'image,
si ce n'est un charme de plusy il ne faut pas en abuser
comme nombre, ni sartout vouloir leur faire rendre
plus qu’elles ne peuvent donner: des tons plats, francs,
nempic¢tant les uns sur les autres que pour produire
par superposition Ies tons mixtes; vouloir les modeler
en gravant une planche de couleur comme on grave un
dessin noir estampé, c'est poursuivre inutilement une
imitation impossible de la peinture a I'huile; le résul-
tat le plus siar sera d'enlever aux épreuves cette vivacitd,
cette {raicheur de bariolage qui, par le charme, rappelle
les images japonaises.

Est-il bien nécessaire de dire a nos lecteurs comment
sont imprimés les livres en couleur des Anglais? lls
savent déja qu'il s'agit de faire passer successivement la
méme feuille de papier sur des planches ou sont gravcs
en relief : sur cclle-ci, le dessin qui sera imprimé en
noir, en méme temps que le texte; sur chacune des
autres, un des tons employés. Des traits pleins ou sur-
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FIG., 70, — LA CHARITE.

Bronze du xwi® s'dcle. — Gravure sur bois,

II
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coupés marquent dans chacune des planches la place
occupes par un ton déterminé sur la maquette, peinte o
"aquareclle, dont le dessinateur a coniié la traduction au
graveur; le reste de la planche est evide, il ne prendra
pas 'encre de couleur que cette planche est chargde de
déposer sur le papier. Autant de clichés ct par consc-
quent d'impressions quil y a de couleurs: lorsque
deux ou plusicurs planches sont gravces en des points
correspondants de leurs surfaces, comme clles deposent
chacune leur encre aux mdémes points, 1l en résulte des
tons mixtes qui enrichissent la palette de image sans
multiplicr les impressions.

[a difficultc est de repérer au tirage, c'est-a-dire de
faire en sorte que la feuille de papier vienne s'appliquer
exactement a 'endroit voulu, toujours le méme, Guel
que soit le nombre des tirages. Mais imprimeric mo-
derne se joue de ces difficultés matcrielles. Le Livre
4" Esther, qui vient d'¢ire ¢dité par MM, Hacheue,
présentait d'autres difficultés avec son format grand
in-folio ; on n'est pas moins parvenu drepérer, recto et
verso, un double filet rouge qui encadre les pages.

Avant de terminer, nous demandons 4 insister sur un
point qui nous touche fort dans notre amour-propre
national. Il faut avouer, nous ne produisons pas en
France de livres en couleur comparables aceux des An-
glais. Ce ne sont pourtant pas les dessinateurs habiles qui
nous manquent, ni les graveurs, ni les imprimncurs, ¢t
certainement le public ne demanderait gqu'a suivre.
Cette facheuse situation n'est pas nouvelle. Déja au
xvie siécle Cochin avouait que l'art de la meggo tinte
n’éuait pratiqué supéricurement qu'en Angleterre. Jani-
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comme Debucourt précisémont, qui sache comprendre
la manicre de traiter les dessous, le dessin, la planche
en noir.

Quant aux graveurs, ils ne nous Mangueront pas,
le jour ol nous aurons trouve un dessinatcur capable
de diriger leur travail dans un sens convenable et de
les contraindre 4 ne faire que le nécessaire.

Les héliograveurs essayent de leur cotd. M. Gillot,
notamment , vient d'obtenir des résultats fort remar-
quables, par des procédds analogues a ceux que nous
décrivons en parlant de ses héliogravures en noir et de
la photographie en conleurs. Chaque ton cst héliograve
a partsur planche séparde mise en relief par la morsure
aux acides. Le fond est ajourd, pour répondre aux exi-
gences du tirage typographique, soit automatiquement
en se servant pour les dessins de papiers grends ou
gravés a la maching, solt, aprés coup, par des proccdds
meécaniques,
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PROCLEDES DE GRAVURE QUI IEN DERIVENT

La photographie fournit un cliché, c'est-a-dire un
moyen mecanique de muldplier les épreuves d'une
image; elle doit donc étre comprise dans ce livre. Cepen-
dant, comme nous nous sommes attaché 4 n'admettre
dans le cadre de nos ¢tudes que les procddés de gravure
qul ent pour accessoire obligé Memploi de U'impression
pour la production des estampes, nous envisagerons
sculement la photographie dans ses rapports avec la
gravure proprement dite, c'est=d-dire en tant que moven
de formation d’une plaque gravée dont on peut obtenir
des épreuves, sans qu’il soit nécessaire de recourir aux
moyens chimiques, a 'action de la lumiére.

La découverte de la photographie est une des plus
considérables du siécle; nous ne croyons pas devoir
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passer sous silence I'histoire de ses origines, mais nous
ne nous y attarderons pas.

L'honneur despremiers essais revientaun Francais,
Nicéphore Niepce, et a deux Anglais, Wedgwood ct
Dawy. Depuis longtemps, on avait remarqgué que le
papier imprégnéd de nitrate dlargent [picrre infernale)
noircissait a la lumiére dujour. L'idde vint d'interposer
des objets entre la lumiére et une feuille de papier pre-
paré au nitrate d’argent; il en résulta une silhouette
blanche de ces objets sur le fond noircidu papiers; des
feuilles de lierre, par exemple, posdes sur le papier, ¥
laissajent une empreinte assez fideéle de leurs contours
et de leurs nervures. Wedgewood obtint méme, en 1833,
des copies de dessins sur verre, en lignes blanches sar
fond noir; notons en passant que son procédd est appli-
qué de nouveau aujourd’hui avec des perfectionnements
qui 'ont mis en grande vogue.

Puis Wedgewood cherchaa reproduire image de la
chambre noire. On sait que si 'on produit dans une
chambre une obscurité¢ compléte, il suffit de percer un
petit trou a Pun des volets pour que les rayons de la
lumicre viennent dessiner sur la parvoi opposce I'image
des objets extirieurs. En placant une feuille de papier
préparé au point de cette paroi ol se formait I'image,
Wedgewood essaya d’en obtenir impression visible,
mais il n'y réussit pas. 11 fallait trouver un corps plus
sensible encore que ne lest le nitrate d'argent a 'action
de la lumicre.

Nicéphore Niepce fit cette importante découverte, ¢t
du méme coup ctablit une propriéié nouvelle de certains
corps soumis & laction des rayons solaires, propricté
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dissolvent, ct il ne restz en place que les parties oi la
lumicre a exercé son action, cest-a-dire la place des
clairs; la plaque est donc mise a4 nu en certaines parties
de sa surface qui représentent les ombres de l'image.

La premiére idée de Niepce tut dappliquer cetie
singuli¢re propriété du bitume de Judée a la gravure;
devant une plaque préparée comme on vient de le voir,
il placait une feuille de papier sur laquelle un dessin
¢tait tracé. La lumicre, passant a travers les partics
blanches de cette feuille, venait frapper le bitume et le
rendre insoluble aux points correspondants. Tous les
autres points, c'est=a-dire le tracé du dessin, disparais-
satent ensuite dans le bain d’huile de lavande, laissant
le culvre 4 nu, et N'on pouvait faire mordre, au moyen
des acides, la plaque protégée par son bitume insoluble
agissant a4 la facon du vernis des aquafortistes.

Dans I'héritage de Niepece on atrouve de ces plaques
qu’il nommait héliographies : certaines dataient de 1826.

Clest en 1829 que Niepce unit ses efforts a ceux de
Daguerre, et tous deux travaillérent en commun jus-
quen 1833, ¢poque ou mourut le premier de ces cher-
cheurs. Daguerre poursuivantses travaux eut le bonheur
de les mener a bonne fin. D'abord il trouva une com-
binaison chimique trés sensible a la lumicre; des plagues
d'argent soumises aux vapeurs d'iode se recouvrent
d’une mince couche d’iodure d’argent sur laquelle une
image irés fine se forme dans la chambre noire. La
difthculté était de fixer cette 1mage; le hasard vint en
aide & Daguerre, et le probléme futentin résolu dans ses
conditions les plus essentielles. Une capsule pleine de
mercure oublide dans une armoire ou se trouvaient des
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soluble, c’est-a-dire les parties de la plaque non protégéces
par un dépot de gouttelettes mercurielles. La daguer-
réotypic ¢tait fondée; elle fit rapidement le tour du
monde, grice a la géndrosité de Pinventeur, qui ne voulut
pas prendre de brever, et livra le secret de tous scs pro-
cédés opératoires.

Nous n'avons pas & raconter par quelles transforma-
tions successives a passé invention de Daguerre avant
d'arriver aux résultats surprenants que donne la photo-
araphiec, telle qu'on la pratique aujourd hui. Nous nous
bornerons a conduire nos lecteurs dans un  atelier
moderne de photographe et 4 les initier aux opérations
essentielles qui s'y pratiquent.

[1 est important d’abord de savolr comment on €st
parvenu 4 faire de la photographic un art reproducteur,
analogue dans une czrtaine mesure a art de la gravure,
puisqu’il permet d’obtenir un nombre illimite d'épreuves
d'une méme plagque sur laquelle le soleil a rempli
I'oftice de graveur.

Le papicr sensible, inventé par Talbot deux années
aprés la découverte de Daguerre, donne ce que I'on
appelle une image négative, ¢ est-a-dire que les partics
claires du modéle y sont traduites en mnoir et wvice
versa. Pour obtenir I'image positive, c'est-i-dire exac-
tement correspondante  aux colorations du modéle,
il suffit, aprés avoir placé le négatif au-dessus d'une
seconde feuille de papier sensible, dexposer le tout 4 la
lumicre. Les blancs seuls du négatif laissant passer les
rayons, cette seconde feuille ne sera impressionnce,
cest-a-dire noircie, qu'aux points correspondants a ces
blancs du négatif; 'image qui enrésulterasera donc dans
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era donc dclairé par des vitres jaunes. Les premicres
manceuvres séricuses consistent dans la préparation de
la plaque destinéeajouer le role de négatif; certe plaque
de verre, bien polie et bien essuyee, est recouvertie d'une
couche de collodion (solution de coton-poudre dans
’étherl, puis on la plonge dans un bain contenant unc
solution d’argent, ou elle acyg uiert la propriété d étre
sensible ala lumicre. Ainsi préparde, on I'enferme dans
un chissis de bois, sorte de chambre noire portative
qui la soustrait a 'intluence de la lumicre.

Entre temps, le photographe s'est occupé de faire
poser son modcle dans I'atelier largement dclairé qui
avoisine le cabinet des manipulations; puis il introduit
son chassis, toujours fermé, dans une rainure pratiguee
a I'arricre del'appareil photographique. Au signal « Ne
bougeons plus! » il souléve la paroi antéricure de ce
chassis, et 'image du client passant & travers 'objectl
de appareil, vient impressionner la plaque sensible qui
¢n forme la paroi pestérieure, la muraille du fond,
comme dans la chambre noire de Porta, dontcet appareil
est I'imitation trés perfectionnée.

Cette muraille de fond est mobile dans lappareil :
on peut la rapprocher cu 'éloigner de Iobjectif, ce qui
permet la mise au point avant Iintr oduction du chdssis.
Formée d’un verre dépoli qui sertd’éeran pour recevolr
'image, elle ne cide la place au chdssis que lorsque le
photographe a constaté de visu que I'image du modéle
vient se dessiner sur I'écran avee toute la netteté desi-
rable; pour trouver le paint exact, il fait jouer l'arricre-
train de son appareil comme une lorgnette de théiwre,
en regardant par le gros bout.
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volet et transporte le chassis dans son laboratoire. La
plaque collodionnée est impressionnée ; il s'agit mainte-
nant de faire apparaitre I'image et de la fixer. Ce que
faisaient les vapeurs mercurielles dans le daguerrcotype,
un bain de fer va lcffectuer pour cette plaque; une
légére couche de ce métal se dépose lentement sur les
parties du collodion qui ont subi linfluence de la
lumiére. Petita petit, l'image se développe, faible d’abord
et d'une transparence trop marguée pour qu’elle puisse
produire un positif sur papicr, mais on connait 'art de
la renforcer au degré convenable par des bains successifs
qui augmentent Uépaisscur du dépot métallique. Quand
cile a enfin atteint tout son développement, on la fixe
définitivement au moven d'un lavage dans une solution
d’hvposulfite de soude, qui enléve les parties diodure
d’argent sur lesquelles la lumicre pourraitencore exercer
SO action.

Le ndégatif ainsi constitué, on obtient autant de
positifs que 'on en désire, en exposant a la lumidre,
dans un chassis fermd et vitrd, une feuille de papicr sen-
sible, qui, & son tour, une fois 'image produite, sera
désensibilise au moyen de la solution d'hyposulfite de
soude.

Telles sont, en gros, les opérations auxquelles se
livrent les photographes modernes: e¢lles exigent du
tour de main, de la précision, de la rapidité et un grand
soin des détails ¢ la moindre négligence, le moindre
oubli, peuvent tout compromettre. La pose du modcle,
la mise au point de appareil et le temps d'exposition
sont affaires de gott et d’expérience.

Ou la coopération du photographe s’éléve presque a
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Daguerre n'est pas aussi compléte gqu'on le suppose. La
photographie, produit naturel de forces inconscientes et
soumises a toutes les vicissitudes du milicn dans leguel
clles évoluent, obéit a des lois physiques et chimigues
qui n'ont aucune corrélaticn avec celles de Pesthéuque.

Dautre part, la rétine humaine, que 'on peut jusgu’a
un certain point assimiler a une plaque daguerrienne.
est impressionnée d'une toute autre manidére que cette
plague. Si 'on peut dire ainsi, I'weil ne voit pointcomme
cette plaque: sensibilisé par les mémes ravons lumineux
qui produisent I'action photographique, le cerveaun per-
coit des sensations que celle-cl ne traduit pas par des
¢auivalents optiques. Tel de ces ravons, d'ou résulie un
¢branlement nerveux intense, une acuité visuelle tris
nargude, n'agit pas sur les plaques préparées; tel autre,
au contraire, que la vue ne percoit pas, se traduit sur la
plague parune impression chimigue tres accentude @il en
résulte que ['imaze photographique est leoin d'éure
I'éguivalent, en blanc et noir, de 'image colordée dont
elle est la copie. A peu prés exacte pour ce qui est des
contours, des proportions lindaires des objets, au moins
de ceux qui sont sur le méme plan et dans le voisinage
de Maxe de la lentille, elle ne respecte en rien 'échelle
des colorations, et les valeurs d'ombre et de lumidre par
lesquelles elle les traduit ne correspondent pas aux
valeurs relatives de ces colorations dans la nature. Tel
ton clair qu'un dessinateur interpréterait en blanc a
peine teinté, prend une coloration d'un noir intense
dans la photographic [€preuave positive!, parce que les
ravons lumineux qu'il émet ne seront pas photogéniques;
tel autre, sourd au contraire, estomp¢ dans le modeleen
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la feuille une fois séche, 1l ne restera aucune trace de
I'écriture; on peut cependant en obtenir une ¢preuve
photographique parfaitement nette a la vue. Cette pvision
particuliére de la photographie est utilisée dans la fabri-
cation des billets de banque et aussi comme procédé de
vérification des fausses écritures.

Comme fait curicux dtablissant bien la sensibilité
particuli¢re du mireir photographique, on cite le cas
d'une dame constatant sur son portrait photographid
des taches d'une petite vérole qui devait apparaitre
sur son visage le lendemain seulement du jour ou elle
avait posé. Le soleil s'tait chargé de devancer le
diagnostic en 'éclairant.

L’art du photographe est de corriger les imperfec-
tions de la nature; celles du modéle — souvent il abuse
un peu trop des corrections, sachant bien gque la clientdle
ne s'en plaindra pas — et celles qui résultent du dépla-
cement des valeurs d'ombre et de lumidére. La retouche
se fait sur le négatif, c’est-a-dire surlecliché qui fournit
les épreuves positives.

Pour ramener les teintes a une exactitude relative,
on noircit artificiellement, au moyen du cravon ou de
I'encre de Chine, les parties du négatit qui ont été insufli-
samment impressionndes; ainsi assombries, elles laissent
passer moins de lumidre et, par suite, les points corres-
pondantsdu positif {tantmoins impressionnés paraissent
moins noirs ou mdéme ne paraissent plus dua tout, si
Vartiste juge 4 propos de faire abstraction de tel ou tel
ddtail encombrant ou peu flatteur, comme les rides du
modéle, les taches de rousseur, eic.

Sans insister davantage, nouscroyvons avoir démontré
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craphe peutcorrigerdans une large mesure ces faiblesses
de son instrument, mais elles n'en existent pas Mmoins,

Quoi qu'ilen soit, la photographie estune decouverte
admirable et dune immense utilité. A ne Denvisager
que sous le point de vue de lart, elle permet de fixer
en quelques secondes et de reproduire a un nombre
illimité d’exemyplaires des documents de toute sorte, ¢n
leur conservant un caractére de ressemblance d'une
perfection telle que nul autre procédé ne parvient a
I'égaler : documents inestimables de vulgarisation pour
la foule et d’¢tude pour les artistes ct les savants.

Comme procédé de mualtiplication des ¢preuves, la
photographie est en dvidente infériorité par rapport
aux autres modes de tirages : la collaboration forcce de
la lumicre rend les résultats incertains, indgaux entre
eux, et d'une lenteur désespérante. Avec les changements
incessants de I'éclairage du jour, il est presque impossible
d'obtenir du méme négatif deux épreuves positives qui
se ressemblent. Aussi, dés Porigine de I'invention, les re-
cherches des savants furent-elles dirigdes dans le sens
d'une utilisation plus pratique des images fournies par
la photegraphie. Pour résoudre le probleme, il s'agis-
cait de transformer le négatif en cliché d'impression,
cest-d-dire en plaque de gravure ou de lithographie.

Nous voici ramends tout naturellement a 'dérude
principale qui fait objet de ce livre, 4 I'art ou plutot
au mctier de lartiste graveur. Nous allons voir quel
parti vraiment merveilleux on asu tirer de U'inventionde
Daguerre, et nous ne sommes pas au bout de nos sur-
prises, car la gravure héliographique n’a pas encore dit
son dernier mot.
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Procédé Scamoni. — Un négatif photographique or-
dinaire n'est pas, comme on I'a c¢ru longtemps, une
surface plane ; un héliographe trés-distingué de Saint-
Pétersbourg a €té le premier & falre remarguer gue
I'image se traduit en relief; les parties ombrdes forment
de légers creux, tandis que les parties claires font
saillie. M. Scamoni a trouvé le moyven de rentorcer ce
relief au moven de dépdis successifs d'argent ; le métal,
on le sait, n’est attiré et retenu que par les surfaces
impressionndes, cest-a-dire par 'image. On parvient
ainsi a4 donner au négatif des profondeurs dgales a
celles d’un cuivre gravé, et il est facile, par la galvano-
plastie, d'en obtenir un cliché-cuivre que lon peut
imprimer par les procdédds ordinaires. La méme opéra-
tion peut ctre effectude en se servant d'une image sur
collodion renforcée par des dépots dlargent. M. Sca-

moni autilisé ceprocddd de la fagon la plus ingenieuse

et les résultats qu'il en a obtenus — on a pu les voir a
I'Exposition universelle de 1878 — touchent 4 lIa
perfection.

Photographie aux sels de chrome. — On  sait

depuis I'origine de la photographie que certaines sub-
stances chimiques partagent avec les sels dargent la
propriété d’étre impressionndes parla lumicre. Des 1839,
Mungo Ponton publiait dans le New Philosophical
Jowrnal le fruit de ses observations, faites au moyen de
fenilles de papier trempées dans une solution de chro-,
mate de potasse. Ce sel donne des €preuves plus piles
que le nitrate d’argent; il n’a pu détroner celui-ci dans
le laboratoire des photographes, mais la découverte de
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FiG, B7. — HERIUGCRAVURE D'UN DESS5IN AU CMAYON.
De Ad. Menzel.
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son action sur la gélatine a conduit a des applications
d’une importance capitale pour I'hcliogravuare.

Fox Talbot découvrit en 1852 que la gélatine mé-
langée a du bichromate de potasse, trés soluble dans
I'eau chaude, perd sa solubilité dés qu'elle a ¢ impres-
sionnée par la lumic¢re : il lui fut facile d'appliquer
cette découverte & la gravure de plaques d'acier, par un
procédé semblable a celui dont Niepce se servait pour
graver au moyen du bitume de Judce.

Puis, PAutrichien Paul Pretsch s’ingénia & préparer
par la galvanoplastic des planches en relief destindes
a I'impression typographique. Il est le premier qui se
soit engagé dans cette vole féconde, mais au moment
ou il opdrait pour la premicre fois, en 1854, on ne peut
pas dire qu'il ait apporté aucunc invention nouvelle,
car il se contentait de clicher en relief une héliogravure
ocbtenue en creux par les proccédds connus, Des essais de
cette nature étaient, du reste, tentdés un peu partout, ct
I'on peut citer les noms de MM. Négre, Placet, Gar-
nier, Baldus, Lefman, Lourdel, Gillat, Yves et Barret,
qui tous ont contribud soit & I'invention, soit au perfec-
tionnement de "héliogravure typographique.

Nous aurcons du reste a revenir sur les procddéds
dont on se sert actucllement dans les atchiers d'helio-
gravure en relief. Poursuivons I'examen des propricids
de la gélatine chromatde ; elles ont conduit a la décou-
verte de I'héliogravurec en creux la plus parfaite qui soit,
au procédé Woodbury,
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Photoglyptie.

Procédé Woodbury. — On sait depuis longtemps
que la gélatine se gontle dans 'eau froide; mais elle
perd cette propridié des que, rendue sensible par ad-
dition du chromate de potasse, elle a €té impressionnée
par la lumiére. Seules, les parties soustraites a "action
des rayons solaires conservent la faculté de se gonfler
dés que la feaille de gélatine chromatdée est plongée
dans I'ean. Aprés les explications que nous avons don-
nées précédemment, le lecteur doit se rendre compte du
résultat de cette double action de la lumiére et de l'eau:
la feuille de gélatine impressionnéde représente un
cliché en creux d'une image photographide positive. La
gélatine chromatée peut aussi donner des clichés ou
I'image apparait en relief; il suffit de plonger dans
I'cau chaude la feuille impressionnée : les parties blan-
ches se dissolvent, il ne reste que les parties ombrdes
avec des épaisseurs correspondant au degré d'ombre,
Sest-a-dire de sensibilisation. En séchant, cette feuille
devientdure et d'une résistance tellement extraordinaire
gu’elle peut servir de matrice & frapper plusieurs
clichés métalliques, sans se rompre ni subir la moindre
déformation. I1 suffit, pour obtenir un clichéd, de poser
cette feuille de gélatine sur une plague d'un mdtal ana-
logue 4 celul des caracteres d'imprimerie, et de sou-
mettre le tout &4 une pression de plusieurs atmosphéres,
au moyen d'une machine hydraulique. Les reliefs de
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la gélatine impressionnée entrent dans le métal et y
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produisent une image inverse, sOIt gravee en creux.
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rapide et constant, puisque Pimprimeur n’est pas i Ia
merci des caprices du soleil; homogdndité parfaite dans
la coloration des épreuves, par les mdmes raisons, et
inalt¢rabilité presque absolue.

Linconvénient du procédé Woodbury est dans 'ou-
tillage spdcial et fort couteux qu’il nécessite, et dans la
multiplicité des travaux de main-d’oceuvre pour Mappro-
priation des ¢preuves aux exigences du commerce.

Procédé Goupil. — La maison Goupil, qui a acquis
le droit dexploiter en France le procddé Woodbury, a
déja réalisé des progres importants sur lesquels nous de-
vons attirer attention, car ils permettent de ramener les
clichés photographiques a I'état de gravures ordinaires,
susceptibles de passer sous les presses communes et de
recevoir les encres grasses usitées dans toutes les impri-
meries.

Le reliet formé par les planches Woodbury est tel-
lement faible, avons-nous dit, qu'il faut emplover des
neres trés fines et trés transparentes pour obtenir une
gradation dans les ombres:; il ne retiendrait pas les
encres grasses, ou dumoins ne les distribuerait pas dans
les ¢paisscurs varides qui constituent les nuances du
noir. Woodbury et M. Rousseclon, de la maison Goupil,
ont trouveé le moyen de convertir ces planches photo-
glyptiques en clichés de cuivre dont le tirage se fait
comme celui des eaux-fortes, c’est-d-dire aux cencres’
grasses; ils sont parvenus 4 donner un grain a la g-;.':I:J-I
tine en 'additionnant de sable fin ou en produisant le
granulé au moyen de certaines réactions chimiques qui
changent I'é¢tat moléculaire des corps. Quel que soit
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leur procddé, dont ils gardent le secret suivant leur
droit, on obtient de la gélatine granuleuse un clichké
cuivre par les procédds de la galvanoplastie, et ce cliché
est apte 4 fournir des épreuves en nombre illimite,
absolument comme une planche gravée a 'eau-forte.

Procédés divers. — lLes procédds dont se servent
MM. Dujardin, Amand Durand, Baldus, etc., etc. pré-
sentent, avec les systemes d'héliogravure que nous
avons passds cn revue, des analogies telles quiil est
inutile de les déerire spécialement. Du reste, chacun de
ces héliographes distingués a son tour de main, sa
recette particuli¢re; le principe est le méme, les pro-
cédés seuls varient et la perfection des résultats dépend
de Thabileté individuelle. On a remarqué que ceux-la
réussissaient le mieux qui joignaient & la connaissance
spéciale de 'héliogravure un certain talent de dessina-
teur. Clest que le soleil et la chimie ne font pas tous
les frais des planches qu'on leur demande. Bien que les
héliograveurs s'en défendent, nous croyons gqu'ils ont
beaucoup 4 retoucher dans l'ouvrage qui résulte des
réactions chimiques: or les retouches sont du domaine
de art; pour les pratiquer avee intelligence, il faut sa-
voir dessiner et connaitre le maniement du burin.
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FIG:. 9l, — HELIOGRAVURE GILLOT

D'un eroquis & la plume d'A. Stevens.
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sur un support résistant, de 'y incorporer pour ainsi
dire. Tessi¢ du Mothay et d’autres expérimentateurs
avaient obtenu d’assez bons résultats en la transportant
sur métal, quand Albert de Munich inventa le procdédé
(ui porte son nom ct dont la perfection ne laisse rien a
désirer. Voici comment il procede :

Une solution de gélatine mclangée de chromate de
potasse est versée sur une plaque de verre, — opération
analogue & celle de la préparation du négatif au collo-
dion, et, comme elle, pratiquée dans "'obscurité, — on
laisse sécher, puis on expose cette plaqued la lumicre du
cité oi il 'y a pas de gelatine: la couche superiicielle
de cette substance qui se trouve en rapport immediat
avec le verre est seule impressionnéde, devient insoluble
et adhére fortement au verre. On expose ensuite la face
du verre ou repose la couche de gélatine au-dessous du
négatif, et, dés que I'action de la lumicére est accomplie,
on lave dans 'eau pour enlever tout le chromate non
impressionné. La plaque, une fois séche, est préte a
recevoir 'encre grasse, gqu’on lui distribue au moyen
du roulean comme c¢n lithographie, et T'on tire de
méme. L'Albertypie fournit de trés belles épreuves ct
en aussi grand nombre qu'unec pierre lithographique.
Les noirs v sont moins beaux, moios profonds que dans
les ¢preuves de la photoglyptie, ce qui tient surtout
au défaut de transparence des encres grasses, mais les
blancs y ont une netteté et un dclat supdéricurs.

Les planches dites d’héliochromic de M. Vidal, dont
nous parlerons tout a '’heure, sont tirdes par le procéde
Albert ou par un procédé qui en dérive directement.
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rcports que I'on veut; il est donc facile de remplacer
les pierres de report dés que le dessin ne vient plus
nettement au tirage. En substituant le zinc 4 la pierre
et en faisant mordre par un acide, on obtient un dessin
en relief a surface plane, pouvant, par conséquent, étre
tiré dans le texte comme les caractéres d'imprimerie.

Ces divers procédés de transport d'un dessin ont des
avantages immenses sur tous les modes de gravure, si
I'on considére la rapidité d’exécution, le rendement en
€preuves qui est indéfini et la perfection méme des
résultats. Il sutht, pour s’en convaincre, de remarquer
que 'on obtient, grace a4 eux, une photographie de 'ori-
ginal, image conservant son exactitude, sa précision
mathématique et pouvant étre agrandie ou diminude
suivant I'usage qu'on en veut faire.

Clest grice 4 la photolithographie que les Allemands
ont pu, durant la derniére guerre, donner a leurs sol-
dats d'excellentes cartes portatives des pays qu'ils
avaient a traverser. Les iréres Burchard, de Berlin, en
ont livré 500,000 en quelques mois.

Le bitume de Judde, dont nous avons vul'emploi en
héliographie, peut également érre utilisé dans la photo-
lithographie, au licu et place de la gélatine chromatde;
c’est toujours le mdme principe, et nous crovons inu-
tile de donner de nouveaux détails sur application,

Procede anastatique.

On peut, sans le secours de la photographie, repro-
duire a un grand nombre d'exemplaires une carte, une
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page d'impression, ou méme un dessin exécuté en
traits. La condition essentielle est que l'original ait été
fait ou imprimé aux encres grasses.

Le procédé est enlui-méme d'une application facile-
on humecte le verso de I'original avec de I'eau gommee
Iégerement acidulée par quelques gouttes d'acide sulfu-
rique; puis on le fixe sur un support quelconque et on
tamponne le recto avec de Pencre dimprimerie : celle-ci
ne prend que sur le tracé du dessin ou de I'éeriture.
Ainsi préparé, Doriginal peut fournir un report, sur
pierre ou sur zinc, dont 'imprimeur tirera parti comme
d'une photographie. Inutile d'ajouter que la repro-
duction est forcément de méme dimension que l'ori-
ginal; nous avons du reste déja parlé de procedés ana-
logues (Voir le Procédé Vial, page 119).

Photographie en couleur.

Clest encore & Poitevin que I'on doit I'introduction
en photographie des poudres colorantes; il débuta par
incorporer au chromate de potasse, avant la sensibili-
sation, de la poudre de charbon. Ce mélange ne chan-
geant rien aux conditions habituelles de solubilité des
parties non impressionnées, il restait, apres le lavage,
une photographie colorée en noir et a peu prés inalté-
rable. En mélangeant avec la gélatine chromatée de Ja
s¢pia, du bleu, du rouge, de la sanguine, on obtiendra
des €preuves colorées a volonté. M. Braun, de Dornach.
produit ainsi ses remarquables fac-similés de dessins de

maitres.
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‘On peut Egaien’icnt"cclofef une photographie en

FIG. §5+ — LE PRINTEMPS.
Par Alma Tadéma. — Croquis & la sépia phorographi¢ sur bois

et gravé par Vallerte.

exposant, dans l'obscurité, aux vapeurs d’aniline, une
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feuille de papier chromaté qui vient d’étre retirde de

a ;m I?il

FIG. gG. — L'ETE,

Par Alma Tadéma. — Croquis & la sépia photographic sur bois
et gravé par Vallette.

dessous un positif tel qu'un dessin ou une gravure : la
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couleur ne prend que sur les parties soustraites a4 'action
de Ia lumiére, c’est-a-dire, dans le cas présent, sur le tracé
du dessin.

C’est, enfin, par 'emploi des poudres colorantes
répandues sur une couche de gélatine chromatée, renduc
visqueuse par I'addition de gomme et de miel, que l'on
produit des images colorées sur porcelaine et sur verre;
on peut méme fixer certaines couleurs en exposant les
vases ainsi décorés a la chaleur du four.
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tumicre solaire est un composé de rayons de couleur
qui, par leur réunion, constituent la lumicre blanche.
Quand on fait passer un faiscean de lumiére solaire a
travers un prisme de verre et qu'on le recoit, 4 la sortie,
sur un ecran, au lieu des rayons blancs on voit une
bande lumincuse composée de rayvons colorés juxiaposés
dans l'ordre suivant : violet, indigo, bleu, vert, jaune,
orangé, rouge. L'illustre savant démontra, en mdéme
temps, que les objets n'ont pas de couleur propre: ils
ont celle des raoyons qu’ils réfléchissent, cest-i-dire
qu’ils n'absorbent pas : un objet est rouge parce qu’il
absorbe tous les rayons lumineux, sauf les roungzes: sl
est noir, c'est qu'il les absorbe tous; s'il est blanc, cest
gqu’il n'en absorbe aucun,

Fonoréalitd, il n'y a dans la lumicre ct, partant, dans
la nature, que wois couleurs : le rouge, le jaune ct le
bicu; toutes les autres sont des nuances dérivées du
iclange de deux ou des trois couleurs élémentaires.
Un professeur d‘l:jdirnbc_mrg‘ M. Brewster, a prouvd
expérimentalement quil existe du rouge dans toutes
les parties du spectre solaire, ainsi que du jaune et du
bleu. De la il a conclu que le spectre solaire est formd
de trois spectres superposés, de méme crendue. 1'un
rouge, Pautre jaune, le troisi¢me bleu, et que les trois
spectres ont leur maximum dlintensité en des points
différents, d’ou résultent les différentes teintes révéldes!
par le prisme. Cette théorie n'est pasadoptée en géneral,
ctc'estcependant sur elle que sont fonddes presque toutes
les tentatives faites pour reproduire les couleurs au
moyen de la photographie.

Fondécounon,la théorie de M. Brewster a cet avan-
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¥F1G. §8. — TETE D'APOTRE, DESsIX D'ALBERT DURER
Directemesnt phutngraphié sur bois et gravé par Vallette, 3
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tage de se trouver en parfait accord avec ce que l'on
croit savoir au sujet de la perception des couleurs par
Ia rétine. L'étude des maladies de la vue a conduit les
médecins & admetire que la membrane sensible qui
tapisse le fond de I'ceil recoit 1a lumiére de la mcéme
facon que P'écran dans P'expérience du spectre, <est=-
a-dire que le rouge, lejaunc et le bleu, agissant isolément
sur clle, la sensation des couleurs mixtes résulterait
d'une opération intellectuelle succédant 2 une impres=-
sion double : ainsi, dans le vert, par exemple, la rétine
percevrait scparément le jaune et le blew, faisant ainsi
une sorte d'analyse de la couleur; puis le cerveau S
thétiserait cette double impression en une sensation
unique, celle du vert. Tl est incontestable que le cerveau
se livre & propos des couleurs a4 des opérations analo-
gues i celles qu'il fait pour toutes choses : il lui arrive
méme de se tromper en voulant trop bien faire. Ainsi,
par exemple, on a dd, pour les signaux de chemins de
fer, se préoccuper du choix des couleurs : il est arrive
qutun chaufieur voyait blanc, alors que le signal portait
rouge ct vert. Le cerveau de ce chauffeur renversait
I'expérience du prisme : les rayons rouges s'ajoutant
comme impression aux rayons bleus et jaunes réfléchis
par le signal wvert, il faisait une synthése du spectre
solaire, d’ou résultait pour son intelligence la percep-
tion du &lanc. Clest 12 une opération de physique pure.
Il en est d’autres, aussi ficheuses par les conséquences
qu'elles pourraient avoir, quand il s’agit d'un employé
de chemin de fer, qui tiennent uniquement au degré
d'impressionnabilité de I'eeil du sujet a telle ou telle
couleur. Tel voit tout en rouge, parce que la sensibi-
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lité des papilles nerveuses impressionnables par le
rouge est exaltce, ou, cc qui revient au mdéme, que les
papilles préposdes au bleu et au jaune sont affaiblies.
Ce qui est vrai pour une couleur 'est pour Nautre ; la
diversité des appréciations en matiére de colorations
est donc fort naturelle, et ce n'est pas sans raison que
la sagesse des nations a dit: « Des gohts et des couleurs
il ne faut pas discuter. »

Nous pouvons maintenant aborder le probléme de la
photographie des couleurs : il serait plus exact de dire
de la décomposition des couleurs par la photographie
et de leur recomposition par des moyens artificiels, car
« ce fameux probléme de I'impression directe, imme-
diate, des images avec leurs couleurs, nul ne I'a résolu
encore de facon 4 produire quoi que ce soit de suili-
sant. » Qui parle ainsi? M. Vidal, le directeur-fonda-
teur d'une grosse opération dfiédliochromie dont les
prospectus aflichaient moins de modestie. fHabemus
confitentem... Les tons, « il faut bien les prendre chez
le droguiste, puisque la lumicre ne les produit en au-
cune fagon », dit-il encore & propos d'un procdde de
photographie en couleur, imaginé par MM. Ducos de
Hauron. Ceci est malheurcusement wrai, qu'il s’agisse
de ce procddd oun de celui de M. Vidal lai-mdme.

MM. Becquerel, Nicpee de Saint-Victor et Poitevin
ont bien rdussi 4 imprimer directement les couleurs du
spectre sur des paplers sensibilisés parle chlorure d'ar-
gent, mais cesimpressions sont fugitives; les épreuves, ne
pouvantétre fixdes, s'effacent raptdement souslinfluence
de la lumicére du jour. La grande ditiicalté réside donc

non pas dans la production des couleurs naturzlles,
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mais dans leur fixation. Rien n ‘empéche que ce pro-
blé¢me soit un jour résolu, puisquiil s'est deonld dix-
sept annces entre la découverte de 1a photographie en
noir et celle du moven de fixer les épreuves en les plon-
geant dans une solution d’hyposulfite de sou de, moven
découvert par Herschell.

Pour le moment, comme on ne peut surmonter ceite
difficulté, on a cherché a la tourner. M. Ch. Cros a éré
des premiers a bien comprendre le probléme er a le
poser sur un terrain  pratique. Partant de Pidde de
M. Brewster au sujet des trois couleurs ¢lémentaires
dont 'ensemble a“m'mcr:*-.n lalumicre blanche, et admet-
tant, ce qui n'est pas davantage prouve, que ces irois
couleurs sont les seules qui puissent Impressionner 1;
rctine, M. Ch, Cros a imaziné de photographier en
noir successivement -:hngun._ de ces trois couleurs,
rouge, jaune et bleu. puis d'imprimer les clichés ainsi
obtenus avec des encres rouge, Jaune ct bleue, sur unec
mceme feuille de papier. Les trois Cpreuves, superpo-
sees, doivent donner a la rétine Dillusion de I'objet
photographi€ et de ses colorations. dans leur impor-
tance relative, sinon dans leur ton exact.

Il sagit donc de prendre trois épreuves difldrentes
€n s¢ servant successivement de verres rouge, jaune et
bleu; ces verres ne laisseront passer que les ravons de
leur coloration propre; P'un donnera donc tous les
points plus ou moins rouges de 'objet ou qui contien-
nent du rouge; le second, tous les points jaunes ou
contenant une proportion de jaune {la nuance or ange,
par exemple, marquera aux mémes places dans les deux
cliches, puisqu'elle contient 4 la fois du rouge et du
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jaune); le dernier, tous les points bleus ou contenant
du bleu.
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F1G. 90, — REPORT TYFPOGRAFPHIQUE D"UNE EAU-FORTE.

L. Flameng, d'aprés Meissonier.
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Ces trois épreuves, en les supposant obtenues en
teintes uniformes, comme celles de la photographie
ordinaire, exprimeront, en noir et en gris plus ou moins
foncds, les quantités respectives de rouge, de jaune et
de bleu qu'il v a dans tous les points du tableau dont
on cherche Mimage.

« Ainsi,ajoute M. Cros, on aura 'ensemble de tous
les renseignements sur ce tableau proposé, mais non
pas sa reproduction immédiate. En un mot, lanalvse
du tableau est faite au point de vue de la couleur, mais
non la syntheése. »

Cette synthése, on essaye de l'obtenir, comme nous
I'avons dit plus haut, en imprimant sur une méme
feuille les trois clichés photographiques, transportés
sur pierre ou sur métal, avec chacune des couleurs dont
ils fournissent 'image en nodir. 1l faut pour cela se
servir d'encres colordes aussl transparentes que pos-
sible, afin que les trois impressions, rouge, jaune et
blecue, se superposent sans se neutraliser. Clest 14 une
des grandes diflicultés du tirage, et la pratique est loin
de rcaliser encore les espérances que la théorie a pu
faire concevoir.

Les épreuves colorées que font, par exemple, d"aprés
des tableaux, MM. Desjardins et Rousselon, sont obte-
nues a Paide de ces tirages successifs aux encres de
couleur sur des clichés photoglyptiques ou photolitho-
graphigues 1,

t. On peut voir en ce maoment chez MM. Goupil des estampcs

en couleurs imprimeées sur une seule planche photoglyptique.
Dians ce cas, le procddd consiste 4 colorier & la main le cliché lai-
meme avant Jde tirer une épreuve : procedé long et difRicile, dont
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plémentaires : vert, orangé et violer; — on sait qu'une
couleur est dite complémentaire d'une autre quand,
ajoutée a celle-ci, elle donne au total les trois couleurs
dites élémentaires : rouge, jaune et bleu, ¢’est-a-dire les
€léments de la lumiére du soleil. — Le négatif vert,
c'est-a-dire produit par la lumiére wverte, fournit un
positif rouge, car ¢tant noirci dans tous les points qui
ont €€ impressionnés par le vert, il ne peut laisser
passer que les rayons rouges : ceux-ci viennent donc
modeler leur quote-part de I'image sur une gélatine
colorce en rouge. De méme le négatif orangé fournit le
positif bleu, et le négatif violet le positif jaune. Les
trois positifs superposés donnent, par leur transparence,
une image colorée analogue a celle que fournit impres-
sion successive aux encres de couleur, telle que nous
I'avons decrite plus haut.

5il est vral que la rétine voie, comme on le suppose,
il est admissible qu'on peut avoir de cette maniére une
photographic des couleurs d’une fidélité parfaite, sauf
le ton exact, puisqu’on va chercher les tons « dans les
bocaux des marchands de couleurs », et qu’il faur s'en
remettre & Pappreciation du photographe ou de I'impri-
meur. Toutes les colorations seront rendues, car 1a
ou limpression aura donné, pour citer un exemple,
dua jaune et du rouge superposés, on verra de 'orangé,
comme dans le tableau original, — et de méme pour
toutes les couleurs et toutes les nuances. Rien n'em-
pécherait, du reste, de multplier les clichés et les
impressions, comme cela se fait en lithochromie. Aprés
avoir fait une photographie des couleurs prétendues
clémenztaires, le rouge, le jaune et le bleu, il serair facile
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de photographier et d'imprimer a part, sur la méme
feuille, le violet, I'indigo, le vert et Porangé. La diffi-
culté ne réside pas la, mais dans I'impossibilité d’ob-
tenir des laques suilisamment transparentes pour que
es parties de I'épreuve ou les tons se trouveront accu-
mulés n'en soient pas trop obscurcies.

La conclusion a tirer de ce que nous venons d'ex-
poser, aussi simplement que le permet un sujet de cette
nature, est que si la photographie des couleurs nlest
guere plus avancée que du temps de Niepce de Saint-
Victor, en ce qui a traita la reproduction directe, immeé-
diate, des couleurs, la chromophotographie est en trés
bonne voic et que I'on peut en attendre prochainement
d'excellents résultats.
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LITHOGRAPHIE

[La  lithogra-
phie est I"art de
dessiner avec un
COrps gras sur une
picrre calcaire,dite

d

| pierre lithogra-

| pligue. On com-
C prend sous la

FlG, I10l. — ENCADREMENT D' HOILBEI.

Réduction dun bois grave en fac-similé par M. Foegzel
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méme dénomination Dart dimprimer les dessins effec-
tués de cette maniere.

I.es pierres propres a la lithographie se trouvent
principalement en Baviére : on cite les carriéres de
Pappenheim, de Solenhoifen et de Kahlheim. Apres
avoir ¢été longtemps tributaires de la Baviére, nos impri-
meurs ont trouve en France des gisements de pierres
lithographiques a Chateauroux, au Vigan, a Belley, a
Dijon et a Périgueux. Ces pierres, excellentes pour la
lithochromie et les travaux d'éeriture qui se fonten litho-
graphie, ne valent pas les pierres allemandes, quand il
s'agit de dessins d'un ordre artistique plus relevé.

Les pierres lithographiques que l'on emploie pre-
sentent un grain serré d'une pate fine et homogeéne.
Elles ont ¢té préparédes de telle sorte que les deux faces
sont planes et paralléles. L'une des surfaces est laissée
a 1'état brut, l'autre a €éi¢ soigneusement passcée a la
pierre ponce.

Voici, en peu de mots, sur quels principes repose
la lithographie :

Quand on a dessiné ou écritsur lasurface polie d'une
pierre lithographique, au moyen d'un crayon ou d'une
encre grasse, liguide et miscible a I'eau, ce dessin ou
cette écriture peuvent étre fixés sur la pierre: il sutlit de
laver celle-ci avec une eau de gomme additionnéde d'un
peu d'acide nitrigue ou chlorhydrique.

Ce lavage a pour effet de rendre le dessin insoluble,
et, en pénétrant les parties non dessinces de la pierre,
de les rendre incapables de recevoir et de retenir les
corps gras ; ces parties restent, au contraire, aptes a re-
cevoir et a retenir 'eau qui ne se dépose pas sur le dessin.
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FIG. 102, — ETUDE DE MAINS PAR A. DURER.

Dessin de artiste photographié sur bois et gravé.
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FIG IS3. — HUORLOGE DE TALLE,

Travail frangais du xwvie sidcle. — Héliogravure d’un dessin 4 la plume,
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ITISTORIQUE

Commeil nedoit pas étre traité de 'histoire de la litho-
graphie dans le volume que M. Delaborde consacre a
la gravure, nous allons en dire guelques mots. Nous
nous inspirerons, du reste, d'un important travail sur la
matiére publié dans la Revue des Deux Mondes, par
I'éminent directeur du cabinet des Estampes .

[.a lithographie est une invention contemporaine:
elle date des commencements de ce siécle. Les qualités
spéciales des pierres, dites lithographiques, €talent con-
nues depuis longtemps et utilisées dans 'art de la sculp-
ture. Depuis le xvi®siécle, les artistes allemands, séduits
par le ton gras et tranquille de cette matiere, par la
finesse de son grain et le peu de résistance qu’elle offre
aux outils, se sont ingéniés a creuser dans des blocs de
pierre lithographique des sujets de sainteté ou de genre
traités en relief plein. Les collections de MM, Spitzer
et Bonnafié, par exemple, contiennent de charmants spé-
cimens de cet art.

Les premiers essais dimpression lithographique
remontent a 1801. Clest un musicien et graveur de mu-
sique, du nom de Senefelder, qui parait avoir eu I'idée,
le premier, de dessiner sur pierre etde prendre avec une
feuille de papier 'empreinte du dessin. Presque a la
méme ¢poque, en 1302, un Frangais, M. André€, prenait

1. Articles réunis en un volume. Renouard, éditeur.
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un brevet pour s'assurer la propricté légale d'un pro-
ceédé semblable. André avait-il cu connaissance des

importe peu. Comme le [ait justement remarguer M., De-
laborde, les grandes découvertes sont presque toujours
le putrimoine commun d'un groupe de chercheurs et
celui-la est le véritable inventeur, qui résume d'une
facon pratique I'tdée nouvelle qui est dans Mair : te sera
Van Evck, pour la peinture a 'huile; Maso Finiguerra,
pour la gravure; Gutenberg, pour Uimprimerie, et
Daguerre, pour la photographie. Le nom de Senefelder,
de Munich, nous semble de méme indissolublement
attaché o la découverte de la lithographie.

La premidre imprimerie lithographique, en France,
a ¢té installée par le comte de Lastevrie, qui dtait allé
¢tudier sur place, a Munich, le procdédé nouveau.

et
]

Clest un éleve de David, M. Bergerer, qui s'essaya
d’abord sur la pierre calcaire, mais ses croguis n'ont
aucune importance ; la Sainte Famille, lithographice par
Denon, cn 1808, ne doit pas compter non plus parmi
les spécimens heurcux de art nouvellement créé.

A partir de 1816 des artistes de grand mcrite se dé-
cident enfin &4 aborder la lithographie; entre leurs mains
le procdéde acquiert rapidement toute sa valeur: on peut
mdéme avancer gquapres eux art fait place au métier.

Par conscéquent, la grande époque de la lithographie
est I'époque des premiers lithographes.

Dans le domaine des arts, quand surgit un procédé
nouveau, il arrive souvent que 'on e¢n fait immedédiate-
ment le meilleur emploi, ¢t que les initiateurs laissent
peu de chose de bon a glaner aprés eux. Voyez les pri-
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mitifs de la peinture a I'huile ils ont peint avec un €clat
et une solidité que le temps n’a pu entamer.

Les ressources multiplides de la mise en pratique
ont, en outre, l'inconvénient grave d'affadir ce quil y a
de meilleur dans 'artiste, son inspiration, le premier
jet de sa pensée. Les recommandations de Boileau, fon-
dées dans une certaine mesure quand elles s’adressent
aux poétes, ne peuvent ¢tre que funestes aux artistes.
Polir sans cesse et repolir, c’est la tendance ficheuse de
tous les arts en décadence; la lithographie ne fait pas
exception, et il y a ceci de particulier dans son histoire,
c'est que la chute a été presque immédiate ; elle a par-
couru toutes ses phases, de la naissance 4 la mort, en
passant par le déclin, dans moins d’un demi-sic¢cle.

it pourtant ¢’était un art charmant et digne d'un
meilleur sort. Il est mort entre les bras du Commerce,
délaissé de ceux qui 'avaient mis au monde et qui seuls
pouvaient lui garder sa place au soleil. En effet, la litho-
craphie est avant tout et surtout un proceédé dlartiste;
tout homme qui a une éducation de peintre peut 'abor-
der d'emblée, sans crainte d’étre rebuté par les dithcul-
té¢s du métier. Le crayon gras a une souplesse et une
richesse de tons merveilleuse; c’est un outil docile qui
se préte a tout ce qu'on lui demande ; il dessine et peint
sans effort sous la main qui le guide, ne laissant pas a
I'inspiration le temps de se refroidir.

Avantage inappréciable et qui n'appartient qu'a le
lithographie, au moins dans les procédés ou l'artiste est
son propre graveur, 'ceil du dessinateur suit les progrés
de lI'eceuvre; en la regardant dans une glace, il la voit
telle qu'elle apparaitra sur le papier de 'imprimeur ;
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dans 'eau-forte au contraire, pour laquelle les peintres
modernes semblent se prendre d'affection, le travail s'en-
toure de mystére ; pour le suivre, il faur le déchiftrer,
le traduire pour ainsi dire, et ¢’est Ia une opération de
Pespritqui réclame une certaine expérience du métier.

La lithographie, nous le répétons, est par excellence
un procédé de peintre. On ne doit pas en attendre cette
collaboration inconsciente que fournissent les hasards
de la morsure dans l'eau-forte; c’est la une raison de
plus pour que les forts s’y essavent; pouvant compier
sur une traduction fidéle de leur pensde, sans alliage,
sans adultération, ils ont le droit de s'éerier avec le polte:
@,... je bois dans mon verre ».

Knvisagé an point de vue de son mérite comme ma-
trice 4 estampes, la lithographie conserve encore une
réelle valeur, et, sous bien des points de vue, je ne par-
tage pas 'opinion de M. Delaborde, qui la range 4 une
place inférieure dans les arts de reproduction. Pourguol
perdrait-elle les qualités esthétiques que nous avons
signalées, en passant du role de créateur 4 celui de
copiste 7 On lui reconnait une souplesse incomparable
pour rendre les finesses du dessin le plus ténu, ¢t des
colorations exquises dans toute la gamme des tons ; que
lui manque-t-il donc pour dégaler ses rivales, la gravure
en taille-douce et l'eau-forte ¥ Si le burin conserve encore
le privilége presque exclusif de s'attaguer aux ceuvres
de la peinture qualifides ceuvres de style, n'est-ce pas
par un sentiment de respect traditionnel, irréfiéchi, qui
nous fait accepter une sorte de possession d’état comme
un droit bien fondé et imprescriptible 7 La wérite cst
que la lithographie n'a pas fait ses preuves en ce genre,
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par Ia simple raison qu'il s'est a peine trouvé un artiste
lithographe de grande valeur pour tenter DMaventure et
un éditeur pour le soutenir. Quoique les lithographies
d'Aubry-Lecomte d'aprés Girodet, et de Sudre d'apreés
Ingres wvaillent largement les gravares au burin qui
nous viennent des ¢léves de Bervic et de Desnovers,
nous croyvoens que la lithographie n’a pas donné la me-
sure de sa valeur dans Dinterprétation de ce que l'on
veut bien appeler la grande peinture.

Quant au paysage, nous sommes pleinement édifi¢ -
ia lithographie a athrmeé sa supériorité d'une facon qui
n'admet pas de réplique ;5 1l sutht de voir les copies faites
par M. Vernier d'aprés Corot, et mémes celles de
M. Chauvel d’aprés Troyon,J. Dupré et d'autres pavsa-
gistes contemporains,

La vraie raison qui a fait délaisser la lithographie
comme mode de reproduction n’est pas dans son insuf-
fisance artistique ni dans celle des artistes lithographes,
clle est dans son insuffisance commerciale. Si hien ren-
tr¢ que soit le travail et si grande que soit la ressource
des reports qui permettent de muliiplier les pierres de
tirage, la lithographie fournit un nombre insuffisant
de bonnes épreuves pour les exigences du jour. Il
faut, par conséquent, vendre ces ¢preuves un prix assez
cleve.

Et puis, la photographie est venue qui a porté un
coup funeste au commerce des estampes. Le burin sc
meurt; pour trouver unaliment a ses nobles travaux, il
est contraint de vivre dans le passé, car les peintres du
jour ne saventurent gudére aux sujets de stvle; le vent
du succes soutflle d'un tout autre cote, Artistes et ama-

1s
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teurs emboitent le pas 4 Pactualité @ ce n'est 4 aucun
point de vue I'affaire du burin.

Reste leau-forte @ celle-la vit, prospére mdéme,
quoique I'héliogravure lui fasse déja un certain tort
Sl est certain que les amateurs ne mangueront jamais
aux belles épreuves des aquafortistes, on peut prévoir
cependant le moment ou les éditeurs de livres se passc-
ront de leur concours. L'heure sonnera dés que la repro-
duction en fac-similé des dessins originaux ne laissera
rien a désirer. Nous regrettons d’avoir a dire que le
moment nous semble proche.

Fn dehors de 'art, la lithographie se porte fort bien:
il suilit, pour ¢tre sdifie sur sa santé, de se rendre compte
au’il nest pas de petite ville qui ne compte une impri-
merie lithographique : les étiqueties du commerce, les
en-tétes de lettres, les circulaires de toute nature font
vivre largement l'invention de Senefelder.

Mieux vaut, méme au point de wvue de Uart, cette
existence un peu terre & terre quiun andantissement
complet; tant qu’on dessinera ou qu'on derira sur des
pierres lithographiques, il peut prendre fantaisie & un
artiste de se souvenir de 'usage plus noble qu'on en
peut faire.

Nous avons indiqué plus haut les noms des artistes
qui, les premiers, s'essayerent en France sur les pierres
lithographiques; cetie part faite al'ordre chronologique,
nous devons dire que la lithographie n'a réellement
compté chez nous que du jour ou les deux Vernet, Ge-
ricault et Charlet adoptérent le nouveaun procédé. Au
début, nous trouvons les timides et piles esquisses d'Huo-
race Vernet et les violentes silhouettes de Géricaulr; les
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FI1G. 108. — FRAGMESNT D'UNE LITHOGRAPHIE

De Charlet. — Réduite par I'héliogravure typographique.
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unes ct les autres trahissent, avec le tempérament des
artistes, 'indécisiondeleur main inexpérimentée : ce sont
bicn ladesessais ; la pierreinterrogée ne livre pas immeé-
diatement le secret de ce qu'elle est capable de produire.

Puis Horace Vernet s’enhardit etson talent se dégage
des entraves du métier; il raconte alors, avec la liberté
drallures qui lui est propre, histoire intime du soldat,
les menus incidents de la vie de caserne et les petites
miscres de la guerre. Un peun froides a 'eeil, ses litha-
graphies rachétent ce ddfaut par la précision ct 1'¢lé-
gance du dessin, et aussi par la bonne humeur des sujets
qu'elles traitent: son cecuvre comprend environ deux
cent cinquante lithographies.

Le mérite de Géricault est tout autre : son faire a
quelque chose d’épique qui nous transporte bien au dela
des régions de 'anecdote. Le talent d*Horace Vernet
est un talent plus litt¢raire que plastique; avec Géri-
cault, on se sent en présence d'un grand peintre. Il s’af-
tirme tel dans ces magnitiques Suites de Chevaux o,
a core dune technique irrdprochable, on admire la
hardiesse de la conception et la puissance du rendu.

A l'inverse de ses deux rivaux, Charlet débuta par
le meilleur de son aeuvre. Ses premicres lithographies
sont d'un peintre de Uordre le plus élevéd; les autres
d'un illustrateur oujours spirituel et d'un observateur
toujours bien informé; elles ne font, en somme, aucun
tort a sa gloire. Et puis, ne faut-il pas tenir compre de
I'immensité de son ccuvre? Quand un artiste a composdé
¢t dessiné de sa main onze cents sujets, on serait mal
venu a vouloir le juger exclusivement sur tel ou tel de
ses travaux. L'ensemble accuse la fertilité de son inven-
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d’emphase naive; il a retracé avec une bonne foi sans
¢zale les qualités et les défauts de notre race. Homme
de coecur bien francais, il reste toujours homme d'es-
prit; cecl est a4 noter comme un caractére qui lul est
i"]"’.?i"]’ﬁj.

Charlet, qui dessinait largement dans la forme sans
s'attarder aux détails, sauf dans quelques ceuvres, avait
une remarquable entente de la composition; toujours
bien concus, ses groupes ont aspect simple et solide
de la réalité. On admire beaucoup, et a juste raison, le
vif sentiment qu’il avait du paysage; sous ce rapport
comme sous bien d’autres, 1l €tait en avance sur son
si¢ele. Les silhouettes 1égéres dlarbres et de terrains qui
garnissent les fonds de ses compositions, font pense
parfois aux caux-fortes de Rembrandt: cest la mdéme im-
pression vive de nature rendue an moyen de quelques
traits d’une fermeté et d'une ¢légance admirables. Cette
comparaison avec un maitre du xvne si¢cle ne contredit
en rien Mopinion que nous venons d'émettre au sujet du
role de Charlet auprés de ses contemporains: il ¢tait en
avance sur eux parce qu'il retrouvait le premier le che-
min de la nature, oublié en France et partout ailleurs
depuis plus d'un siccle.

Une autre face du talent de Charlet a ¢té bien mise
cn lumicre par M. Delaborde @ nous ne pouvons micux
faire que lui emprunter ses propres cxpressions.

« N'est-ce pas aussi & Charlet que revient 'honneur
d'avoir osé le premier choisir des sujets dont les enfants
sont les seuls héros et d"avoir su nous intéresser a des
scenes aussi humbles en elles-mémes? On n'objectera
pas, je suppose, ces guirlandes de petits amours ou
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Par Charlet. — Héliogravare d'une lithographie 4 la plume, réduie

xvur® siécle, d'enrouler autour d'un plafond ou sur le
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champ d'un dessus de porte, ni méme les figures enfan-
tines, nullement mvythologiques d'ailleurs, auxquelles
Greuze et surtout Chardin ont donné un role charmanet,
mais accessoire, dans plusieurs de leurs tableaux. Sous
e crayon de Charlet, les enfants ont plus que ce role
épisodique, micux qu'un intérét de surface et quune
grace de convention. Soit que le dessinateur nous les
représente au moment des jeux ou aux heures si lentes
de la classe, soit qu'il retrace leurs ¢lans dindocilite ou
leurs ruses, leurs amitids ou leurs querclles, partout
expression est aussi compléte que la donnée méme est
piquante. Quelque chose d'impréva et de profondément
vral tout ensemble, un mdlange dinvention spirituelle
et d’observation ingdénue, voild ce qui donne un charme
exquis & ces petites scenes ou la naiveté courait le risque
d’aboutir 4 la niaiserie, "humilité des éléments 4 Pindi-
vence dellaspect, etgue, peut-étre a cause de cela méme,
aucun artiste n'avait abordées. Et cependant, & en juger
sur les résultats de la tentative, ~uclles ressources n'of-
fraient pas d'aussi modestes donndes, au point de vue
du fait pittoresque ct des souvenirs ou des idées qu'il
implique? N'eat-1l laissé que cette série de scénes en-
fantines , Charlet n'en demeurerait pas moins un des
artistes les plus ingdnicux, un des miceux douds de notre
temps. »

Parmi les ceuvres capitales de Charlet, nous cite-
rons : fle Drapeau défendu, UAumdine, les Francais
aprés la victoire, le Voltigeur et le Carabinier, Le
voila!... Nous pourrions multiplier les exemples, mais
cela nous entrainerait trop loin. Les lithographies de
Charlet sont aujourd’hui recherchées avec un empres-
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sement qui prouve le rang qu’il occupe dans l'estime
des artistes et des amateurs : certaines atteignent a des
prix fort €levds, autant 4 cause de leur merite que de
leur rareté. On sait que artiste n'hésitaitpas 4 sacrifier
un travail qui ne lui plaisait pas; il poussait le souci de
s¢s (euvres jusqu’a racheter, pour les anéantir, des
tirages complets d'une pierre condamnde par lui.

Dans les mains d"Horace Vernet et de Charlet, 1a
lithographie a été une arme de combat, arme toute spi-
rituelle, qui prend rang dans arsenal des chansons de
Béranger et des pamphlets de Paul-Louis Courier, Ces
armes, forgées pour la défense de la liberté, se mirent
au service de la légende impériale : ¢¢rait I une sin-
gulitre fagon de comprendre le libéralisme, mais sous
la Restauration on n'en connaissait point d'autre; les
coups n'en tombaient pas moins drus et bien appliquds
sur 'ancien régime personnifié par les Bourbons.

En dehors de 1a politique, la lithographie célébrait
les petits sujets de genre et Y rouvait également le succes.,
Pigal, Henri Monnier, Eugéne Lami, Grandville avec
ses animaux, y acquirent une juste renommcde. Grand-
ville, artiste surfait, a n'envisager que la valeur plastique
de ses ouvrages, était un esprit ingénieux et iin: les
Métamorphoses du jour, ou i] se raille de la bétise hu-
maine, doivent compter parmi les productions les plus
intéressantes de son époque.

Entre temps, lesadeptes de 1'art sérieux, les disciples
de David, voulurent tenter de la lithographic. Ingres s'y
¢ssaya personnellement plusieurs fois et ause] Gros,
mais ils n'insistérent pas. Girodet y mit plus de pers¢-
verance; on luidoit des sujets mythologiques et des por-
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traits ; il lithographia lui-méme et il encouragea la tra-
duction de ses ceuvres de peinture en lithographie. Son
¢léve, Aubry-Lecomte,a crayonné d'aprés lui des pierres
o la perfection du travail est poussde jusquiaux der-
ni¢res limites. Dans la méme voie, M. Sudre a fait
preuve d'un remarquable talent; son Odalisque, d’apres
Ingres, n'a rien a redouter d'un rapprochement avec la
gravure au burin la plus réussic.

Le nom de Léon Cogniet, qui est mort I'an dernicer,
dut & 'erigine sa popularité bien plus & la lithographic
qua la peinture ; ses petites Scenes italicnnes SUrvi-
vront peut-£ire an Tintoret peignant sa fille morte.

L.a lithographie ¢tait bien faite pour tenter les ro-
mantiques;ils avaient Id un moyen simple ct pratique de
vulgariser de chaudes improvisations qui se scraient
refroidies en passant par les lenteurs des autres pro-
céddés de reproduction, Delacroix aborda la pierre cal-
caire avec un entrain qu’il est permis aujourd’hui de
trouver excessif, sans insulter 4 sa gloire. T1 devait, du
reste, se calmer rapidement, ainsi que I'atestent les
Scénes dlaprés Shakespeare, qui suivirent de quelques
anndes les fougueuses illustrations du Faust de Goethe.
Cettedeuxiéme série comprend des planches fort belles on
les droits de la composition et du dessin sont respectes
sans qu'il en cotte & la hardiesseet 4 la beautd dePeffet.

Les plus pricieuses lithographies de Delacroix re-
présentent un Lion de PAtlas et un Tigre rojpal. Ici, le
maitre s’affirme dans touie sa puissance : U'etfer est d'une
crandeur saisissante et il 0’y a rien a reprendre dans Ia
structure des deux nobles animaux. Le paysage est
trait¢ avec 'ampleur magistrale gque 'on est accoutumc’
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d’admirer dans les peintures ou Delacroix interpréte la
nature avec autant de poésie que de vérité.

Bonington a ¢t€ un lithographe exquis: clest luj
peut-ctre qui a poussé le plus loin la dédmonstration de

FiG., Ille — Aamacmiox,

Far Giroler, Hillogravure rédyg ApEd it}
sirale Heddgravure réduite dapreds la lithograph;

la valeur spéciale du procdédé. Coloration allant de 1a
délicatesse extréme 4 1a plus extréme PUISSANCS : Chnve-
loppe chaleurcuse, dessin large, rempli de souplesse et
d'¢légance, telles sont les qualités gui recommandent
1::,-_5 euvres de ce _!':':um: maitre, mort dans Ia fleur de
Iiige et du talent. Eléve de Gros, i1 débuta, vers 1523,

€
dans les premiéres livraisons d’une publication {fondde
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par le baron Taylor et qui se poursuit encore,quolgu’elle
ne compte plus au point de vue de 'art. Les Vorages
pittoresques et romantiques dans l'ancienne Fraince con-
tiennent, entre autres planches remarguables, plusieurs
lithographies de Bonington représentant de vieux ¢di-
fices de la Normandie et dela Franche-Comzté. Certaines
sont de véritables chefs-dcecuvre dans cet ordre de tra-
vaux : la riue du Gros-Horloge a4 Rouen, I'Eglise de
Saint-Gervais et Samnt-Protais a Gisors, celles de Broun
et de Tournus, par exemple.

Les sujers ou il a traité de scénes élégantes, accom-
moddes au gout de la renaissance de convention qui
¢rait de mode 4 son époque, sont tout aussi remardgua-
hles : quoiqu’ils soient peu variés, on ne se lasse pas de
les voir; leur charme pittoresque sauvve la monotonie,
la pauvreté méme de Uinvention.

Deviéria, lui, s'est prodigud dans tous les genres, ce
qui n'est pas sans avoir fait du tort & son talent et & sa
réputation ; le meilleur de son reuvre se retrouve dans
les portraits qu'il adessinés de sescontemporains, Inven-
teur du genrve, 1l en est restd le maitre, ct c'est aveg
roison que M. Delaborde le met au-dessus de tous les
lithographes qui se sont distinguds dans cette specialite,
sans en excepter M. Gigoux, & gui 'on doit, entre autres
remarquables portraits, ceux de Gérard, et des freres
Alfred ¢t Tony Johannot.

Lalithographieestunexcellent moyvende rendrele p-u:‘*
trait, aussi en a-t-clle abusé un peu: mais ce n'est pas au
procédé qu'il faur s’en prendre st MM, Grévedon, Maurin
ont inondé la place de spécimens peu recommandables,

Decamps fit son apparition peu de temps aprés larc-
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volution de juillet; la lithographie avait déja atteint
toute la perfection quelle est capable d'acquérir: entre

les mains de Charler, de Géricaulr et de Bonington, elle

avait produit des ceuvres originales dontlasaveur toute
nouvelle a gagnd avece Je temps; des copistes habiles
avaient, d'autre part, affirmé son excellence comme mode
de reproduction : le métier érait irrévocablement acquis.
Decamps, tout en ne negligeant aucune des ressources
du procédé, fur bien inspiré en revenant i Ia simplicité
des premiers maitres. On peut lui reprocher, cependant,
d'avoir poussé a 'excés Ia recherche do pittoresque, Le
part pris est chez lui affaire de volontd rlus que de
sentiment; il v parait dans ses peintures aussi bien que
dans ses lithographies: or cela jetie un certain disc édit
sur 'ensemble de ses travanx, Qu'il interpréte La Fon-
taine, Cervantes, les scines de la Genése ou les mreeurs
de 'Orient, il reste sensiblement e mdime : le caractére
particulier de eeuvre disparait sous 14 personnalité du
peintre. La nature artistique de Decamps et le cannn
quiil avait adopié pour la manifester pe sont pas d'un
ordre assez ¢levé pour qu’on passe condamnation des
exigences Iégitimes de la Vet topique et I]is'_f_n‘i;jue.

Decamps a traité tous les senres @ la caricature poli-
tique, ou il s"est montré violent Pour réussir— ce n'est
pas la partic recommandable de SO euvre; — les scénes
militaires, o I'exagération de son sentiment pittoresque
I'a souvent bien serviy les seénes de mecurs dans le
genre larmoyant, que Duval Le Camus avait mis 4 Jla
mode ; des albums de croquis divers lestement enlevis ;
des animaux, des sujets de chasse, hardis e brillants de
ton, ct enfin dexcellents Paysages de I'Orient
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Clest, en résumé, un lithographe coloriste qui se
place entre Bonington et Eugéne Delacroix; il estmoins
fin. moins artiste que le premier et il n’a pas Ia puis-
sance du second.

Eleve de Charlet, Raffet passa les premicres anndes
de sa vie de producteur a continuer son maitre. Puis,
aprés 1830, il s'"émancipa sous 'impulsion du succeés et
devint artiste ¢{mu et si profonddment ¢mouvant que
I'on connait. Les lecons de Gros, qui fut son second
maitre. avaient, du reste, ¢levé a un degrd supdricur son
éducation dlartiste;il y avait gagné une conception plus
haute et une pratique plus athince. Epris de la gloire
militaire, comme ses devanciers, i1 comprit le premier
que I'épopée du soldat n’a de véritable grandeur que
lorsqu’on choisit pour théme la défense de la patrie,
Lempire le séduisit d'abord par 'éclat de la légende
napoléonienne, que les circonstances politiques avivaient
au point de fermer tous les yeux aux cruelles vérinds de
I"histoire. Puls, un revirement se fit dans cette ame hon-
néte et il se prit d'admiration pourles héroiques luticurs
de la premicére République : Narmcée de Sambre-ct-
Meuse avait trouvé un peintre digne d'elle. Les litho-
araphics ou Raflet a célébré 'héroisme et les souffrances
des détenseurs improviscs du sol national sont connues
de tous ; nous n'avons pas & insister sur le sentiment de
patriotique ¢motion que le peintre a su y mettre, non
plus que sur le mérite purement artistique de leur exé-
cution.

Ratfet n'avait pas seulement un grand coeur ; il duait
un artiste de grande imagination. Dans leur petit cadre,
certaines de ses compositions s'élévent au rang des
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ceuvres les plus considérables de la peinture, par la
poésie du sentiment ou de lidée quielles expriment,
Telles sont : le Réveil, le DEfilé nncturne, le Cri de
Waterloo et cette Revue de tantomes passée par l'ombre
de Napoléon que tout le monde a admirde.

Ratfet est un artiste non moins remargquable quand
il se borne a représenter les hommes et les taits de 'his-
toire dans leur réalité. Les lithographies qui ont trait a
I Fxpédition de Constantine ct celles dont il a enrichi
ouvrage du prince Demidoft, Voyage dans la Russie
méridionale et la Crimée, sont la pour Mattester; la sin-
«rité, qualité nouvelle a son ¢poque, avec laquelle il
comprend et traduit ce qu'il a va,donne un charme tout
particulier & ses travaux, et l'on ne peut s’empécher
d’admirer la souplesse d’un talent qui passe avec tant
{'aisance des conceptions les plus ¢levées de la podsie
dux réalités de ce monde.

Les pictces du Si¢ge de Rome, dont 'histoire fut jn-
terrompue par la mort de Partiste, confirment ce que
nous venons de dire. Il est impossible d'¢tre 4 la fois
plus exact et plus éloquent: le dessinateur s'efforce d'étre
sincére sans faire a la nature le sacrifice de sa dignité
d'artiste, c'est-d-dire de son impression personnelle.

Lenomde Gavarni, que I"ordre chronologique améne
a cette place, dans notre rapide énumération des maitres
de la lithographie, mérite qu'on v arréte pendant
quelgues instants. Ce nom est peut-étre le plus popu-
laire qui soit dans l'art qui nous occupe; cela tient a
bien des causes dirangéres a sa valeur personnelle envi-
sagce sousle rapport purement plastique.

Gavarni, né a Paris le 13 janvier 1804, débuta

L]
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comme ouvrier chez un fabricant dlinstruments de pré-
cision: il s'occupait de dessin, mais seculement au point
de vue industriel. Ce ne fut pas, du reste, un temps
perdu pour son ¢ducation d’artiste. Les mathématiques
ont rendu un grand service a Gavarni, a divers points
de vue : il leur doit d’avoir su metire €n perspective ses
moindres dessins, qui presque toujours se gravent dans
I'esprit par leur composition bien ¢quilibréey il leur
doit peut-&tre encore cette puissance de raisonnement,
cette logique serrée qui a fait de lui un penscur, un
légendiste inimitable.

Gavarni, lithographe et caricaturiste, apparait en
1225, Un éditeur, M. Blaisot, publie les Réeréations
diabolico-fantasmagoriques, par H. Chevallier. Lar-
tiste signait de son vrai nom. Le pscudonyme de Ga-
varni fut adopté par lui a la suite d'un voyage dans les
Pyréndes, qu'il fit en 1828,

Dés cette époque, on trouvait le dessin de Gavarni
fin, ¢légant et bien appropri¢ aux graces féminines.
M. Emile de Girardin, qui dirigeait la Mode, lui de-
manda sa collaboration. Gavarni a €té un dessinateur
de costumes original et exquis; il ne faut rien moins
que son talent pour faire passer, de nos jours, les modes
ridicules de 1830 a 1848 lui seul a su coiffer les tétes
mutines des Parisiennes de la gigantesque capoie de
cabriolet, dégager leurs bras graciles des manches a
gizots et leurs petits pieds des jupes en cages a pous
lets. Le costume d’homme a ¢té également bien
traité par lui, mais pour celui-ci la difhiculté €rait
moindre. Gavarni coiffe admirablement ses person=
nages, je le répéte, parce que bien mettre un chapeau
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sur 1a 1dte est une difficulté plus grande qu’on ne le
Sllpﬁ{)bﬁ*f{llt.

On connait quelques caricatures politiques de Ga-
varni . mais il ne réussissait guére dans ce genre qui a
fait la gloire de Daumier. Le masque physique n'est pas
son affaire; il faut éwre un excellent portraitiste pour
aborder la charge, et Gavarni ne I'était guére; toujours
il vovait an dela du visage et son ceil allait, a travers
Ienveloppe, exhumer la pensce, le sentiment dont sa
légende, bien plus que son dessin, sera l'expression
caricatureée.

Je n'entends pas lui en faire un mérite, car en ma-
ticre d’art Pesprit, la valeur littéraire d’'un homme, ne
sont que des accessoires; les qualités plastiques priment
tout. De 14 vient sans doute que les artistes proprement
dits tiennent Gavarni en assez maigre estime, tandis que
les gens du monde, €trangers aux choses de Mart, n'ad-
mirent que de contiance Daumier, dont nous parlerons
tout 4 I'heure. Les premiers n'ont pas tort: Gavarni
nest évidemment gqutun littérateur égaré dans leur baiti-
ment. Quant aux seconds, on ne doit pas s'étonner qu'ils
ne puissent péndtrer a travers le dessin de Daumier —
vrai dessin d’artiste, sans agrément factice — cet esprit
des choses que les initiés sculs peuvent apprécier, et
toute une science qui n'est pas comprise dans le bagage
de I'éducation générale.

Ce n'est pas a dire, cependant, que Gavarni aitignoré
I'art du dessin; mais il ne I'a connu qu'en illustrateur.
tandis que Daumier est un pL:]l‘lIrc. u Lo caricature, que
je ne mdprise pas du tout, a-t-il ccrit quelque part, ess
pour moi le dessin naif approchant le dessin de 'en-
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fant. Eh bien! je suis arrivé, aprés de longues érudes, a
faire un bonhomme comme en fait un enfant de dix ans,
mais je ne puis en faire qu'un comme cela. » Il serait
difficile 4 un homme supérieur de se méprendre plus
completement sur son talent que ne 1'a fait Gavarni en
ces quelques lignes. Lui naif! lui dessinant comme un
enfant! Ce qui lui manque précisément, c’est la naiveté.

Des journaux de modes, et sans les quitter, Gavarni
passa au Musée des familles et a PArtiste; il a rempli
les premiéres anndes de cette revue de charmantes litho-
graphies. Puis il fit paraitre les Nouveaux Travestisse-
ments et des Etudes d’enfants qui sont comme une entrée
en matiére aux séries célibres du Carnaval er des Fn-
fants terribles. Une suite de Phy-sionomies de la popu-
lation de Paris Jui fit faire la connaissance de Balzac,
qui, & cette ¢poque (1833, n'd¢tait guére plus connu que
le caricaruriste lui-mdéme.

Au contact des gens de lettres, Gavarni prit gott a la
littérature, et voulut faire comme eux. Il se mit a écrire
des nouvelles et bientdt il réva d’avoir son journal. Le
Jouwrnal des gens du monde, malgré la collaboration
d’Alexandre Dumas, d’Alphonse Karr et de (gecorge
Sand, n’eut qu'une existence éphémére. Né le 6 dé-
cembre 1833, 1] succomba au mois de juillet 18345 en
mourant, il laissait son fondateur dans des embarras
financiers qui le conduisirent tout droit a la prison pour
dettes. Gavarni ne paralt pas avoir autrement souffert
de son incarcération, si 'on en juge par les joyeuses
images que Clichyp~ lui a inspirées.

En 1837, Gavarni entra au Charivari, et ses débuts
y furent cclatants. Les Fourberies de femmes en matiére
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de sentiment sont peut-étre ce qu'il a produit de plus
remarquable. Puis vinrent : les récits de la Boite aux
lettres, dessins accompagnés de fac-similés de lettres
imaginces ou il accumule toutes les cocasseries du sen-
timent, avec orthographe appropriée: puis les Réves,
les Transactions, les Muses, Paris le matin, les Nuances
du sentiment. les Martyrs, et enfin les Fieudiants de
Paris ctles Enfants terribles. C'était vers 1839 1 Ga-
varni est a 'apogée de son talent. Le Carnaval qui sui=-
vit ¢t les Lorettes mirent le comble & sa réputation. Le
succes de cette derniére série fut prodigiens,

MM, Mahérault et Em. Bocher ont dressé le cata-
logue de I'ccuvre de Gavarni : le towal accuse deux mille
scpt cent quatorze lithographics. Dans le nombre, il
n'en est pas une qui soit indiflérente: toutes ont, 4 des

cgres divers, ce cachet de grice, de fantaisie, de liberté,
qui est la marque du talent de cer infatizable dessina-
teur. Quant 4 la dépense d'esprit qu'il a faite pour come-
menter ses images, elle est incalculable, et la qualité
de cet esprit n'appartient qu'd lui. Sa raillerie est celle
d’un misanthrope mondain qui cpanche sa bile en un
argot parisien, beaucoup de son invention, d'un pitto-
resque irrésistible. La grande force de cet homme est
d’avoir admirablement compris le cceur humain et, il
faut bien le dire, de n'avoir jamais été gené par celui qu’il
portait dans sa poitrine. Clest un désenchanté | et un dé-
scnchanteur universel. On peut citer de lui cependant
quelques planches ou il a fait montre d’une réelle sen-
sibilité. Le misanthrope avait fait reliche ce jour-la.

Ces fameuses légendes tant citées, il Jes composait
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aprés coup : son dessin les lui dictait; de la vient sans
doute qu’elles I'accompagnaient si bien.

De 1840 4 1847 Gavarni a accumulé dessins sur
dessins, légendes sur légendes, sans que son talent ni
son esprit trahissent la moindre lassitude.

La suite Gavarni a Londres n'a pas, cependant,
Pintérét des séries précédentes. Llartiste, en abordant
IPétranger, n'avait plus gu'une flcche a4 son carquois,
le crayon; il ne pouvait, & proposdes moeurs anglaises,
décocher les traits acérés de sa langue parisienne. Le
voila a moitié désarmé; il ne porte plus que des coups
affaiblis et, dessinateur, il se prend a regretter I'absence
de l'excellent collaborateur gui prenait la parole au
bas de ses images frangaises! Eut-il conscience de I'in-
fériorité de ses derniéres preaductions? Peut-Ctre, car
nous le voyons consacrer les derniers imois de son
séjour 4 Londres aux mathématiques!

Rentré en France, Gavarni reprit les travaux qui lui
avaient si bien réussi, et il connut de nouveau les suc-
cés avec la belle série dis Masques et Visages qui a
paru dans le journal Plielair. Pendant une année en-
ticre que dura cette feaille, on y vit tous les matins une
lithographie nouvelle de Gavarni. Clestun travail gigan-
tesque, qui ne I'a pas ¢puisd, mais & partr de ce moment
son talent et son esprit se transforment; la mélancolie gui
avait toujours habité le fond de son ame sc tourne ¢n
tristesse noire, en amertume. Aprés un court passage a
travers les sujets d’honndteté pure, comme fe Jour de
lan de Pouyrier, il abandonne brusquement ce terrain
de transition ou il ne pouvait s’acclimater et se reprend
a flageller le vice comme devant. Mais 'homme a vieilli,
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il ne voit plus les choses galantes par le c6té aimable.
Ce diable fait ermite distribue 4 droite et a gauche de
grands coups de laniére et nous crie de faire pénitence.
« Fini de rire », a-t-i1l dit lni-méme.

Les Invalides du sentiment, les Lorettes vieillies,
les Vieux Beaux cffeuillent successivement les derniéres
illusions de Gavarni, et finalement nous le retrouvons
désenchantd, ruind de cocur et d'estomac, sous les traits
d'un Diogéne ambulant, revenu de tout en ce bas-monde,
et qui nous tient les Propos de Thomas Virelogue.

(C'est 14 le chant du cygne de Gavarni : il s'¢teignit
doucement dans le marasme, le 24 novembre 1866,

Daumier, dont le nom est déja venu plusieurs fois
spus notre plume, est, au point de vue de l'art, une
figure plus importante que celle de Gavarni. 8%l n’eat
pas été rivé a la pierre lithographique par le succés,
peut-&tre aurait-il pris dans la peinture contemporaine
une des premitres places. En effet, les qualitds qu'on
reléve dans les cing & six mille lithographies signées de
son nom, sont de celles qui constituent les maitres. Ce
caricaturiste a <té un coloriste large et puissant, un des-
sinateur de premicer ordre. Le secret de la force de Dau-
mier ¢chappe, il est vrai, aux personnes qui n’ont pas
fait une ¢tude particuliére de Dart et aussi a celles qui
ne voient rien en dehors des formules classiques. 11
faut, pour bien apprécier ses ccuvres, laisser de coté ton:
préjugeé d'école et faire la partdes conditions dexécution
rapide, d'improvisation, qui lui étaient imposdes par la
nature du travail.

Daumier dans ses dessins cherche avant tout Dex-
pression juste, le caractére; il n’a ni la volonté ni le
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loisir de traduire les délicatesses de la forme exacte,
mais il en exprime la synthése, la résultante, avec une
justesse remarguable. De longues érudes mises au ser-
vice de sa rare faculté d’observation I'ont conduit a des
formules concises, qui lui permettent de résumer en
quelques traits la physionomic et les aspects variés que
prend la charpente humaine. Ses personnages, quelque
grossis, dcformés qu'ils soient par le besoin de charger,

mais elle repose sur des assises “posdes de main de
muaitre. Quelquefois, du reste, Daumier s’est amusé a
prouverqu’il pouvait aller aussiloin que quiconque dans
la poursuite du rendu exact et minutieux. Son portrait
de Barbé-Marbois assis dans un fauteuil est traitd avee
Fampleur de style et la recherche de dessin quy et
apportees un Venitien de la grande époque.

Ce que Daumier a traduit avec autant de gaicté que
la physionomie humaine, ¢’est la physionomie du vite-
ment, si l'on peut parler ainsi. Non seulement les habits
de ses personnages dpousent leur forme corporelie,
mais ils accusent leur caractére, leur manicre d'éwre; la
ressemblance en est rendue plus frappante.

Ces mémes accents de vérité, on les retrouve dans lo
geste, dans la tournure des mains.

En résumé, Daumicr a été un artiste de premierordre;
ses qualités ne sont pas de celles qui séduisent la foule ;
par contre, clles captivent les artistes et tous ceux qui, 4
travers les négligences, les répétitions et les faibles-es
trop faciles a relever dans son ceuvre immense, savent
reconnaitre la haute marque de ses qualités plastiques.

Honoré Daumier €tait né a Marseille en 1810, il est
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mort & Paris en 1870. [l débuta dans "atelier de litho-
graphie de Béliard, artiste médiocre mais qui fit fortune,
grice a la faveur qui accueillit le procédé de Senefelder
a ses débuts, puis il alla étudier la peinture 4 acadé-
mie de Bordin. Aprés avoir publié ses premiers essais
un peu importants dans UArtiste que Ricourt venait de
fonder, il senrola dans le groupe de caricaturistes que
dirigeait Philipon et bientdt conquit une des premiéres
places a c3té de Traviés, de Grandville, de Pigal, de
Gavarni et de Henry Monnier. La Caricature, I'Asso-
ciation mensuelle artistique, le Charivari, la Silhouette,
le comptérent au nombre de leurs meilleurs collabora-
teurs. Il signa d’abord Rozelin. Le premier ouvrage
qu'il publiasous son nom, Gargantua, lui attira six mois
de prison. Agé a peine de vingt-cing ans il avait déja
conquis une grande renomm-e par ses portraits-charges
de députés et de personnages du gouvernement ; quatre
planches magnifiques datent de cetie époque, le Ventre
legislatif, I'E'nterrement de la IFay-ette,lr Libertd de la
Presse et la Rue Transnonain.

La fameuse séric des Robert Macaire vint ensuite ;
elle dura environ deux ans dans le Charivari.

Je nentreprendrat pas la nomenclature de Decuvre
de Daumier; jhai dit qu'il comprenair cing a4 six mille
lithographies. Gens de cour, de thédrre, de la basoche,
journalistes et bourgeocis passent successivement sous
son crayon qui les mord au passage, mais sans déposer
aucun venin dans la blessure.

Aux noms que j’ai cités plus haut en parlant des col-
laborateurs de Philipon, des hommes desprit et de
talent qui ont fait la réputation du Charivari, il scrait
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injuste de ne pas joindre celul de Cham. Si nous fai-
sions 'histoire de la caricature, il faudrait lui réserver
une place d’honneur ; mais ramené 4 la guestion qui
nous occupe, 'art de la lithographie, le spirituel dessi-
nateur n'a pas droit &4 une notice spéciale. Il a fait une
prodigieuse dépense d'invention et de bonne humeur,
mais son meérite est plutot de ordre littéraire que nous
n’avons pas a examiner dans ce livre.

Il nous reste a citer un certain nombre de litho-
graphes remarquables, qui certainement mériteraient
micux quune mention, mais 'espace nous fait défaut,
M. de Lemud a publié, il v a une trentaine d’anndes,
Maitre Wolfram et quelques autres estampes trés esti-
meces. On doitd’excellente copies de tableauxa MM. Léon
Naoél, Mouilleron, Eugéne Leroux, Lassalle, eic., des
compositions d'une grande puissance de coloration a
Célestin Nanteuil. Faut-il laisser de ¢dté, enfin, Vicior
Adam, qui ainondéla Franceetl’Europe deses planches
d’animaux; ceque lon peutafirmer de cetartiste aujour-
d’hui démodé, c’est qu’il a gaspillé un trés réel talent.

Pai dit, en commengant cette ¢tude rapide, que la
lithographie ¢tait & peu prés morte en France, au mo-
ment ol nous sommes @ ce ne sont point cependant les
hommes de talent qui manquent. On doit 4 excellent
peinfre Fantin-Latour de magnifiques planches origi-
nales inspirdes des ceuvres musicales de Berlioz et de
Wagner; des copistes de premier ordre se tiennent 4 la
disposition des éditeurs: Ch. Bargue, Gilbert, Chau-
vel, Bellenger, Bour, Laurens, Jules Didier, Robaud,
A. Sirouy, Emile Vernier, etc..., etc... Que faut-il donc
pour que la lithographie reprenne la place qui lui est

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

LITHOGRAFPHIE 251

due. Un peu de bonne volonté de la part des dditeurs,
¢t cette bonne volonté se manifestera le jour ou 'admi-
nistration des beaux-arts voudra bien distraire au profit
d'une branche de 'art injustement dédaignée une partic
de la subvention qu’elle accorde aux graveurs.

La lithographie, née en Allemagne, n'y a pas con-
quis 'importance artistique qu’elle a eue en France;
¢lle lui a fourni cependant d"habiles copistes des ccuvres
du pinceau, tels que MM. Strixner, Mansfeld et Forster,
qui ont traduit avec talent les vieux maitres allemands
Adolphe Menzel, un des grands peintres de notre temps,
a tracé sur la pierre calcaire des compositions de pre-
mier ordre ; nous n'en citerons qu'unc : Jésus au milieu
des docteurs ; Cestune des ceuvres les plus remarquables
qui puissent entrer dans un portefeuille d’amateur.

La cliromolithographie est artde dessiner, sur plu-
sicurs pierres calcaires, les différentes couleurs d'un
sujet déterming et de les imprimer successivement sur
la méme feuille de papier

Fngelmann (1837], Daty, Hogarth, Rowney et I'im-
primeur Lemercier ont amend ce procdédé a un haut
degré de perfection.

Voici en quoi consiste le travail de la chromolitho-
graphie: Aprés avoir tracé sur une pierre les contours
du dessing on transporte une épreuve de ce dessin sur
chacune des pilerres qui doivent concourir au tirage,
Puis l'artiste modele, au cravon noir, les parties de
chacune qui correspondent a un ton détcrmind, laissant
les autres en blanc. Au tirage, la pierre de bleu sera
encrée en bleu, et ainsi de suite des autres. Les impres-
sions successives donneront Uépreuve en couleurs avec
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ses tons obtenus, les uns par juxtaposition, les autres
par superposition de deux ou plusieurs couches de cou-
leurs.

Le travail de artiste, le seul dont nous ayons a nous
occuper, consiste donc a lithographier sur plusicurs
pierres, au lieu d'unc seule. Le reste appartient au mé-
tier d’imprimeur; nous avons d'autant moins a insister
que des procddés analogues sont examings par nous
dans difi¢rents chapitres de ce livre. (Voir notamment
la Gravure en camaien, la Gravure en couleurs ct
V'Heéliochromie).

La chromolithographie est fort utile, et elle a son
mcriteartistique quand on PDapplique avec discernement.
Elle sert a reproduire avec une exactitude parfaite les
miniatures des manuscrits er généralement tous objets
polychromes o la couleur est a peine modelée : pein-
tures a fresques, vitraux, armoiries, tapis,tenturcs, por-
celaines, pi¢ces d'orfévrerie, ete... Clest folie de vouloir
Pappliquer a des copies de tableaux modernes, puisque
la palette d'un imprimeur ne saurait avoir toute la va-
rieté de tons que comporterait 'imitation de semblables
modeles.

MM. Kellerhoven, Regamey le pére et Praslon sont
les artistes les plus remarquables qui se soient exerces
dans la chromolithographie,
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Maoine en priére, .:‘.‘-,:J_: rés une eau-forte 'Overbecl, 115, —3onna Lisadel Giocondo,
gravure attribuée Léonard de Vinei, 78. — Montre Louis XVI, 1tg. — Mouton
couché, Er:u‘urn: sar bols daprés une ean-forie de Rarel Dujarding 163.--N, lettrineg
(par Halbein, xvie sideled), 190, — O, lewtrine (par Holbein, v siecle). f7.— Pen-
delagque dorfévrerie du xvine siécle, 103, — Prodicatenr (o) par Holbein, gravars
des Simadachres de la weort, 28, — Printemos (lg) par A, Taddma, gravé d'apres uanc
sépia photographié sur bois, 198, — Pygmées combatrant, fac-simite dlaprés Pirtors
Ereolino, §5. — 4k, lersrine par Holbein {xvi® siécle], 107, — Saint Longin, dapres
une estamape Andria Mantegna, gravée i Ueau-forte, 63. - Satyre écorchant vne
biche, fac-similé dapriés wne estampe de Nicoleto de Modéne, 56. — Soldar (1)
daprés Holbein, estampe des Simclachres de le oamort, Ho, — Systéme pour por-
traire, par A. Ddirer, 57, — Téee dlapdire, dessin d’A. Diarer, directemsnt prhioto-
graplué sur bois, et grave par Valette, 203, — Tireur (le) d’épine, &apris un nielie
par Nicoleto de Madine, 150, — La relivre, cstampe d2 Jost Amman, dessinée en
facesimilé par M. Loiscler, 26, — Triomphe (le) de UAmanr, estanpes extraites do
Sowge de Poliphile, 35, 39. — Trois Grices (les), par Thorwa'dsen, 1co, — Vasg
étrusque, 97, —— Véniticnne teignant ses chewvenx, d'aprés un dessin de Cesare
Veeellio, 1590, 1. — Véronique (sainte), par A, Didrer, 25, — Wieillard, par Masac-
cia, gravi par Hotelin, 157, — Viville endarmie (la), fac-simild d'une can-forte de
Rembrands, Tr.— Vierge {la) au croissant, daprés une eswampe d'A. Direr, 29, —
Vierge (la) et PEnfant josus, faz-similé d'une gravure d'A. Manwiegna, 32.— Vignette
du xwit s Gole, 165, — Vignettes du xvint sidcle, 181,

Heviosravunres. — Anacrion, par Giroder, réduic d’aprés ia lithographic, p. 237. —
Arion, grav, sur bais de Udwatomie, d"A. Vésale; des_de Jean de Calear {13535).—
Atelier (I"y d'un Orfdere, reproduction dune estampe gravée sur bois par Etienne
Yiclaulne, §i,— Hilde der paweres (la), fac-similé eéduit d'une gravore sur bois
(xwve siccle), 13. — Bijou, par Froment- Meurice, repro luit pnur]:l gravare sur bais,
141, 167, 177. — Bijou ancien, russe, reproduit par "hiéliographic pour érre gravé
sur bois, 129, - Boutique (une) de eordonnier, reproduction d'une gravure sur
bots du Deawreran. Venise, 1492, 47.— Bronze do =i siédle, reproduction d'un
dessin & la plume, 209, — Buste de vieux guerrier, reproduit d'apris le bois de So-

tain, 43.— Camée antique, réduction deau-forte, 187, — Camde antique, repraduit

diapris une sau-forte, #94. — Cartouche des-ine er gravd par A, Lhirer, fac-similé,
67, — Char (le} de Diane, réduction d'une gravure sur bois de Gabriel SIméon, 55.
— Charité {las, repraduction d'ore exu-forte, ga. — Charitd (laj, coprniuction nowr

12 gravure sur bois d'un bronze du xwvie siécle, 161, — Chevaus en liberee, lithogr.
de Géricault, & la plume, réduite par YWves et Barrer, 226, — Corbeille damours (la),
réducrion d'une cau-forie, 94, — Cosme I"Ancien, reproduction d'une mddaille gravee
por le procédé Collas, 147, — o Crédit est mort, les magvais payeurs Uont tué
réd, dune image sur bots de la rue Saint-Jacques (xviuae sigcle), 108, — Croquis &
fa plume d°A. Srevens, reproduit par Uinéliogzravure Gillot, 191, — Engadrement par
A.Direr, pour lcs Hewrer de Maximilien, réd. d'une gravare sur bots, 61.—En-
cadrement de Jean de Tournes, réduction dune gravure sur hais, g.— Encadre-
ment d'Holbein, d'aprés un bois, pravé en fac-similé par M. Boetzel, 213, — Enfant
(') aux chats, réduction d'une estampe de Giulio Campagnola, 86, — Entrée de
Henri 114 Paris, réd. d'une estampe de G. Tory (5549 35. — Peintrs de Vancicn
régime dans Parclier de David, réduction d'une estampe satirigque, 127, — Hsquisse
au crayen de Fromentin, reproduite par M. Gillot, 175, — Estampe &'un livre japo-
nais, 135.— Eté (1") photographie d'un portrait & la sépia par Alma Tadéma, 199.
— Etude de mains, par A. Direr, dessin de Vartiste photogr. sur bois, 215, —Fac-
gimilé d'une gravure de Domenico Campaznola, 96, — Fac-cimild d'une estampe
du xvit siécle gravée sur bois, 43. — Fac-similé dune estampe du xve siécle, 110l
— Fac-similé du Térewce de 1496, daprés une gravurs sur bois, 49, - Fac-simild
d'une eau-forte de Rembrandr, 97. -—Fac-similé de earicatures dessinfes par ffo-
nard de Vinci, 179. — Faune, reproduction d'aprés Hans Sebald Beham, Gy, —
Figure d'one cau-forte de Mme de Pempadour; fac-similé pour la gravure sur bois
de M. Hotelin, 117. — Fragment d'une lithographie de Charlet, réduite par Phé-
liogravure typographique, 229, —Frangois Ier. Reproduction d'une gravurs sur
bais du xwif sidcle, 37, — Gravure sur bois des anciennes impressions de Bale, —
riduite, 575. — Grenadier, par Horace Vernet, réduction d’aprés la lithographie,
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231. — Heéliogravure Gillor d'ua dessin au lavis &'A, Stevens, 131. — Héliogravure
dfun dessin au crayon de Ad, Menzel, 133, —1lorlage de table, xviv sitcle, daprés
un dessin & la plume, 215. — Jeuns Ril= au panier, d'aprés Rembrandt; reproduc-
tion héliotypographique de M. Durand, 106G. — Job, f:_t-:—slml]l: d'}me ravure atiri-
bude & Jean Cousin (15403, 34.—%01.1':1.15& ila} de fllite, réduction d'une gravure
du xvie tidcle, 5. — Laboureur (le), par Holbein, réduction d'une gravure sur bois
des Sineelachres de Ia wwort, 201, — Lettrines L, N, O, Q, par _l!'n]heljn (xvee sidcie)
réduites pour la gravars sur baois, 87, 107, 190, 191. — Longin (saint]), reproduc-
tion d'une eau-fore d'Andrea Mantegna, 65. — Louis XIV, par Pierre Puger, réduc-
tion pour la gravure sur beis, 171. — Malade (le) sur son lit de mort, réductian
d'une gravure sur bois de et de bien monrir (1496), 14. — Mamelucks, lithogra-
phic de Carle Verner, réduite pour un cliché typographique, 223, — Marchande
d*uitres, par Bouchardon, réduction d'une estampe du xvin® sidcle, 121, — Marche
aux boculs, lithegraphic de Géricault, 4 la plume, réduit2 par Vwes et Barrer, 227,
—- Mars, reproduction pour la gravure sur bois d'un nielle dz Nicoletto de Modéine,
150, — Médaillon reproduit pour la zravare sur bois, 145, — Mentomn, par Jacque-
mart, héliogravare £un dessin & la pﬁ:me et an crayen, 136, —Mercure (le} galant
fouettd par les Muses, réduction 'une estampe satirique de Bon Boulozne, 92, —
Moine en pricre, reproduction daprés une eau-forte d'Ohverbeck, rrg.— Monna Lisa
del Gioconde, réduction d'une gravure auribu_ne a4 Leéonard de Vinat, -;:S. — Montre
Louis XVI, rgpro.:lu.itc pour la gravure sur bois, r1g. — Mouton couché, reproduc-
tion pour la grav. sur bois d'unz eau=forte de Karel Duardin, 163, — ¢ Noussommes
trois », fac-simile d'une estampe allemande du swie siecle, poo125. — l:’r_'micluqu,;
d'arfivrerie du xvie® siécle, reproduction pour la gravure sur bois, 103. — Poiat
d*Argentan, dentelle htliogravée directement, 195, — Predicateur (le) par Helbein,
reproduction d'une gravure sur bois d_l:ﬁ Simealachres .ri'_e fa move, 28. —Frintemps
ihe) Phﬂ'ﬂgl"Phi“ d'un croguis & la sépia par Alma T:u:ll:mﬂ., I-;&—Pygmecl-t com-
bantant, fac-similé dlaprés une gravurs sur 'I:IOL_s de Plttore Ergn]ant_:l, 55, — Récamier
(Mmey, réduction dlapris une cau-forte de Gérard, 145, — Réduction d'un encadre-
ment dz |ean Cousin (Chroniques de France), 113. — Réduction d'un encadrement,
de Jean de Tournes, g.— Kéduction d'une grav, sur bais rirde de i"drs maviendi, 17,
—HRéduction dane estampe italienne du xv® sidgcle, 31. — Réduction de fac-similés
de gravures sur hois de I Nef des foas, 1597, 20, 25, — Réduction Jd'une wignette
du xv1® sitcle pour la grav. sur beis, 165.— Heport typographigque d'une eau-
forte de L. Flameng, d'aprés Meissonier, 206, — leprod. d'une estampe de Hills, 260,
— Reprod, 2'un dessin a la sanguine de Fragoonard, 172, — Reprod. d'un dessin au
craven de Ad, Menzel, 183, — Satyre &corchant une biche, fac-similé d'une estampe
de Nicoletto de Moddéne, 76, —Sébastien (saint), réduction d'une estampe i Uean-forte
par Jacopo de Barbarj, 63. — Sémiramis, seulpture de M, Hiberr, d'aprés un dessin
au crayon d= A, Gilbert, 221, -=Soldatr {le) par Holbein, d'aprés une gravure sur
bois des Slvewlachees de Lo mart, 8o, — Songe de Paliphile, reprod. diune gravore sur
bois decer ouvrage italien (1499), 25. — Sewges drdlatigues (les). Deux pl. extraires
de cet cuvrage, reprod. d'aprés des dessins atrribués 4 Rabzlais, 58, 59, — Synncogue
(la} des Juifs, reprod. réduite d'une sau-forte de Rembrandy, par le procdds hélio-
:Frgmphiquc de M. Durand, 73.—Systéme pour poertraire, reduction de Uestampe

. Diirer, 57, —=Tite dapdtre, dessin J°AL Diirer photographid sur bois, zo2, —
Tireur d'epine (le), reprod. pour la gravure sur bois d'un niclle de Wiccleno de Mo-
déne, r31.—Travail dz la relivre, reprod. d'une estampe dessinée en fac-simils par
M. Loiselet, 26, - Triemphe de UAmour (le), deux reprod. ds gravures sur bois
extraites du Souge de Poliphile (édivion francaise), 38, 19. — Un coin &'atelier, par
J.. facguemart, réduction d'une ean-forte, 186, —— Veénrtienne teignant ses chaveus,
réduction d'un dessin de Cesare Vecellio {1590), 81. — Véranique (sainte), réduction
d'apris le bois de Sotain, 25. — Vieillard, par Masaccio, réduction de la gravure sur
bois de Hatelin, 137, — Wieille (1a) endormie, fac-similé réduit d'une eau-forte de
Rembrand:, 71, ierge {11} au croissant, rcpro:i_ Arure ecstampes &AL Direr gravés
sur 'bais,?lg.‘_ Wicux berge - Par C'Imrle':., daprés un lithogr. 4 la plume, réduite,
234, — Vignewte dans le godt du xvin® siécle, réduite pour la grav, sur bois, 131,

Procines mivers. — Cosme UAncien, 147, — Amour, d'aprés une estampe de Manteona
dessin de A, Gilbers, 235. — Champ de blé [le), d'aprés pne eau-forte de lt,u}-s.éﬂ.;-i'
dessin de M. Tournois, en fac-simulé, 125, — Report typographijue d'une en.u,-'
forte de L. Flameng daprés Meissonier, zo6. ’
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