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ERRATA.

Page 38, ligne 9, au lien de et, lises : est.
— 108, — 15, au lieu de serre, lisex : sera.
— 109, — 29,

— 110, — 3

au lien de construction, lises : coniraction,
. mdme eorrecition,
— 162, — 16, an lieu de Vassais, fizses 1 Vassuls,

= 206, -— 15, au lieu de le Cinire. lisez : le centre,

— M2, — 8, an lien de celliers, liges @ allées,
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PREFACE.

l’ouvrage que nous publions, composé il v a
déja quelgques anndées, a ate I"'objet d'un rapport
intéressant fait A VAcadémie des sciences, dans sa
seance du 12 décembre 1853, par M. Chasles
(commissaires, MM. Poncelet et Chasles). Nous
croyons utile de placer ce rapport en téte de ce
travail anquel il servira d’introduction.

La perspective-reliefl est une extension de la
perspective plane, ou mieux la perspective plane
nest qu'un cas particulier de la perspective—relief,
Alnsi on verra que cette dernidre s‘applique a
tous les arts d’imitation en général, tandis que la
perspective plane ne convient qu’a la peinture et

an dessin.

Get ouvrage ¢lant une nouvelle application de

TRAITE DE PERSPECTIVE. 4
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2 PREFACE.

la geométrie descriptive, s’adresse d’abord a tous
ceux qui, comme nos oiliciers sortant des Ecoles
Polytechniques ou de Saint-Cyr, ont étadié cetie
science ; mais il est plus spécialement desting
cependant aux personnes qui soccupent des arts
d’imitation, telles que les seulpteurs de has-relief,
les peintres de décorations, thédlrales et autres,
les conslructeurs de dioramas et de panoramas.
LEnfin les architectes ¥ trouveront les moyens que
Pon peut employver pour modilier avanilageuse-
mient Vapparence intérieure ou extérieure des édi—

fices.
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INSTITUT DE FREAMNCE.

ACADEMIE DES SCIENCES.

EXTRAIT DES COMPTFS—RENDUS DE L ACADEMIE DES
SCIENCES, TOMSE XXNXVIL.

BAPPORT

fait a U Académic des Sciences, dans sa séance
du 12 décembre {853, sur un ouvrage intitulé :
Traite de Perspective-reliel, avee les applica -
tions & la construction des bhas-reliefs, aux dé-
corations theédlrales el & Varchitecture : pey
M. Poubra, ancien dléve de U Feole Polyiechnigue,

ojficier supéricur en wreiraiie au corps o dtai—
majer ;

Par M. CHASLES (1).

L'auteur entend par perspective-relief la repré—
sentation d'un corps & trois dimensions, au moyen
d’une autre figure ¢également i trois dimensions,
dont la construction dépend de certaines rogles
geometriques analogues aux régles de la perspec—

(1) Commissaires, MM, Poncelet et Chasles.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


http://www.cnam.fr/

4 RAPPORT.
tive sur de simples surfaces planes, et qui, de

meme, presente a Dozil une imitation fidele.

Ce qui caractérise ¢e mode de déformation des
corps, ¢’est qu’elle est faile pour une position par-—
ticuliere et déterminée du spectateur, et gue la
ficure, qui doit produire une illusion parfaite, a
avee le modele dont elle présentera Vapparence,
des relations de position el de forme qui satisfont
aux deux copditions suivantes @ 1° les ravons vi-
suels menes de el do spectatenr aux différents
points du modaie passent par les points correspon-
dants du relief; 2° tous les points en ]_I;-__‘.:l'll.tﬁ droite
dans le modéle se trouvent aussi en ligne droite
dans le relief, el, par sutie, i des points du modéle
situes dans un méme plan, correspondent des

points du relief siiuds ausst dans un méme plan.

On peut exprimer ces conditions multiples par
une seule, en disant simplemeut qu'a toutes les
parties planes du modeéle correspondent, dans le
relief, des parties ¢galement planes, lesqueliles sont
les perspectives des premiéres sur autant de plans

ditiérents el pour une mdeéme position de oeil,
I

La détermination de ces plans divers, sur les—

quels il suffira de faire de simples perspeclives,
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BAPPORT. 5

constilue les régles de co mode de représentation
des corps, appelé perspective -relief.

Mais, avant d’entrer dans les daétails de eette
théorie, nous somimes arrélos par une question
preliminaire gqui se presente el natarellement.
Existe-1-i1 déja. pour la construction des bas—re-
licfs, des régles géométriques qui servent a cuider
Partiste dans sa composilion, comme 1} en existe

dans la peinture ? Si de telles récles ne sont point

observeées dans 1a slﬂiunirr‘; Ya-t=il lien d’en pres—
erire, seront-clles admises on ne seront-elles nas
regardées comme incomyatibles avee le but e
Pon se propose dans e bas-relief, of contraires a
Vindépendance qite demande le zénie de Vartists ?

Obligés d’aborder cette question, nous ne Piavane
fait qr’avec une extréme défiance de nos Tum eres -
car ¢’est a une autre Académie qu'il appartiendrail,
dans celte circonstance, d’émettre un jugement.
Aussi nous nous sommies bornés i interrozer, sur
ce point, Phistoire de PVarl, pour nonis renfermer
aussitot dans la partie géométrique qui forme 1"ob-
jet principal du Mémoire soumis i notre examen.

Il nous faut rappeler bridtvement, d’abord, ce
qu’on enlend par bas-relicf ot ronde-bosse. La

ronde-bosse est "imitation compléte d'un objet
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G RAPPORT.

dans ses irois dimensions, conserveées les mémes
o altérées tontes trois dans nn meme rapport @
en terme de géometrie, c’est une figare semblable
an modale dont elle repropuit image exacle, en
quelque lieu que se place le spectateur. Ce genre
de sculpture convient spécialement pour la repré-
sentation d’un objet peu étendu, tel qu'un person-
nage : les busies et les statwes en sont application
la plus naturelle et la plus fréquente.

On appelle bas-relief une construction peu sail-
lante sur un fond plan ou courbe, destinée a repré-
senter Vensemble de plusieurs objets formant une
scéne, qui peut occuper, en profondeur surtout,
une ¢tendue plus on moins grande. Les dimen-
sions de cette scéne peuvent se trouver singuliére—
ment diminnées en profondeur dans le bas-relief;
et art du statuaire consiste & inspirer au specla—
teur, comme fait la peinture surun simple tablean,
non-seulement le sentiment des formes particuliéres
des diverses pariies de la scéne, mais aussit le senti-
ment de leurs positions respectives et des distances
Cwéritables des différents plans fuyanis sur lesquels
elles se trouvent. Ce sont ces deux conditions réu-
nies qui produironi a Uil et & Pesprit Vapparence
et 'image parfaite du sujet, tel qu’il existe réelle-
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RAPPORT. T

ment et naturellement c¢e qui est le but le plus
¢leve que puisse se proposer 'art du bas-relief.

On concoit que les décorations thédtrales, bien
quon v fasse usage de la peinture et de tontes ses
ressources pour produire illusion a 'ceil, rentrent
essentiellement aussi dans Part da bas-relief et
dépendent des mémes rvégles de construction
puisque la perspective 8’y fait sur des plans diffé-
renis et difléremment espacés,

Il en est de méme de Varchitecture des erands
cdifices, ol Pon a i déterminer, d’aprés ces rigles,
la disposition des diverzes parties du monument,
et les formes et proportions de ses ornements, tels
que colonnes, statues, pendentifs, ete., eu égard A
feur éloignement en profondeur et en hauteur.

La composition des jardins, 'une des branches
de architecture oft Vefiet perspectif joue un role
principal, emprunte encore ses principes a Part du
bas-relief,

Celte science des has-reliefs n’est done point cir-
conscrite a Part plastique proprement dit, el est
suscepiible, au contraire, d’applications varices et
différentes, ayant toutes pour but essentiel 'imita-
fion et 'illusion.

Ce devrail étre une raison de nous faire espérer
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8 RAPPORT.

de retrouver dans Pantiquiié quelques traces des
regles gqui ont pu guider les artistes dans leurs
compositions. Car on connait le gout des Grees el
des Romains pour les temples et les thédtres, et
Pon sait qu’ils avaient ¢crit sur la scénographie,
qui devint un art particulier basé sur les principes
de la perspective (1),

La perfection de leurs ceuvres en ronde—hosse,
attestée par les temoignages d’admiration que plu-
sieurs hisicriens contemporains nous ont transmis
et par les modéles gui nous en sont parvenus,
serait encore umne raison ui porlerait 4 penser
qu’ils ont do enltiver aussi avec succés ’art du
bas-relief.

Cependant leurs nombreux travaux dans ce

(1} « Démocrite entreprit, avee Anaxagoras, des recher-
ches sur le plan perspectif et la disposition de la scéne des
thedtlres, et ce fut lui surtout qui fit naitre chez les artistes
un esprit philosophique propre i les goider » (0. MuLLEen,
Manuel d’Archéologic, § GVIIL.) — « Namque primum Aga-
tuarcus Athenis, Aschilo docente tragoediam, scenam fecit,
et de ea commentarium reliquit. Ex eo moniti Democritus
el Apaxagoras de eadem re scripserunt, gquemadmodom
oporteat ad acicm oculorum radiorumgue extensionem, certo
loco centro constitoto, ad lineas ratione natarali respondere ;
uti de incerla re imagines @ edificiorum in scenarum picluris
redderent speciem, et qua in directis planisque frontibus
sint figurate, alia prominentia esse videantur. (ViTRUvE,
hib. VII, prafatio.)
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HAPPORT. 9
genre ne réepondent pas a Videe gue nous avons
donndée de la destination el du caracidre des bas-
reliefs envisages dans leur plus grande perfection,
et ont donné lien, a cet égard, 4 de vives criligues,
Hatons-nous d'ajouter guils ont eua ausst leurs
défenseurs, et disons la cause du dissentiment i
a existe o ce sujet entre les juges compétents dans
celte partie des arts d'imiwation.

On doit se proposer, avons-nous dit, deux condi-
tions esseaticlles dans Ia construction des bas—
reliefs 1 de produire tout a la fois, par une illusion
de la voe, une imitation fidéle des formes de
toutes les parties du sujet, ot le sentiment de leurs
positions et de leurs distances naiurelles (1). Or,
parfois, ces deux conditions se génent mutuelle-
ment: la seconde surtout, relative aux positions
des objets et & 1a dégradation de leurs distances en
profondeur, peut causer de grandes difficultés ; et
il résulte de la qu'on la sacrifie, en général, soit
au desir de donner plus d’expression aux contours

et aux formes des parties principales du sujet, soit

(1) = La perfection consisie A réunir deux choses : 'nne
est la ressemblance, et lautre est la symétrie ou Paceord des
proportions. » (Emeric Davio, Recherchies sur Carl statnaire;

page 433.)
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10 RAPPORT.

au besoin de représenter un plus grand nombre
de personnages, en les placant dans des positions
différentes de celles qu’ils pourraient avoir en réa-
lité et naturellement. Aussi fauni-il adimettre deux
manieéres de concevolr le but el la composition du
bas-relief, lesquelles constituent deux styles ou
deux écoles dislinetes : 'école ancienne, ef Pécole
moderne, qul a pris naissance, avec beancoup
d’eclat, dans le xv* siccle. Ces deux manieres ont
leur caractére propre et leur utilite propre, leurs
sectateurs anssi el leurs eritigues. Celle des An-
ciens daie de Vorigine de la sculpture. et nous
pouvons dire de Uorigine des arts dans Pantiquite
Ia plus reeulée. Les Egyptiens Uont transmise aux
Grees, ot elle a passé aux Homains, el elle est
encore mise en pratigque. On admet gu’elle prend
sa forme dans Iéeritnre sacrée des Tgyptiens. Une
suceession de figures dans un bas-relief formait
une sorie d’écriture hiéroglyvphique, une série
d’emblémes qui pavlatent a Pesprit, et permet-
taient a Vartiste un développement de faits et de
pensces indépendant du but d’imitation pittores-
que, par leguel les Modernes ont fait de "art du
bhas-relief nne ceuvre savante.

Plus fard, e systéme des figures du bas—relief
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RAPPORT. 11
resta fideéle au principe de éeriture figurative, et,
bien que Part d'imitation partielle de chaque objet
fit trés—perfectionné, les compoesitions retinrent
toujours Uesprit de leur premier emploi. Chez les
Modernes, au contraire, la science du bas-relief a
suivi le gotit et les errements de la peinture, et
prétendit & T'illusion du tablean (1).

Voici comment Perrault, dans son Paralliéle des
Anciens et des Modernes , appricie le caracldre
différent des deux écoles

« 5il’on examine bien la plupart des bas—reliefs
» antiques, on trouvera que ce ne sont pas de
» vrais bas—relicfs, mais des reliefs de ronde-bosse
sciés en deux de haut en has, dont la principale
» moilie a été appliquée et collée sur un fond tout
» unt. H ne fant que voir le bas—relief des Dan—
» seuses. Les figures en sont assurément d’une
» grande beauteé, el rien n'est plus noble, plus
» svelte, plus galant, que Uair, la taille el la dé-
» marche de ces jeunes filles gqui dansent; mais

» ¢ce sont des figures de ronde-bosse scides en

(1) Voir Quarnemine pE Quincy, Description du bouclier
d'Achiile par Homere. ( Nouveanx Mémoires de U Académie
des Inseriptions; tome IV.)
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12 BAPPORT.
» deux, comme je viens de e dive, ou enfoncées
» de la moitia de leur corps dans le s"{*_:n“;li'n r[rzi e
» soutient. Par la, on connait claivement gue le
» sculptenr gui les a failes, manguail encore,
» quelque excellent au’il it de cette adresse que
» le temps et la méditation ont enseignée depuis,
» el qui est arrivée de nos jours a sa derniére per-
» fection : je veux dire cette adresse par laguelle
» un sculpleur, avee deunx on trois pouces de relief,
» fait des figures qui non-senlement paraissent
» de ronde—hosse et détacihées de lear fond, mais
» qguisemblent s"enfoncer. les unes plus, les antres
» moins, dans le loimntain du bas—relief. »

[.e sentimeni d'un scalpleur eelébre, Faleonet,
s‘accorde avec ce jugement du savant hitératear
Aprés avoir eritiqué les bas—reliels anciens, qui ne
produisent point Vimitation des objels naturels, il
dit que les regles du bas-relief sont les mémes que
celles de la peinture, an point, qu'un fabile sculp-
lenr doil pouvoir construire wn bas-relicfl o aprés un
bon tableaw, comme o cprés le modéle {ui-méme ;
qu’une lot rigoureuse a shserver avee la plus seru-
puleuse altention, est celle e la jusie distance, les
unes des autres, des diverses figures du sujet, si—

tuées sur des plans différents; que c’est surtout
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RAPPORT. 13
daus Vohservation de cetle végle, que so trouve
Panalogie qui existe entre le basrelief et la pein-
ture ; que vompre oo lien, ce serait dégrader la
sculpture, el la vestreindre entitrement aux statues,
tandis que la nature lui offve, comnme & la peinture,
des taileauas (1.

Un peintre distingaé, Dandré Bardon, profes-
seur a ieole de Peinture et de Sculplure, carac-
térise de méme les deux eeoles ancienne et mo-
derne. o Les sculplears modernes, dit-il, on! é1é
» dirigés pardes vues trés-justes el par des con-
» nazsances plus éleandues que les Aunciens. fls
» ont réuni scus un méme point de vae les di-
» verses beautés da bas-relief que UDAntigque n’a-
» Vait exposées gue séparément. Par cel ingénieux
v assemblage, réunissant les principes des sculp-
» tures de bas-reliel et de demi-bosse & ceux des
» bas-reliefs de ronde-bosse & plusieurs plans, ils
» ontenrichi Navt d'un nouvesw genre d'ouvrages,
» qui les et o poriée d'imiler avec le ciseau tous
» les effets de la nature gue le pincean peut re-
» tracer (2). »

(1) Faccoser, Réflexions sur la senlpture; voir (duvres
compléres ; 3% eédition, tome 111, page 37.
(2) Danpre Barpon, Fssad suy la sculpiure ; page 59.
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14 RAPPORT.

Il est inutile de multiplier davaniage les cita-
tions en faveur de 'école moderne. Jais il faut
montrer maintenant que les Aneciens ont en aussi,
el peuveni avolr encore leurs défenseurs et lenrs
partisans.

Nowus rouvons dans les Mdmoidres de U Académie
des Qnscriptions, un ceorit de Pabbé Sallier, lu a
IPAcademie en 1728, tendant i réfuier les idées
cmises par Perraull, et & affranchir Dartiste des
riegles que lui impose école moderne. Si dans le
bas-relief de la colonne Trajane, dit-il, il 0’y a ni
perspective ni dégradation, si les figures s’y trou-
vent presgque toutes sur le méme plan, si quelques-
unes placées derriére les aulres y sont aussi grandes
el ausst margqueées gue celles-13, en sorte gu’elles
semblent montées sur des gradins pour se faire voir
au-dessus des auntres; « ¢'est que Vouvrier, supdé-
» rieur aux régles de son art, avait de justes mo-
» tifs pour les négliger (3). »

M. Oualremdre de Quincey , dans son savant
article sur les bas-veliefs | ferit pour le Diction-

(3} Diseours sur la perspective de Uancienne peinture ow
seulpiure ; voir Mémoires de U Académie des Tnscriptions et
Belles-Lettres; tome VILL, page 97.
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RAPPORT. 15
naire d Arvehidtecture de UVEncyclopédie méthodi-—
que, prend aussi la défensze des Anciens, et atténue
les reproches quon leur o adressds @il montre ie
caractere propre et les usages de leurs bas-reliefs ;
i1l cherche i prouver que les Anciens parfois ont
fait quelques essais dans le genrve moderie : (que
ce genre ne leur était pas absolument élranger ;
iwil v a lieu enfin de disiitnguer dans lears

ceuvres le style primitif, & figures isolées el sans

o

actions, et plus tard le style perfectionndé ot les
figures lices ensemble par g composilion sont
susceplibles de représenter un sujet el d’expri-
mer une action & laguelle elles concourent en—
semble.

4L

« Des lors, dit-il, les bas-reliefs acquirent la
» muliiplicité des plans et Jdevinrent des cspeces
> de tableaux, privés de couleurs, 1l est vrai,
» mais susceptibles de rendre of d'exprimer une

» parlie <des sujels qui, jusque-ld , n’avaiont pu

L

eire que dua district de Ia peintare. On vit les
figures disnosées sur des vians différents, in-—

diquer, par une dégradation sensible de relief,

¥ v 9

leur plus ou moins grand clolgnement ; an les
vil, groupses entre elles, former un ensemble
de composition repregenter une action , et

o
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» sans cesser detre ntiles & Vhistoire, dans les

»omonuments . se préfer & toutes les inventlions
» du génie, sous le ropport seul de art et du
» plaisir. »

Cela prouverail done gue les Anciens enx-—
mémes avatent en UVidée dlintroduire dans ies
bas-veliels les principes de la perspective et les
conditions de perfection qui caractérisent le styvle
moderne. Cet aveu, ioin d'infirmer e sentiment
de Pervoult, de Faleonel et de Bardon, sur les
principes gqut doivent orésider a Part du bas-relief,
le foriifie, et concourt 2 former notre jugement sur
la convenance ol Patilite des ricles ceometriques
qui font le sujet Jda Mdémoire dont nons avons a

r

rendre comple & VAeaddémie,

Toulelols, nous devons ajouler gue , dans un

Jl'_
ouvrage moderne sur la peinture, ot Pauteur ex—
prime des pdées fort justes sur la nécessité indis-
dispensable de usage constant des rogles de la
perspective dans art du peintre, nous trouvons,
au sujet des bas-reliefs, des idées différenties, qui
tendent & infirmer les principes gque nous venons
d"admettre avec lous les sectateurs de Uécole mo-—
derne depuis guatre sidcles.

Lauteur, aprés avoir montre le caractére de Part
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chez les Anciens, et dit que leurs bas-reliefs doi-

vent &tre considéres « plutdt comme des indications

» produisant des idées savantes, que comme des

» insinuations tendant i iromper la vae, » ajoute :

« Les Anciens firent done bien en ne visant point
a Pillusion dans les bas-reliefs. . Ils ont pro—
proportionné leurs saillies selon les véritables
régles de Voptique, et ils nous offrent les mo-
déles les plus stirs en cetie partie de art.....

» Clest une rogle infaillible, qu’il ne doit rien Yy

»avoir de perspeclif dans les bas reliefs, les ca—
» mees, les pierres gravees , et que fout y doit
B

élre orthographique (1. »

Opinion étrange, mais dontl on se rend complte

Jusqu’i un certain point, en considérant que Mau-
tear part d'un principe qui change la destination
propre des bas-reliefs, puisqu’il dit qu’on ne doit
pas les regarder « comme des insinuations tendant
= & tromper la vue. »

Ne nous arrélons pas davantage sur ce point.
Passons au temps ot Vart du bas-relief a pris, chez
les Modernes, son caractére d1mitation, et cher—

(1) Patcror pe Mostasert, Traité complet e Peinture ;
voir tome L, pages, 36 ot 39

TRAITE DE PERSPECTIVE, 2
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chons 3 découvrir les régles qu’on a pu suivre pour
iui donner ce haunt degrdé de perfectionnement,

CCest iiun peintre et seulptenr eclébre du xve sié-
cle, Laurent Ghiberti, gu’est due cetie innovation
dans la statuaire et Vimpulsion heureuse qui s’en
est suivie dans les aris d'imitation.

S’étant présenté, en 1401, au concours ouverl
pour le projets d'une des porles du baplistére de
I'église de Saint-dean, & Florence, Ghiberti 5=mploy:z
dans ce travail tonles les ressources de la perspec—
tive lindaire dont il faisait usage avee grand sacces
dans la peinture. Son projet eut Tapprobation
unanime de ses juges el de ses concurrentis; et,
plus tard ., Vexéeution d’une seconde porte lur fot
contice, el lul donna liew de se surpasser lui-méime
dans un second chef—-d’ceuvre. Il sufliva de rap—
peler, pour faive apprécier le mérite de ce travail,
que les deux portes faisaient Vadmiration de Mi-
chel-Ange, qui les trouvait dignes d'¢lres les portes
du Paradis (2). Cestainsiaw’on a continue, depuis
lors, de les appeler. '

Ce sucees de Ghibert: fut Porigine de la nouvelle

(2) G. Vasan, Vies des peintres, sewlpteurs e architectes }
voir Uarticle de Lorenzo Ghiberti, sculpteur florentin.
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e¢cole fonddée sap emploil de la perspeclive. Ce
genre se retrouve dans la plupact des bas-reliefs
des sculpleurs célébres du xv® et du xvi® siecle,
dans ceux, notamment, de Jean Goujon, de Cousin,
de Bontems, de Germain Pilon, de Desjardins.

Dans Ie xvir® sidele, le bas-relief fit un nouvean
Pas, qui lui permit de rivaliser avee la peinfure
dans les tableaux historiques en grand. Ce fut
Algardi, célébre sculpteur italien, qui concut et
reéalisa celte extension de Part, en composant en
bas-relief un vaste tableau d’histoire. Son sueces
fut prodigieux, et dés ce moment Ie bas-relief de—
vint une nouvelle manidére de peindre, dont les
principes se confondirent avee ceux de la peinlure
proprement dite {1).

Nous conclurons de cet apercu rapide des pro-
zres de la scul plure, depuis Pantigquité jusqu’a nos
jours, qu’il faut distinguer dans "art du bas-relief,
I"¢cole ancienne et Vécole moderne, ainsi que nous
avions annoned, et que les ressources de celles-ci,
imconnues i la premidre qui, du moins, n’en a fait

que rarement et faiblement usage, sont dues 2

(4) Quatnesmiar ve QuiNey, Hictionnaire d’ Avehitecture de
PEncyclopédie methodique ; voir article Bas-velief, p. 242,
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I'emploi des principes de la perspective dans la
représentation de diverses parties du sujet el dans
la dégradation de leurs distances selon Péloigne—
ment.

Cette conclusion rdésout la question que nous
nous ¢lions proposce, 2l nous pouvons dire, aveo
les grands maitres et les plus judicienx appreécia-
teurs de leurs cecuvres, que, pour donner a Vart du
bas—relief toute 'extension et la perfection dexé—
cution dont 1l est susceptible, il faul "assujetlir aux
regles rigoureuses de la perspective, comme la
peinture y a ¢i¢ assujettie si heureusement vers la
méme époque du xve siecle (1).

(1) Pietro della Francesca, aussi appelé Pietro dal Borgo-
San-Sepolero, du nom de sa ville natale, exceilent peintre
du quinzieme sieécle, qui passait aonssi pour le plus savant
zéomelre de Vépogue, est regarde comme le principal pro-
moteur de la perspective lincaire. Ce savant artiste laissa,
entre antres écrits mathématiques, que la cecité dont il fut
frappé dans sa vieillesse 'empécha de metlire en lumiere, un
Traité de Perspective en trois livres, dont plasiears auteurs
ont fait mention, en exprimant toujours le regret que cet
ouvrage important, gui marquait une ere nouvelle dans art
de la peinture, soit resté incédit ou méme inconnu, au point
que, depuis longlemps, on le ereit perdu pour toujours.
Mais nous sommes heureux de pouvoir dire qu’tl en existe, &
nolre connaissance, une copie ancienne gui a fixé Nattention
d'un érudit distingué, amateur des beaux-arts; gu'il ¥ a
donc lien d'espérer que fa publication de cet ouvrage, au-
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Mais quelles sont ces régles rigoureuses em-
pruntées des principes de la perspective, que les
sculpteurs modernes ont appliquées avee un si
grand succes , qu’elles doivent étre regardées
comme le véritable fondement de 'art du bas—
relief? Ici nous rentrons essentiellement dans la
thche qui nous est imposée.

Pour donner & la question que nous venons de
poser 'expression et le sens mathématique qui loi
conviennent , nous dirons : Un sujet ou modéle
etant donnd , comment [ormera-t-on une nourelle
figure , un relief, sclon expression technique
préseitant dans tous les sens, des diégradations de
distances telles que cclles qui s observent dans la
stmple perspective sur une surfuce plane.

Celle question constitue un beau probléme de
Geéoméltrie , independamment de ses applicat ons
a Part du bas-relief. Nous attachions un vif in—
terél & relrouver dans quelques éerits de sculp-
teurs célébres qqut ont suivi Ghiberti dans son
heurcuse innovation , au moins indication des

regles qu’ils ont di observer pour résoudre pra-

quel s’attache un intérét historique réel, viendra combler
nne lacune dans histoire de la science et de Mart.
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frquement ce probléme. Mais malhenreusement ils
gardent tous le silence. Cependant Ghiberti avait
¢erit un Traité sur la seulpture, on il faut croire
quitl avait consigné quelques régles pratiques ;
mais cet ouvrage est resté manuscrit. On dit qu’il
existe encore dans une des bibliothdques de Flo-
rence. Faisons des veeux pour qu’il fixe, un
jour, [Pattention du gouvernement grand-ducal,
ou de quelque amateur zélé des arts et de la
science.

On pent, en Pabsence de toute tradition, con—
cevolr que les régles que les artistes auront ob-
servees dans lears bas-reliefs se soient offertes
assez naturellement & esprit, et aient été {ros-
simples. Si 'on suppose, par exemple, gu’une
serie de plans verticaux et paralléles dans le mo-
dele soient représentes dans le bas-relief par d’au-
tres plans verticaux paralléles & ceux-la, cas assez
ordinaire, il n’y aura plus qu’a fixer les distances
mutuelles de ces nouveaux plans; car les positions
des différents points qu’il faudra marquer sur ces
plans , comme appartenant au bas-reliel, seront
sur les rayons visuels menés duo lien du specta—
teurs aux points du modele. Or, puisque ce sont
tes régles de la perspective qu’on se propose d’ap~
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pligquer ici, on a di faire naturellement la dégra-
dation des distaneces des nouveaux plans selon les
recles de Udchelle fuyante en usage dans la pers-
peciive lindaire. On sait qu’on appeile écfeclie
fuyante on échelle perspective la perspective d'une
dchelle géoméirale, ¢ est-b-dive d'une droite divisée
en parties égales. Les divisions en perspective, loin
d'éire ¢gales comme les premidres, vont en dimi-
nuant indéfiniment et tendent & devenir nulles en
s‘approchant du point de fuite, qui correspond
au point de la division géomdéirale qui serait a
Pinfini. Avant done une série de plans verticaux
paraliéles dans le bas-relief, il suflira de mener
arbilrairement une droile (ransversale, et de faire
une perspective de celle droite et de ses points de
division marqucs par les plans Jdu modele qu’elle
traverse ; les points en perspective appartiendront
aux plans d’un. bas—relief, lesquels seront ainsi
détermings,

Ce mode de consiruction s’appliquera naturelle-
ment aux deécorations thédtrales,

On  concoit done comment les arlistes au-
ront pu sans difficulie introduire les roégles de
la perspective dans la  construction des bas-—

reliefs et des ceuvres du méme genre, On peut
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penser que expérience leur aura fait reconnaitre
ensuife quelques - unes des propriétés princi —
pales des figures ainsi consiruites , comparees
au modéle. Par exemple, qu’une surface plane
quelconque dans le modéle se frouve représeniée
par une autre surface plane dans le relief, et par
suite qu'une ligne droite est représentée par une
ligne droite. Ils auront pu reconnaitre encore
qu’aux points de Uespace situés i Pinfini et con-
sidérés comme appartenanlt an modéle, corres—
pondent dans le bas-relief des points situés tous
dans un méme plan. Mais les deux figures, le
modeéle et le bas-relief, ont entre elles diverses
autres relations de position et de grandeur, qui
sont, sans doute, restées inconnues aux sculpteurs.
Il était réserveé a la science proprement dite de les
découvrir et de les mettre a profil pour créer une
belle méthode en Géométrie spéculative, dont nous
parlerons bientot.

Le premier ouvrage dans lequel nous trouvons
quelques régles pour la consiruction des bas-reliefs,
est le Traiteé des pratiques géométrales et perspectives
du célébre graveur Abraham Bosse, professeur de
perspective & 'Académie royale de Peintare et de
Sculpture.
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I autear dit que « ceux qui se melent de faire
des bas-relief, sans savoir la perspective, y font
de grandes mdprises, ne discernant pas les par—
ties que 'eil en doit ou ne doit pas voir; que
les vrais bas-reliefs ne doivent étre consideéres
ou vus que dun seul endroit, ainsi qu'un la—
bleau de plate peinture, et doivent avolr peu de
relief.

» EL comme en ne sachant pas, continue-t-il, les
beaux effets des régles de Voptigue et perspective,
'ouvrier croil que faisant ainsi son ouvrage, il
ne ferait pas a I'eil assez d’eflet de relief; il preé-
tend y suppléer pour en donner beaucoup aux
premiers objets, et ainsi il vient a faire, sans 'y
penser, du géométral, ou ronde-bosse en devant
et du perspectif dans Uéloignement, ou bien du
relief perspecuf difforme.

» Mais ceux qui savent le moyen de faire pa-
raitre & @il un objet d’un demi-pouce de saillie,
compose de lignes courbes, en avoir trois ou
qualtre a mesure quil s'en éloigne, et de faire
les dehelles perspectives pour pratiquer ces deux
sortes de travail par ¢bauche ef aa ciseau, el
aussi les plans géométraux el perspectifs comme

aux tableaux, suivant le peu d'épaissear que Uon
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» doit donner au bas-relief, sont bien plus assures
» cf micux fondés. s

La régle de construciion que donne Bosse, 4 la
suite de ces observations, ne différe pas, au fond,
de ecelle dont nous avons indiqué ci-dessus le prin-
cipe et qui dertve naturellement des usages de
Véchelle f[uyante dans la perspective ordinaire.
Aussi, Vauteur Uintitule en ces lermes : Faire les
dchelles perspectives pour les bas-reliefs.

Bosse possédait, on le sait, des connaissances
mathemathiques qui lui permettaient de fraiter
avec Intelligence toufes les questions de la pers—
pective et de la coupe des pierres; cependant il
tenait & honneur de n’dtre gue le propagateur des
conceptions de Desargues, et de n’enseigner dans
ses propres ouvrages, ainsi que dans ses Lecons
L Acaddéie de Peinture et de Scuipture , que les
methodes de ce savant géométre, digne contempo-
rain et ami de Descarles, de Fermat ot de Pascal,
On peut donc penser que les principes de cons-
truciion des bas-reliefs sont empruntés de Desar—
gues ; d'autant plus que Bosse nous apprend qu’il
possédait encore de ses ouvrages en manuserit.
Cest I un nouveau serviee rendu avx beaux-arts
par Uhabile géométre, & qui sont dues, parmi tant
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QLaulres conceptions heureuses, des méthodes fa-
ciles pour la perspective lincaire, et surtoutles prin-
cipes de la perspective ac¢rienne, pour la dégrada-
tion des couleurs et le fort et le faible dans le trace
des contours, selon leur ¢loignement sur Uéchelle
fuyante ; véritables régles de la peinture (1)

Ce n’est qu’un siéele plus tard, que nous tron-
vons un second éecrit sur les bas-reliefs, dans un
ouvrage intitule : Raisonnement sur {a Perspective,
pour en fuciliter usage aux artisles, par Pelitot,
architecte (imprimé & Parme, 1758, in—-4"). Le
chapitre relatif aux bas-reliefs est irés-suceint, et la
construction indiqudée repose sur le moeme prin-

cipe que celle de Bosse, savoir, la division de e~

(1) On sait combien ces principes preseritz par Desargnes
ont suscilé d’oppesition dans sen temps, de la part d'une
foule de gens qui, n'ayapt puisé leurs coppailssances mathé-
maligques qu'an point de voe restreint de la pratique, el etant
dits lors pen capables den faire une application intelligente
et d’en comprendre le seus el le vrai caractére, se croyaient
trés-sunérieurs au géemelre spéenliatif, demi-savant & lears
veux. L'erreur de ces détractenrs de la science, el leur ani-
mosité a Pégard du géomeélre qui sigralail lear jgnorance,
furent telles alors, que défense officielle Mt faile & Bosse e
laiszer le nom de Dezargues dans les ouvrages qu’il se pro-
posait de publier sous les auspices de UAcadémie de peinture
et de sculplure ; défense & laquelle il répondit: (u'cpn homme
' honnewr il ne devait ni ne pouvait Pen dler.
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paisseur du bas-relief conforinément a 'échelle
fuyante de la perspeciive. Lauteur dit que cetle
maniere facile de régler les saillies d'un bas relief
est d’autant plus nécessaire, qu’elle parait nou-
velle, et gqu’elle servira & corriger entiérement les
fautes des sailllies el de perspective qui ¢échappent
ordinairement lorsqu’on n’est guidé que par le
gout. Il applique la méthode 4 la statue du Gladia-
teur antique, qu’il prend pour modédle et qu’il se
propose de représenter en bas-relief.

Cependant ces régles suceinctes de Bosse et de
Petitot étaient incomplétes en principe et dans 1'ap-
plication, et ne formaient p.;_}[nt une théorie des
bas-reliefs. Le premier ouvrage dans lequel, a notre
connaissance, la question ail ¢1é envisagdée sous un
poinl de vue géomdétrique, quoigque encore exclusi-
vement pratique, date de la fin do siecle dernier,

Cet ouvrage, écrit en Allemand, a pour titre :
Essai sur le perspective des reliefs, par Breysig,
professeur a 'Ecole des Beaux-Arts de Magdebourg
(in-8°, 1792).

Lauteur, apreés avoir defind 'objet des bas-
reliels, dit qu’il s’élonne que depuis longltemps il
ne se soit pas rencontré un géomélre qui, stimulé
par le sentiment de I'art, se soit imposé la tache
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de trouver des régles stires el invariables qui puis—
sent élre appliquées aux travaux de seulpture en
relief. Ce sont ces rigles mathématiques qu'il se
propose de donner.

Il entre d’abord dans des considérations assez
Cdéveloppées sur les rogles desthétigue, en ézard a
T'usage auqguel sera desting le bas-relief que Pon se
propose de constroire. Laissons ces remarues in-
teressantes, pour arriver tout de suite 4 la partie
mathématique de Vouvrage, aux regles de constrae-
tion, la seule qui soit ici de notre ressort,

Le proecdeé de Pauleur est extrémement simple
el a beaucoup d’analogie avec une des pratiques les
plus usitées de la perspective. En effet, dans la
perspeciive ordinaire sur un plan ou tableau, on
détermine Pimage d'une droite au moyen de deux
points, qui sont ceux ol cette droite el sa parali¢le
conduite par Ueeil rencontrent le tableau: la droite
mendée par ces deux points forme la perspective de
la droite proposde.

En perspective -reliel, Vauteur prend deux plans
paralldles, entre lesquels sera compris le bas-relief,
qu’il appelle, Van plarn plastigue ou tableaun, el
Vautre plan principal. Une droile appartenant au
modéle est représeniée dans le bas-reliel par une
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autre droife déterminée an moyen de deux poinls,
'un desquels est le point o la droite du moddéle
perce le plan plastigue, ef Vautre le point oun la pa-
ralleéle & cetlte drotte, csnduite par Uewil, peree le
plan principal ; la droile qui joint ces deux peints
est la perspective-relief de la droite du modéle.
est clair que la construction des différenis points
du bas-relief, ainsi gque des plans qui 8’y trouvent,
déecoule immédiatement de celle construction d’une
droite.

Si Uon suppose gue le plan principal s"approche
indéfiniment dua plan plastigue, le bas-reliet s’apla-
tira indéfiniment, et, & la limite of les deux plans
coincident, le bas-reliel devient une simple pers-
peclive lincaire sur le plan plastigue. Ce qui montre
Panalogie qui existe entre ce procédé de construc-
tion des bas-reliefs el la nerspeetive sur une surface
plane.

Dautenr donne encore deux aulres mithodes,
mais elles ne difféerent point, au fond, de la pre-
miere, et elles ien sont que des applications parti-
culitres qui ne renferment point une idée nouvelle.

il avail annonceé qu’il ferait suivre cet ouvrage
d’un second, dans lequel 11 entrerait dans de plus
grands détails concernant la perspective-relief.
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Nous ignorons si ce projel s’est réalisé : on peut
en douter, car nous ne (rouvons aucune mention
historique, ou simplement bibliographique, d'un
second ouvracge sur le méme sujet. Il parait méme
que celui dont il vient d’¢tre question a ¢lé peu
répandu, et qu’il n’a pas cu le degre datilité et
Vinfluence sur les progres de Part, que Unoteur en
esperail.

Peut-ctre fauil-il ativibuer cel insuccés & deux
causes naturelles. IYune part, bien que ouvrage
repose sur des considérations mathémaliques rigou-
reuses, plus développées que dans ceux de Bosse ef
de Petilot, il est, néanmoins, tout & fait élranger
par la forme et le siyle, autant que parlesujet,
aux considérations théoriques qui auratent pu fixer

Pattention des géometres et les engageras’orcuper

bl

de cette quesiion. Wt d'autre part, il w¢lait proba-

. T
blement pas assez approprié aux idées el aux habitu

L

des des arlistes, pour qu’il lear parit se rattacner
essenticllement & Vobjet précis de leurs iravaux.

Mais depuis, celte question des bas-reliels a ¢le
traitée, incidemment et brievement, il est vrai,
dans nn ouvrage de pure Géomdirie, avec la prici-
sion et la clarté qui sont le caractbre des ihéories

mathématiques considérdes dans (oule leur gencs
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ralité et le degré Cabstraction qu’elles compor—
tent. Nous voulons parler du Traitd des Preprictés
projectives des figures. Lanteur ayant en vue, dans
le supplement jointa cel ouvrage, d"appliguer aux
figures & trois dimensions la méthode empruntée
des principes de la perspective linéaire pour la dé—
monstration des proprictés des figures planes, ima-
cina un procédé analogzue de déformation des
figures a trois dimensions, gu’il appela T/Adorie
ces Figurcs homologigues ou Perspective-relief.

Dans ces figures, les points se correspondent
deux 4 deux, et sont sur des droites coneourantes
en un neme poilnt appelé centre d omologie, et
des droites correspondent a des droites. et par
suite des plans ades plans ; en outre, deux droites
correspondantes, do méme que deax plans cor—
respondants, se coupent muluellement sur un
méne plan fixe appelé plan d’ fiomologie.

Aprés avolr fait un usage trés-étendu de ecelte
maeinode, comme moven de déemonstration et de
découverte en Géometrie rationnelle, M. Poncelet
montra gque deux figures homologiques réunissent
toutes les conditions que 'on doit observer dans
la construction des bas-reliefs et dans les décora-

tions thédtrales.
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Par cette remarque, il fit rentrer cette branche
des arts d’imitation dans les applications d'une
théorie séométrique tros-simple par elle-méme et
qui permettait de substituer des régles sures et
faciles 4 des titonnements incertains, & des re—
cherches mal définies et peu heureuses le plus sou—
vent. M. Poncelet ajoute « qu’il laisse aux artistes
» instruits le soin de développer ces idees de la
» maniére convenable, pour les mettre & la portee
r de ceux qui exécutent (1). »
Toutefois ce n'était point la I'ccuvre réservée aux
artistes proprement dits, quel que fit leur mérite,
parce qu’elle exigeait nécessairement le géometre

(1) Notre confréie, M. Ch. Dupin, a aussi reconnu que
I'art des bas-reliels est soumis aux régles précises de la
science de I'étendue. Le savant géométlre exprime, & ce su-
jet, des idées saccintes, mais fort justes, dans le discours
preliminaire des Applications de Géométrie et de Mécanique
(in-4°, 4822), ou 1l dit : « La sculpture des bas-reliefs est
« plus qu'une simpie projection des objels a représenter;
» elle est moins que le relief méme des objels naturels. Cest
encore a la Géomeétrie qu’il appartient de régler les dégra-
dations de forme, de grandeur et de position, qui servent
a distinguer les objeis rejelés sur des plans plus ou moins
éloignes, on placés au premier plan de ces travaux & irois
dimensions, dans lesquels le ciseau, par ses prestiges, doit
egaler la magie des chefs-d’ceavre de la palette et du pin-
ceau. »

¥ B &H W ¥ ¥ =

TRAITE DE PERSPECTIVE. 3
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habitu¢ aux spéclations de la science, le seul au-
quel il appartienne de {raiter les questions mathé-
matiques avec la précision et la lucidité gui en
aplanissent toutes les difficultés,

M. Poudra, ancien ¢léve de PEcole Polytechni-
que et professeur au corps d’état-major, s’est pro-
posé de donner suite & la pensée de Mauleur du
Traité des Propriétés projectives des figures, o qui
’'a conduit & composer ouvrage dont "Académie
nous a chargeés de lui rendre comple. Mais tout ee
que nous venons de rappeier en fail bien com-
prendre le but, et rend & présent notre tdche facile.

Cel ouvrage est divisé en deux parties : dans la
premicre, Pautear fraite, sous un pujint de vue gé-
néral. de la consiruction des ficures Aomologigues,
ou perspective-relicf ; el dans la seconde, des ap-
plications particuliéres de cetie théorie & la cons-
tructicn des bas-reficfs proprement dits, aux dé-
corations thédtrales, et 4 Varcehiteclure des grands
édifices. Il donne ensuite des régles générales
d’harmonie et de convenance a observer, selon les
différents cas que rencontrent ces travaux d’art,
dont V'objet propre est de donner aune représen—
tation limitée Vapparence {idéle de la nature, par
des eflels d'tllusion de Is vue.
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METHODES GENERALES DE CONSTRUCTION DES FICURES
HOMOLOGIOUES.

Launteur expose plusieurs meéthodes @ nous en
distinguercns cing, les auires n’étant que de sim-
ples modifications de ecelles-la, ou présentant des
procedes mixies gui en dérivent.

La premicre meéthode, lagquelle pouvait se pré-
senler assez aiscment i Uespril, & raison de son
analogie aveec la pratigque la plus usilée en pers-
peelive linéaire, ne différe pas, au fond, de celle de
Brésyg que nous avons fait connalire. Dans cetle
néthode, on se serl de la position du point de
Voeil et de deux plans paralléles, dont 1an est le
plan & hiomologie, plan commun aux deux figures,
et autre, le plan qui, dans la figure que 'on cons-
truit, correspond & linfini considéréd comme ap-
parienant a la figure proposée. Ces deux plans
sont, respectivement, le plan plastigue, el le plan
privncipal, dontil a ¢té question précédemment.
M. Poudra ne donne pas de dénomination techni-
que au second ; 11 le désigne simplement par la
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lettre I, initiale du mot inﬁrﬁ- M. Ponecelet, qui, le
premier, a introduit en Geometrie rationnelle la
considération de ce plan, devenue depuis si utile,
ne 'a point dénommé non plus. Mais il semble
que, par analogie avec la perspective ordinaire,
on on considére les points de fuite qui sont les
perspectives des points situés a I'infini, on soit
conduit naturellement d Vappeler ici le plan de
fuite. Nous adopterons cetie dénomination, qui
nous est nécessaire, car ce plan joue un grand role
dans la théorie et exéeution des bas—reliefs (1).
Dans sa deuxieme methode, Nauteur réduil toute

(1) Depuis que ce Rapport a été lu a I’Académie, nous
avons appris quun geéoméelre allemand, M. C.T. Anger,
président de la Socicété des naturalites de Dantzick, a tire de
I'oubli 'ouvrage de Breysig, se proposant principalement
dexprimer en analyseies reglesdelauteur pour la construc-
tion des figures—reliefs. Ce travail, qui est le sujet d’un pre-
mier Mémoire, paru en 483%&, sous le lire : Analytishe
Darsteliung der Basrelicf~-Perspective. Danzig, 114 p. in-4°%,
a é1é compléte dans deax autres écrils qui ont pour Litres :
A° Beitrage zur analytischen Basrelicf Perspective. Danzig,
1846, 16 p. in-4°. 2° Ueber die Transformation der Figuren
in andere derselben Gailtung. p. 281-290 du Recueil perio-
dique de M. J.-A. Grunert : Archiv der Mathematik und
Physik. Greifswald, t. IV. ann. 1844,

L auteur appelle plan d évanouessement (Verschwindung-
flach le plan que Breysigappelait plan principal (hauptflache),
el que nous avons nomme ci-dessus plan de fuite.
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la construction A une simple perspective du mo-
deéle sur un plan. A cel effet, il concoit que de
chaque point du modele on ail abaissé sur un plan
de projection horizontal des verticales dont les
pieds forment la projection du modéle proposeé.
Il construit, sur le plan d’homologie, pour une
certaine position aunxiliaire de "eeil, différente
du centre d’homologie, une perspeclive de cette
projection et des verticales; puis, il fait tourner
ce plan autour de la ligne de terre pour l'a-
battre sur le plan horizontal, et il reléve perpen-
diculairement i ce plan, les perspectives des ver—
ticales enles faisant tourner autour de leurs preds;
la figure formeée par les extrémites de ces nouvelles
verticales est la figure homologique qu’on se pro-
posait de conslruire.

Dans la troisitme méthode, on fait deux pers—
pectives du modéle propose sur deux plans ree-

tangulaires, en prenant deux positions auxiliaires

M. Anger s’est encore occupé de l'art des représentations
perspectives dans denx autres ouvrages que nous indigue-
rons ici par lears titres : 17 Zur Theorie der Perspective
fiir Krumme Bildflichen, mit besonderer Beriicksichtigung
einer genawen Construction der Panoramen. & p. in-17, 1850,
2° Untersuchungen iiber die perspectivische Verzerrung.
16 p. in-4°, 1851.
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de Ueeil, différentes, mais dépendantes de la posi-
tion du centre d’homologie. Ces deux perspecivest
sont regardées comme les projections orthogonales
d’'une méme figure de Tespace, laquelle est la
figure homologique demandée.

Fa quatriéme méthode se sert d'un certain plan
appartenant au modéle, paralléle au plan d’ho-
mologie, el correspondanta infini considéreé dans
la figure que Ton veut construire. Ce plan et le
plan de fuite sont & égale distance du point milieu
enire le centre et le plan d'fiomologie. Tci on ob—
tient  sur-le-champ la  perspective relief Jd'une
droite en menant par le pointoh cetle droite ren—
conire le plan d’homologie, une paralléle a la
droile qul va de Peeil au point de rencontre de
la proposiée ol du plan dont nous venons de
parler,

La eingquitme mdéthode rapporte chagque point
du modddle & trois plans coordonnés rectangu-—
laires za, @y el yz, qui sont, respectivement, le
plan d’homologie supposé vertical , le plan ho-
rizontal mené par Ueil, et le plan vertical, aussi
mend par 'eeil, perpendiculairement an plan d’ho-
mologie, Les coordonnées d'un point du modéle
¢lant &, ¥, 2z, et celles du pointcorrespondant dans

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

BAPPORT. 39
la figure homologique, @', ¥, 2, celles-ci onl pour

expression

D ) E , D

e —= T W =Y. 5 ===z >

by

LA S T S T
D et E sont les dislances du plan de fuile au
centre et au plan d’homologie.

Chacune de ses méthodes de construction pourra
avoir ses avaniages particuliers dans . jes applica—
tions pratiques. Ainsi la deuxieme, ol lg consiruc-
tion se réduit i une perspectlive plane, pourra pa-
raitre tres—simple aux artistes déja familiarises
aveo la ]:}z?i'spea:l.i‘i'e linéaire : il en sera de méme de
1a troisieme méthode, on Pon emploie deux pers—
pectives sur deux plans diflcrents. Les formules
de la ecinquidme mdéthode pourront paraitre plus
commodes que les constructions géomelriques ,
lorsqu’il s’agira de trés-grands bas-reliefs, comme
dans les frontons des grands édifices.

OBSERVATIONS RELATIVES AUX PLANS DE FUITE.
La considération du plan de fuite répand beau-

coup de clarté sur oule la theorie des figures ho-
mologiques et ses applications, Aussi Uauteur fait-
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il un grand usage de ce plan, qui, cependant, en
général, ne fait pas partie des donneées a priori de
chague question. On le détermine an moyen de ces
donnés, et ensuite 1l est d’'un utile secours théo-
rique et pratique. Mais il est & remarquer que ce
plan ne peut jamais fizurer en réalité dans les bas—
reliefs, ni dans aucune des constructions qui dé-
pendent des mémes régles. Car on n’a & imiler,
dans ces fravaux, que les seuls objets que I'eil ver-
rait effectivement dans la nature; de sorte que le
fond d’un bas-relief, de méme gue le fond de la
scéne dans les décorations th&dtrales, ne doit rien
contenir de ce qui existe au delad des limites natu-
relles de la vue : el souvent ce sont des distances
beancoup moins profondes que 'on v représente.
Mais il est vrai aussi qu'a raison de la dégrada-
tion des distances en profondeur, le lien qu’occu-
perait le plan de fuite peut n’éire que trés-peu au
dela de celui qui forme le fond du bas-relief.
Dans tous les cas, la considération de ce plan
est extrémement importante, parce que c’est tou-
jours sur ce plan lui-méme que doivent concourir
virtuellement les lignes par lesquelles on repré-
sente, dans le bas-relief, des droites paralleles dans
le modele. Il y a lieu surtout de tenir compte de
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celte circonstance dans les decorations thédtrales,
comme nous le dirons.

Dans la seconde partie de Vouvrage, se lrouvent
les applications des divers procédés de construction
des figures homologiques & la construction des
bas-reliefs proprement dits. L’auteurindigue quelle
sera, selon les ditférents cas, la méthode la plus
pratique, et, en tenant complte des procedes d'exé—
cution en usage dans la sculpture, il énumeére les
diverses opéralions successives qu’on aura a eflfee—
tuer. Il monatre quelles sont les limites dans les-
quelles se renferme le secours precieux de la Géo-
métrie, et aun deld desquelles tout appartient a
1’habileté et au génie de artiste, soit pour le choix
des données les plus convenables, soit pour l'exe-
cution ; de méme que, dans la peinture, le simple
tracé des contours, par les lois rigoureuses de la
perspective, laisse encore loute latitude aux inspi-
ralions et au talent du peintre.

DETEERMINATION DES OMBRES SUR UN BAS-RELIEF.

En général, on ne fait pas usage, dans les bas-—
reliefs, des effets d’ombre et de lumiére qui sont
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d’un secours si puissant dans la peinture. Cepen—
dant il existe des bas—reliefs ot Von a eu recours a
ce moyen d’accroitre 'iflusion, et il est en usage
nécessairement dans les décorations thedtrales.

Si les ombres élaient effectivement marquées
sur le moddéle que artiste aurait sous les yeux, on
concoil que, pour les déterminer sur le bas-relief,
il suflirait d’en faire la simple perspective sur sa
surface ; mais on peut se proposer de tracer dirce-
tement sur le bas-relief les ombres qui correspon-—
draient, dans le sujet, & une direction donnce des
rayvons lumineux. Lauteur apprend & le faire, en
observant que ce ne sont plus des rayons lumi-
neux paralldles gqu'il faut prendre dans le bas-
relief, mais bien des rayons émanant d’un méme
point situdé a distance finie. Ce point se trouve
toujours dans le plan de fuaile.

APPLICATION A L ARCHITECTURE.,
On sailt que, dans les composiiions archifectu—
rales, on a recours sonvent aux ellets d'illusion,

snit 4 Vintérieur, soil i Dextérienr des édifices,

Dans Vintéricur, on se proposera, par exemple,
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d’aceroitre en apparence la profondeur, ou de faire
voir, dans des dimensions naturelles, des objets
tels que des statues et antres ornements qui, néces-
sairement , devront avoir des dimensions diffe-
rentes et des proportions diverses, selon leur éloi-
gnement et leuars positions respectives. A Dexté-
rieur, on se proposera de produire les mémes effets
d’illusion, parles inclinaisons du sol conduisant a
"édifice, et par la forme et les dimensions de ses
parties principales et de ses ornements accessoires,
qui devront contribuer tous au méme effet général.

On connait des monuments remarquables cons-
truits dans ces vuaes. Il suffit de citer Ueglise de
Saint—Pierre de Bome, ot Von admire, tant a Vin-
térieur qu'a Uextérieur. des effets d’illusion sur—
prenanis.

Plusicurs architectes ont éerit sur celle parlie
de leur art; toutefois, ils nont indigué que vague-
ment quelques moyens pratiques de produire ces
erands effets. Cependant la théorie des apparences
a ote cultivéee dans tous les temps, méme chiez les
Anciens ; car ¢’est A eile que se rapportent le Traité
d’Optique d’Euclide, celui d’'ti¢liodore Larissée,
'Optique de Ptolémée, ef, plus tard, les ouvrages
d’Alhazen, de Roger Bacon, de Vitellion, et beau-
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coup d’autres chez les Modernes. Mais, dans tous
ces ouvrages, on ne considere les apparences qu’eu
écard A ouverture des angles visuels sous lesguels
on apercoit les objets de la nature, selon leurs di-
verses posilions, sans se proposer de produire une
imitation par la substitution d’objets dilférents. It
ce n'est que d'une maniére incertaine el empirique
qu'on a appliqué cette partie de optique aux
constructions. Aussi tous les essais n‘ont-ils pas eu
toujours un suceds heareux.

M. Poudra, en rattachant cette théorie des appa—
rences a4 celle des figures homologiques, semble
avoir ¢tablile lien naturel qui devait unir ces deux
parties de la science pour constituer la véritable
théorie des apparences architecturales, d’olt déri—
vent des régles stires quni seront d'un puissant
secours pour tous les ariistes, méme ceux qui pour-
raient se fier uniquement a leur expérience et aux
inspirations de leur génie. 1l indique encore la
belle théorie des contrastes des teinles et des cou-
leurs de 3. Chevreul, par lesquels on modifie s1
essentiellement apparence des objets, comme
pouvant offrir aussi des ressources gu'un archi-
tecte habile pourra metire a profit.

L’auteur développe ces principes et en fait la
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base de réflexions et de rapprochements qu’il
applique a plusieurs des beaux monuments de la
apitale, UAre de Triomphe, la place de la Con-
corde, la cour du Carrousel, le Louvre, etc. lhous
ne ferons aucune observation sur ces détails parti—
culiers qui rentrent essentiellement dans Uestheé-
tique de Pari, et qui demanderaient des juges
spéciaux et competents. Tontefois, nous remargque-
rons qu’un fait récent vient indiguer que les idées
émises par auteur peuvent bien n’étre pas deé-
pourvues de justesse  Les embellissements de la
cour du Louvre, au moment ot il présentait son
Mémoire a I'Académie, lui sugoéraient quelgques re-
flexions critiques : or, ils ont é1¢ remplaces, depuis,
par un systétme d'embellissements différents, dic—
tés par un sentiment délicat des convenances

memes du monumendt.

DECORATIONS THEATRALES.

Les Anciens ont appliqué aux décorations thed—
trales, de méme qu’a Varchitecture, la théorie des
apparences, et ils ont di ¥ joindre necessairement
quelques notions de perspeclive.
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Plusicurs auteurs, & la Benaissance, ont derit
d’une manitére spéciale sur cette question et v ont
introdait quelgques principes inconnus aux An-
ciens, ou, du moins, qu’ils n"ont pas appligués.

En effet, il parait gu’alors on opeérait comme
si la toile du fond qui doit représenter, ou la limite
de Ia vue dans la nature, on des objeis plus rap-
proches, et pu contenir aussi ia représentation
des points situdés a Vindind; ce qui élait une errveur
caustée par ignorance ot 'on était alors des vrais
principes qui doivent guider dans cetle partie des
arts dimitation. e célébre architecle Séhaslien
Scrlic est celul gqui parait avoir apereu, le premier,
celte errceur, car on lit dans son Traiié de Perspec-
tive co passage intdressant :

« Ceriains archilectes onl posé horizon dans
» la derni®re murailie qui termine la scéne, ce
» qui ies force a relever le plan duquel sort ladite
» mnuraille, ol 1l semble que tous les bitiments s’y
» renconirent. Je pensal en moi-méme que je
» ferais passer cot horizon plus en arriére, et cela
a 81 bien, que, depuis, j'ai toujours
» 8uUlvi cette voie, laquelle” je conseillerais a tenir
» & lous ceux qui se délectent de choses sem-—
» Dblables. =
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(Pest-a-dire quayvant le sentiment du plan sur
lequel doivent concourir toutes les droiles qui re—
présentent des droites paralleles dans la mature,
on prenait, pour ce plan, le fond méme de la
seéne @ erreur grave, car ce plan doit se trouver
beaucoup au dela

Mais, apres mﬂir -econnnu celte erreur, Serlio
ne donne pas de rogle pour déterminer la veéritable
position virtuelle de ce plan.

1l parait que ce fut, bientdt apres, Guido Ubaldi,
savant géometre dont le nom ligure, comme OIL
sait, dans plusicurs parties des s¢ iences mathéma-
tiques, qui découvrit, le premier, celle position;
et peat-élre méme verra-t-on, dans cet endrott,
une premicre mais faible ddee de la théorie des
bas-reliefs. Bn cffet, supposons Ueil au fond do y 1a
calle, &t une certaine hauteur, il donne au sol de

la scone une lézére penle ascendante vers le fond,

L

5

el concevant un plan horizontal conduit par eetd,
lequet, 1'}1’{}1011%{1 suffisamment, rencontrera le s01
de la scene suivant une droite, ¢’est un point de
cette droite, le point déterminé par la projeciion
orthogonale de I'wil, el qu’on appelle, en perspec-
tive, le point de vue, quil prend pour 11{:1'1nt de
concours de toutes les horizontales perpendicu-
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laires an tablean; de sorte que les faces latérales
de la scene concourent virtuellement en ce point,
de méme que toutes les lignes gu’on peul itracer
sur ces {aces pour représenter des horizontales,
telies que les lignes architeclurales des edifices. Ce
point a recu, plus tard, le nom de point de con-
traction, ot plusieurs auteurs, se conformant aux
principes de Serlio et de Guido Ubaldi, ont re—
connu son importance el en ont fait 'usage con-
venable.

M. Poudra fait voir Fanalogie de ce procedé pra-
tique introduit par Guido Ubaldi, avec la théorie
des figures homologiques; car le sol de la scéne
inclinée en montant vers le fond, comme nous
Iavons dit, correspond, en perspeclive—relief, au
sol horizontal de la nature que 'on veut représen-
ter, et le plan vertical parallele au fond de la
seéne mene par le point de contraction, est le plan
de fuite qui représente Uinfini de la nature. Cetle
remarque suffit pour montrer que la consiruction
des déecorations thédtrales rentre dans la théorie
des figures homologiques, et est susceptible, des
lors, de rigles simples et rigourcuses.

‘ette théorie donnera notamment la solution
d’une question fondamentale qui présente toujours
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des difficultes aux décorateurs. Celle question est
celle—ci: Etant donné un sujet d’une profondeur
connue, ainsi que la profondeur de la scéne théd—
trale qui doit contenir sa representation, et la
position de 'weil, déterminer le point de conirac—
tion, on, ee qui revient au méme, la posilion dao
plan de fuite, =ur lequel se trouve ee point, ef
doni se déduira la construciion de tontes leos autres
parties de la scéne?

Il faut observer que, dans cette guestion, Min—
clinaison de la scéne n'est pas donnée a priori, et
guelle dépend de la hautear de Voeil, Or, généra-
lemont cette inclinaison est invariable dans un
méme theédtre ; il en i ésulte, en conséquence, qit’a—
vee les données que nous venons de supposer,
savolr, la profondenr du sujei dans la nature et
celle de la scéne, la hauteur de Veeil n’est plus ar—
bitraire. Or, comme dans les décorations thédlrales
on a coutume de supposer Veell da spectaleur dans
une certaine position constanle au miliea du pour-
tour des premicres loges, ¢’est sans doule celle
condition surabondante gqut donne lieu, dans la
pratique, aux difficultés que rencontrent les déco-
rateurs , peul-étre sans au’ils en wvoient bien la
canse reelle gu’indigue ici naturellement la théorie.

TRAITE TE PERSPECTIVE. i
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cus avons dit ci—dessus gue ce plan de saile

e | -, RS | . Fue I R L S LI -
CINiY, MEAIEs LR onsireci:on des Das—rosiers, o b eLre

25'5"_1.---5-0:_: ciniond do fond apparent, S0 frouve,
an contraive, trés-éloizond dans les dicorations thed-
trales. Cela provient, somme V'oheerve M, Foudra,
de ce gue la dégradation des dislances en nrofon—

deur doit étre pen sensible, parce gue les acleurs,
gqui eux-meémes doivent faire partie de la seéne, et
cependant 8’y mouvoir, ne soni pas susceplibles de
la dégradation perspective que compor eratt lear

eloignement en profondeur.

CONCLUSION,

Nowns arrivens enfin au terme do longz examen
qu’ont néeessité les différentes parties de Pouvrage
soumis A notre jugementl. Sans avoir la pensce de
prescrire aux artistes Pusage exclusit des regles
TIZOUTCUSeSs fondeées sur la théorie géomdatrigue
développee par M. Poudra, nous EXPrirmerons
néanmoins la conviction que, dans tous les travanx
d’art ol I'on se propose imitation, par des eflets

d’anparence ef d’illusion, on pourra toujours con-—
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silier avec fru't cel ouvrage, a1l se trouvent, i cote

]
E

de ces regles aussi sures of a:tssl précises que celles
de la perspective plane, dont la peinture fait un si
heurenx onplol, des ohbservations judicieuses et
des appréciations motiveées qu on chercherait peut-
étre en valn dans d’autres éerits composes au seul
point de vue artistique.

Nous pensons, en consequence, que "auteur

merite les encouragements de VAcadémae.

Les conclusions de ce Rapport sont adoptées.
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TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEF

Par M, le Commandant POUDRA,

AMCIEN FPROFESSEUR A4 L'ECOLE D'ETAT = MAJOR.

PRELIMINATRES.

Tous les arts d'imitation ont pour but de repré—
senter 'apparence qu’'offre un sujet, pour un point
de vue choisi convenablement ; il est done évident
qu'une représeniation quelcongue doil étre sou—
mise , comme un dessin ou un tableau ., a des
régles analogues a celles de la perspective,

On possizde de nombreux trailés sur la perspec—
tive des tableaux . mais il n'en existe aucun qui
traite de colte espirce de perspective applicable
aux autres ouvrages dimitaiion. Comme les cons-
tructions de ece dernier genre ont généralement
trois dimensions, on appelle perspective—relief, la
science analogue a la perspective plane, qui les
CONCEerne.

TRAITE DE PERSPECTIVE. 4
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2 TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEF.

Ce traité a done pour but principal dexposer
d’abord les principes généraux de la perspective-
relief, et d’en faire ensuite les applications & di—
vers arls d'imitation.

M. le général Poncelet | dans le supplément &
son traité des propriétés projectives, appelle at—
tention des géomeires et des artistes sur ce sujet
intéressant qui, dit-il, n’a pas encore &té traité.
C’est done pour remplir cette lacune dans la science

que cet ouvrage esl composé.

Les bas—reliefs sont des constructions qui, par
leur destination, se rapprochent beauncoup des la—
bleaux ; ce sera la premitre el la plus importante
des applications que nous ferons des principes de
la perspective—relief. Nous ferons remardguer ce—
pendant gue les bas—reliefs anciens, et heaucoup
aussi de triés-modernes . sont exécutés par & peu
pres, sans que leurs auteurs se soient préocceupds de
suivre aucune rigle précise ; ce ne sont pour la
plupart que des rondes bosses scides en deux,
collées sur un fond uni, et plus ou moins apla—
ties suivant le goat de l'artiste et la place que le
bas-relief est destiné & occuper. Elle n’ont nulle-

ment la prétention de produirve sur Poeil du spec—

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEF. 3
tateur une illusion analogue a celle gue font les

peintures et les dessins.

Parmi les bas—reliefs des xve, Xvi® el xvi1© siteles,
on trouve au contraire des ceuvres remarguables
qui semblent construites d'apris des principes geo-
métriques ; elles représenient des scones entitres,
avec les profondeurs, les lointains, Uhorizon, le
ciel , comme peut le faire un tableau. On dirait
qu’a eetle époque, la sculpiure a voulu rivaliser
avec la peinture et produire des eflets analogues,

bhien que par des moyens diffiérents.

Il ne nous est rien parvenw sur les principes de
perspective qui dirvigeaient ces sculpteurs. Un one
trouve que Pouvrage de Bosse en 1648, qui, proba-
blement dapris Desargues, ait cherché a poser
quelgques principes. Un sitele apris, Petitol a dit
aussi quelque chose sur le méme sujel, mais tout
cela est fort vague et cerlainement ne peut SErvir
a diriger les sculpteurs. Nous cherchons done a
ratablir ces principes.

La seconde application aura pour objel les déco—
rations theéitrales. Nous ferons volr ue ces repre-
sentations résultent de 'alliance de la perspective

plane et de la perspective-relief. Nous en conclu-
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TRAITE DE PIRSPECTIVE-RELIEF.

oI

ol

alors les principes qui doivent diriger ce
genre de constructions.

I
1

Nous avons vu, L ¥ a quelgues anndes, des deé-

corations employées dans une {dte publique, au

"

Champ—de-Mars ; il esi évident gu’elles doivent deé-
pendre. comme celles des thédires | des mames
principes de la perspective—reliel.

tans les diovamas et les panoramas, la perspec—
tive—relief servira a relier le licu de UVobservateur
avec le tablean par une représentalion conlbinue.

Nous ferons volr ensuite comment la perspective-
relief peut servir & modilier Uapparence inidérieure
ou extéricure des monumenis. MNous ferons remar—
(ques, a ce sujel, combien apparence extérieure
d'un édifice peui élve chiangde soit en bien, soit en
mal, non—seulement par les proporvtions de en—
sembie ef des délalis de la consiruction, mais encore
par la grandeur ou ia disposition des objels qui les
environnent, Uinpelinstson duo sol sor leguel 11 est
placéd, ete.

Bohin, les architecies de jardins pourroni cjale—
ment tirer de notre travail des moyens de produire
de grands effets dans des espaces plus ou moins
limiiés.

Nous avons supposé gque e lectenr avait quelque
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cennaissance des prineipes SAameniarees de la géo--
” = . ¥ - g " ~ T
matire descrinlive el de ia perspociive; cela nous a

permis de resireindre dtendue de nos explications
en renvoyani aus ouvesges gqui tradtent de ces deux
SCIETICeS .

Quelques pazes consacrées i Uexposition des pro-
cédis gaéomélricues de eonstruction des perspecti-
ves-reliels nécessitent de la part du lectear un peu
d'attention: on sail combien il est difficile en eiiet
de rendre claires des démonstrations qui exigent,

]

pour Stre comprises . davolr une figure sous les

yveux et d'v chercher des points indiqués par des
lettres de renvoi. A part ces passages, le reste peut
dtre lu et compris facilement de tous ceux gui con-
naissent les ¢igments de la gdomdirie.

Nous avons otd sobre de figores, d’abord parce
que devant étre tros-compliquées | il ent fallu les
exdacuter dans de orandes dimensions, ensuite parce
(UE NOUS ramenons presgqoe Lonjours la construe—
tion d'une perspective—relief i celle de perspecti-

Ves ]ﬂ:lm'-ﬁ gqu on doit savolr exdcuter.
NEe DIVERS MODES DE REPRESENTATION.

Lorsque 'on veut avoir la représentation d'an
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G TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEF.
ou plusieurs obiets pris dans la naiure et formant
un sujet, on peut le faive de diverses manibres :

1° On repreésente Uapparence que le sujet offre
d'un point de vue choisi convenablement, sur une
surface qu'on nomme tableau, suivant la méthode
ordinaire des peintres, d'apres les rogles de la pers-
pective. Ce tableauw est ciéndralement une surface
plane ; on sait cependant qu elle peut étre evlin-
drigue comme pour les panoramas, ou mame sphé-
rigque comme les grands pendentifs des vodles,
Dans ce mode de représentation, les objels qul,
dans la nature, ont goéndéralement trois dimensions,
sont représenics par des figures nen ayant pius que
deux ; leur profondeunr ou relie! nlest figurdée que
par des effeis de perspective.

2° Lovsque les sculpieurs veulent représenter
un obiet gquelcongue, tel guun personnage ou un
sujel de pen d'étendue, ils emplotent ordinairement
le velief, ou ce quon appelle ep terme du métier,
la ronde bosse, Celle—ei n'est autre chose guune
imitation id:le du sujet dans ses irois dimensions,
formant ce gu’on appelle en géomdétrie, une figure
semblable: cette représentation offre pour un point
de vue quelcongue, la méme apparence que le su-

jet Ini—méme | regardé du point correspondant.
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TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEY. 7
(est ainsi que se font les statues, gqui peuvent de—
venir des statueltes ou conserver les dimensions de
la nature et meéme dans quelgues cas avoir des di-
mensions plus considérables. Mais lorsque Vartiste
veut représenter un sujet avant une certaine &ten—
due, surtout en profondeur, comme la plupart des
sujets repreésentés par les peintres dans leurs ta-
hleanx, on voit qu’il ne peuat y arriver qu’en resser-
rant son travail dans un espace limité, de manieve
i v faire entrer la représentation d’objets souvent
fris—cloignés, 1 ne peut figurer ainsi que 'appa-
rence offerte par le sujet considdérd d'un point de
vue choisi convenablement ; mais il a 'avantage de
pouvoir diminuer la profondeur du sujet dans le
sens des rayons perspectifs, sans changer pour cela
son apparence : il fait alors ce qu'onappelle un bas-
relief.

T.es has—reliefs sont done, comme on le voit, des
imitations de la natore renfermdées dans un espace
moindre en profondeur gue le sujet.

Mous disons gue ces constructions doivent élre
soumises 2 des regles géomdétriques analogues a
celles qui ragissent la perspective plane; pour lex
démontrer, reprenons le principe général sur le-

quel repose la vision.
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Tous les corps éclairds d'une manidre quelcon—
que, deviennent a leur tour des corps éclairants,
c’est-ii-dire lancant de la lumitre dans toutes les
directions. Parmi tous ces rayons, il v a un fais—
ceau qui arrvive a Peell de observateur et lui fait
discerner les objets. Ces rayons forment un cone
dont le sommel est dans 'eeil, et Jdont la base
n’est autre que la surface visible de ces objets ; ¢’est
ce qu on appelle le cone perspectif. Si sur chaque
rayon de ce cone on prend un point remplacant
celui dont ce rayon émane et produisant sur 1ceil
Ia méme sensation, il est évident que ensemble de
tous ces points remplacera Mapparence de 'objet
lui-méme. Si tous ces points sont pris sur une
mame surface plane, comme cela réasulterait de in—
tersection du come perspectif par un plan, on aura
la perspective plane du sujet, el en v joignant les
couleurs sutvant les lois de la perspective adrienne,
on aura un tableau qui pourra produire une illu-
sion complite.

3° Si au lieu de prendre ces points intermédiai-
res sur une meme surface plane ou courbe, on les
détermine par une loi quelcongue de continuité,
et si Uon Atend celte construction non—seulement

aux points visibles du sujet. mais aussi & ceux qui
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TRAITE DE PURSPFCTIVI-RELIEF. 9
ne le sont pas, ¢’est—a-dire a ceux qui sont masqués
par d’autres points plus rapprochés de Veeil, on
voit qu’on pourra former par leur réunion une
figure en relief, ¢’est=a-dire ayvant trois dimensions
comme Pobjet lui-méme, mais qui pourra avoir
beaucoup moins de profondeur que celui-ci, el qui
cependant, considérde au point de vue choisi, aura
une appareuce identigque. Cette figure ainsi cons-
truite est ce que nous appelons la perspective—
relief du sujet.

Si de celte fizure nous ne conservons que les
parties visibles, supprimant le reste, ou mieux re-
liant entre elles ses diverses parties, de manitre a
donner de la solidité a Uensemble de la construe—
tion, on aura ce gquon appelle un bas-relief. Les
résultats ainsi obtenus ne feront peut—étre pas illu-
sion comme une peinture, parce que ordinairement
on n'y ajoute pas les couleurs; mais, ils auront
d’autres avantages précieux, tels que celui de pou-
voir étre construits en matériaux inaltérables au
soleil, & la pluie ; et d’étre ainsi susceptibles d'or-
ner Uextérieur ou 'intérieur des monuments.

D’apres ce que nous venons d’exposer, s'il suffi-
sait de prendre arbitrairement, sur chaque rayon

respectif, un point qui le remplace; s’il n'y avait
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pas dautres regles  observer, il v aurait une infi-
nité de figures qui pourraient &tre perspectives—
reliefs d'un méme sujet. Mais il n'en est point ainsi ;
ce guon veut représenter, c¢’est apparence que
présente le sujet pris d'un point de vue unique ; si
le point d’oit 'on doit regarder la perspective était
rigourcusement imité comme le serait une petite
ouverture pratigudée dans une mince cloison. on
pourrail & la rigueur, par une construction quel-
congque, avoir une figure qui, pour ce point unique,
anrait la méme apparence que le sujet; ainsi on
voil quune droite pourrait &re remplacde par une
courbe essentiellement plane contenue dans le plan
perspectit’ de la droite ; mais alors il est dvident que
si1 l'observateurs’écartait du point de vae. 1a courbe
ne pourrail plus représenter pour lui une droite,
et de méme pour le reste; de sorte que la fioure
ainsit consiruile ne repreésenterait plns le sujet
donné: ce serait ce gu’on appelle une anamor-
phose, ¢'esl—a—dire une figure qui n'offrivait la re—
présentation d'objets distinetls, qu’en placant Poeil
a un cerfain point. Comme en véalité, le noint de
vire ne peut étre hmité d'une facon aunssi absolue
que 'eeil peut a chaque instant s’en dearter, el qu’en

détinitive un bas—relielfl comme un fableau doit
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hien repriésenter Vapparence qu’offre un sujet pour
un point unigque, mais avee celte condition essen-—
tielle jamais bien expligqudée dans tous les onvrages
de perspective, que cette représentation soil encore
satisfaisante pour tous les points on P'oe1l peul na-
turellement se placer pour examiner; il en résulte
qu’il faut nécessairement, non-seulement gu’i un
point du sujet ¢ orresponde un point de la perspec-
tive-relief, mais encore qu a toute droite comprise
dans le sujet corresponde toujours une droite, el
par suite guid un plan corresponde un autre
plan.

11 s'en suit que, si le sujet dont on veul avolr
la représentation et le point de vue, sont bien dé-
termindés ; si les plans qui doivenl limiter cette
représentation sont bien connus de position, rela-
tivement i ce sajet et au point de vue, il n'y aabh-
solument quune seule figure qui puisse satisfaire
aux dilfdrentes conditlons que nous venons d'énu-
mérer, et otre ainsi Ia perspective-relief du sujed
donnd.

DESIGNATIONS ET CONVENTIONS. (fig. 1 et 3}

{1 est nécessaire en commencant d’établiv aquel-
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gues conventions destindes 4 éviter deg MO IO BTS
dans la désignation de divers points, diroites oun
plans qui sont employés tres—souvent.

Nous appellerons tablean le rectancle TVT*T*T 4
travers lequel on est censé voir le sojet ou sa
perspective—relief. RNous désignerous par la senie
lettre T, le plan de ce rectangle, Ce plan commun
an sujet et a sa perspective-reliel est celui que
M. le gendral Poncelet. dans ses considérations
sur les ligures homoloziques, a désignd sous le now
de plan d Homologie.

Le plan vertical I'I*IPI* gui, parallélement & celui
T, limitetoute perspective-relief, s'appellera. d apris
Pavis de M. Chasles, le plan de fuite, et se désignera
par la lettre 1. Il doil contenir la représentation
de tous les points qui, dans le sujet, sont a4 in-
fini.

La lettre V désignera toujours le point de vue.
C’est le point que M. Poncelet appelle Centre d fio-
mologie. Le plan paralltle & ceux T et [ et qui con-
tiendra ce point s'appellera Ie plan V.

Parallelement aux trois plans T, 1, V. en arriére
du point V et &4 une distance de celui-ci dgale a
celle qui sépare le plan T du plan I. menons un
autre plan J'J2*J%J¢ ; nous le désignerons par le plan J
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TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEF. 13
par analogie 4 celul 1. Nous verrons en effet, que
¢'est sur ce plan que se trouvent les points du sujet
correspondant a ceux gui, dans la perspective-re—
et sont a Uinfind.

i.e plan horizontal passant par V sera le plan
d’ horizon, il sera désigné par la lettre H. 1l coupe
le plan ! suivant une horizontale HH, qui sera la
ligne d horizon.

Le plan vertical qui, passant par V, est perpen-
dienlaire 2 ceux T, I, et partage ainsi le sujet el sa
pm"s:_lt}u{.‘li_xe—rnl]{:l’ en deux parties égales, sera le
plan principal et sera désigné par P. Ce plan cou-
pera celui I suivant une horizontale VO qul sera
le rayon perspectil prineipal. Ce rayon perce le
plan 1 en un point € gui est important en ce quil
sera le poinl de concours des droites de la perspec-
tive-relief qui correspondent a celles qui, dans le
sujet sont paralleles au rayon principal, et par con-
séquent perpendiculaires an tahleaun. Nous désigne-
rons par S le plan du sol sur lequel est posé toule
14 construction . nous ie supposons horizon Lal.

intersection TUT? des plans T et S sera la ligne
de lerre.

P designera le pied de la verticale passant par
V. sur le plan 8, de sorte que VP peut figurer un
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14 TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEF.
homme dont 'ail serait en V et les pieds en P.

La distance VO du point de vue au plan I sera
désignée par 1, et celle du plan T @ celui 1, qui est
Iépaisseur totale du bas—relief, par la letire .

Entin nous appellerons 17 le plan vertical gui
limite le bas—relief, lorsque celui-ci n'est pas pro—
longé jusqu’an plan I ¢ui représente les points du
sujet qui sont 4 Uinfini. Ce plan n'est pas figure
fig. 1 el 3.

La ficure 1 donne en perspective plane la repré-
sentation de la position relative des points et des
plans désigndés ci-dessus.

Nous aurions pu excécuter sur cette figure et de
méme qu’en perspective plane, toutes les construc-
tions que nous allons effectuer pour les perspectives-
yeliefs ; mais cette méthode serait longue et meme
sonvent difficile. Nous ailons indiguer un autre
mode de représentation qui nous rvendra les cons—
tructions géomdéiriques dans Pespace aussi faciles
que celles qui se font dans un méme pla. Je re-
commande fortement cette méthode qui, dans ce
cas et dans beaucoup d’autres, est préférable a celle
fournie par la géomdétrie descriptive ordinaire ou
I'on se sert de deux plans de projection.

Supposous que dans la fig. 1, les plans verticaux
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et paralleles I,T, V, J tournent autour de leur trace
respeciive sur le plan 5 et viennent se confondre
avee lui. Admettons pareillement (ue toutes les ver-
ticales du sujet et de sa ]je.rspt:{-.iix‘ﬁﬂ“i:liﬂi’ tour—
nent de méme autour de lear pied respectil et dans
le meéme sens. Nous formerons ainsi la fig. 2 dans
laquelle les mémes lettres désignent les mémes
points que dans la fig. 1. Or il est évidenl que
dans ce mouverment, les horizontales et les verti-
cales ne sont point altérées dans leur varitable
cgrandeur ; d'on il résulte que si, sur ceite figure,
on exccute des constructions g(:.mm_':lriquue;, les ri—
sultats auxquels on arrvivera seront tels que les
droites qui veprésentent les horizontales et les verti-
caies seront dans leur vraie grandeur ; il en rosul-
tera que si lVon releve ces verticales en les faisant
fouwrner autour de leur pied sur le sol, on aura la
méme figure que celle quon aurail oblenue en exé-
culant cos consiructions géométrigques dans 1 es—
pace. Nous lerons, o I'avenir, usage de ce mode de
géomélrie descriptive qui ramene toutes les cois—
tructions de Vespace a de simples opérations dans
un plan.

Nous emploierous simultanément et en regard
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les fig. 1 et 2 et toutes les fois que nous le croirons
nécessaire a llintelligence de la construction.

Nous désignerons géndéralement | dans tout le
cours de U'ouvrage, les points du sujet par les let-
tres de 'alphabel, et par les moemes lettres mais ae—
centuces, les points correspondants de la perspec—

tive-relief.
DIVISION DE L 'OUVRAGE.

Nous diviserons cet ouvrage en deux parties : La
premiere sera consacrée a 'exposé des diverses moé-
thodes ¢u’on peut employer pour obtenir la pers-
pective-reliel’ d'un sujet donndé. Dans la deuxitme,
nous ferons des applications de ces méthodes a di-

vers genres de construction.

PREMIERE PARTILE.

DES DIVIRSES METHODES DE CONSTRUCTION DIE LA
PERSPECTIVE-RELIEF D UN SUJET.

Nous entendons par perspective-relief d'un sujet
donné, une figure ayant comme ce sujel les trois
dimensions, et offrant la méme apparence pour un
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point de vue choist convenablement; elle doit done
satisfaire 4 cetie condition que les rayons visoels
mendés de oell aux diffdrents points du sujet pas-
sent par les points correspondants de cetie Hgure ;
mais il faut en outre, comme nous avons fait
remarquer tout & Uhenare, qu'a des points en ligne
droite dans le sujet correspondent des points en
ligne droite dans la perspective ; par suite a des
points situés dans un méme plan, correspondront
des points situés également dans un méme plan ;
alors la perspeciive—relief d'une figure donnde
sera non—-seulement la représentation exacte de
cette figure pour le point de vue choisi | mais
encore en  sera une représentation tres-satisfai—
sante pour les lieux environnant le point de vue
et of1 'on peut naturellement se placer pour l'exa-
miner.

D’apris cette définition, nous pouvons poser sur
une figure le probléme géométrique 4 résoudre
pour obtenir la perspective—relief d'un sujet donné.

Concevons, fig. 1, un cone dont le somm.et est
en Y el dont la base est le rectangle T'T*T T2,
Supposons-le prolongé ndéfiniment. Admettons
un sujet quelcongue posé sur le sol et contenu
tout entier dans ce comne, commencant ainsi au

TRAITE DE PERSPEOTIVE, o
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plan T et pouvant s'étendre jusqu’™a Ihorizon, au
ciel, & l'infini. Il s’agit de construire une autre
figure a trois dimensions, qui pourle point V olfre
la méme apparvence et qui soit renfermée et Limitée
entre ce premier plan T et un awire plan I qui
lui est paralivle, et cette figure doit étre telle qu’a
un point quelconque a, (fig. 3) du sujet correspon-
de dans la deuxidme figure un point @ situé sur
le rayon visuel Ve a’; qu’a une droite quelcongue L
de la premiere ficure corrsponde une droite LS
dans la deuxitme et comprise dans le plan pers-
pectitf VLI, Enfin gu’a un plan Q corresponde un
autre plan °. La figure qui satisfera & ces condi-
tions sera une représentation exacte pour le point V,
mais encore sera, je le répdte, une représentation
tres—saltisfalsante pour les points environnants ce
point de vue.

Pour obtenir la perspective—-reliet d'une figure,
guelgue compliqude quelle soit, il est évident
‘qu’il suffit de savoir déterminer celie d’un point,
d'une droite, d'un plan. Nous allons commencer
par résoudre ces probicmes élémentaires que nous
ferons suivre de quelques exemples sur des sujets
trés-simples.

Il sera d’abord facile d’avelr. fig. 3 et 4, la pers-
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pective—relief d'une droite telle que am. Iin effet,
nous avons dit que Ie plan T détait le commence—
ment do sujet et de la perspective-relief, ¢'est donc
un plan commun aux deux figures ; ainsi le point m
o celte droite am rencontre ce plan T est sa propre
perspective, done ¢’est un point de la droite cher—
chée. Il suffit maintenant d’en avoir un second. Or
chaque point de la droite am doit avoir sa perspec-
tive-relief en un point de la droite cherchée a'm ;
mais parmi ces points de a@m il v en a un situd
a Vintini, ¢'est-a—dire aui se trouve sur le ravon
visuel Vrmendé par le point de vue V parallblement
aam. De plus, nous avons dit que le plan T était
celul qui limite Ia perspective-relief, ¢’est—fi—dire
(qui contient la représentation de tout ce qui dans
le sujet est & Uinfini ; il doit done renfermer la re—
présentation du point de la droite am qut est 2 Tin-
fini; done le point » d'intersection de ce plan et du
rayon visuel Vi paralléle & @me, seva ce point, qu’on
appelle le point de fuite des droites ayant | a direc-
tion de am. Il en résulte done que la droite mr qui
joint le point m, trace de am sur e plan T, et celui
7 qui est son point de fuite, sera la perspective-re—
lief de am.

Nous remarquerons ¢que la droite dirigée de m
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vers &, qui dans le sujet s’é¢lend i 'infini, est repré-
sentée en perspective—reliel par une droite finie mr,

commencant i la trace de cette droite sa et finissant

a son point de fuile r. '

La perspective—relief d'une droite étant la ligne
qui joint sa trace o son point de fuite détermind,
comme nous venons de le dire, il s’en suil que
toutes les droites parallvles auront le méme point
de fuite, d’oir ce premier principe gue toutes les
droites paralléles ont pour perspective—relief des
droites concourant en un méme point situé sur le
plan 1.

11 s’en suit encore que toutes les droites paral-
leles au ravon principal VO, ¢’est-a-dire perpendi-
culaires au tableau , ont pour point de fuite le
point O d'intersection de ce rayon principal VO et
du plan I. Si du point O comme cenire avec un
rayon égal & VO, on décrit une circonférence, elle
sera le lien des points de fuite de toutes les droites
inclinées de 50° sur le tableau. Si ces droiles sont
en mérhe temps horizontales, les deux points de
fuite seront les deux points ol cette circonférence
coupera la ligne d'horizon HH. Toutes les verticales
du sujet seront des verticales. Enfin des horizon-

tales auront pour perspective—-relief , des droites
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concourant en un point de la ligne d hovizon.
A des droites paralléles an tableaun T, correspon-—
dront des droites respectivement paralleles 2 celles
du sujet.

Sachant déterminer la perspective—reliet wmnr
d’une droite ma, on voit que celle dun point @
de cette droite sera a Uintersection a de mr pers—
pective—relief de ma et du rayon Vaa'. Iapres cela.
pour déterminer la perspective-relief d'un point
isolé. il suffira de faire passer par ce point deux
droites gquelcongues , et leurs pﬁrspuciives—r'cliul"s
donneront par leur intersection celle du point
donné. Comme en perspeciive plane, on sim-
plifiera les construciions en prenant pour ces deux
droites : 1° Celle parallele au rayon principal V O
qui aura ainsi pour point de fuite le point O3 et
2° yne droite horizontale inclinée de 50° sur le ta—
bleau. et qui aura pour point de fuite un des deux
points situés sur la ligne d’horizon a une distance
de O égale & VO, points qu'on peut appeler aussi
des points de distance.

La perspective-relief d un plan pourrait s’ obte—
nir par celle de deux droites contenues dans ce
plan ; mais il est mieux d’agir comme pour une
droite. On prolonge le plan donné de maniere a
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avolr sa trace sur le tableau T. Si par le point V,
on méne ensuite un plan paralidle 4 ecelui consi-
déré, son intersection avec le plan I contiendra
les points de fuite de toutes les droites contenues
dans ce plan ; ce sera done sa ligne de fuite. Alors
la perspective—reliel sera une portion de plan com-
mencant a sa trace ci-dessus sur le plan T et {inis-
sant & sa ligne de fuite contenue dans le plan I.

il résulte de Ia qu'a des plans paralldles corres-
pondent des plans ayant méme ligne de fuite ; par
suite, & des plans horizontaux correspondront,
dans la perspective-relief, des plans ayant pour
ligne de fuite la ligne d’horizon. est ainsi (ue
le plan S du sol aura pour perspective-relief une
portion limiiée de plan, commencant i la ligne
de ierre T' T° et finissant & la ligne d’horizon
HIP,. — 51, au cantrairve, le plan considéré avail
pour trace la droite T°T' qui limite supérienre—
ment le cadre du tablean comme le plafond d’une
salie, sa perspective-relief commencerait & cotte
droite T* T* et finivail & ln méme ligne de fuite HH, .

A des plans verticaux, paralléles & VO, corres-
pondraient des portions de plan commencant cha—
cun & leur trace respective et finissant a la verticale
du point O,
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A des plans inciinés de 500 sur le tablean eor—
respondraient des plans ayant pour lignes de fuite
des tanwentes au cercle qui contient les points
cloignds de O de la distance VO.

On remarquera, de maéme gue pour ies droites,
Ia perspective—relief, d'un plan indéfind, est une
portion limitée de plan commencant o sa trace
et finissant & sa ligne de fuite.

Observons de nouveau (ue les constructions in—
digquées en perspective, fig. 3, sont répeétées on
rabattement, fig. 4, olt les mémes lettres indiquent
les mames points. Dans cette deuxidme figure. les
resultats sont plus faciles & ohtenir: mais il est
nécessaire ensuite de supposer que tous les plans
i, T..., et les verticales de chague point sonl ve-
levés en tournant autour de leur irace res-
pective.

Soit, fig. 3 et 4, ab une verticale du sujet;
b est son pied sur le sol 8. La perspective-rveliel de
cette dreite sera une verticale '6', limitée aux
rayons visuels Va'e, V0&. Il en résulle que fe
point &', perspective-reliel de 6, n’est pas sur ie
nlan S, mais bien sur la perspective—relief de ce
plan déterminée par la ligne de terre et ln liene
d’horizon.
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S on joint le pied & de la verticale ab avee le
pied P de celle VP, il est évident que la droite P&
sera, sur le plan S, la trace d'un plan vertical
passant par les deux droiteseb, VP, done le point s,
d'intersection de @&’ avec Pb, sera le pied de cetie
verticale sur le plan 5; ¢’est done autour de ce
point s qu’il faut faire tourner la verticale a'b's,
pour la ramener o sa véritable position. Il en sera
de méme pour toute autre verticale.

On  peuat obtenir la perspective-relief d’une
droite par un autre procédé que celui indiqué
ci—dessus.

Soit, fig. 5 el 6, une droite quelconque ab dont
on veul avoir la perspective-relief. Celte droite a
pour trace, sur le plan T, le pointe¢. Si par V on
mene Ve parallile 4 @ 6, elle aura pour trace sur
e plan 1. le point e qui sera le point de fuite de
cette droite; ainsi, par la premiére mdéthode, la
droite ce qui joint les points ¢ et e, serait la pers—
pective—relief de ab. Si par V on lire la droite Vd
paralléle & ece, elle sera dans le méme plan que
celle @b, et la rencontrera en un point & de son
prolongement; de sorte qu’on aura le parallélo—
gramme ceVd ; or, remarquons que quelle que soit

la droite ab, sa trace ¢ étant sur le plan T et son
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point de fuite e sur le plan 1, ces plans T et 1
étant paralleles, il en résulte que, le point 'V étant
fixe. le point & sera toujours sur un plan J pa-
rallele a celui V., et éloigné de lui de la méme
distance qui sépare le plan T de celul I; de sorte
que ce plan J étant déterminé d'avance, on aura le
point & de la trace de @b sur ce plan. On connaitra
done Vd qui deit étre paralléle a la droite cher-
chée ce: mais comme le pointe est ausst connu.
il s’en suit que si 'on m&ne par ¢ une paralléle ce
4 Vd. cette droite sera la perspective-relief de ab.

11 résulte de cette considération que toutes les
droites du sujet, qui iront passer par un méme
peint ¢ du plan J, auront pour perspective—relief
des droites paralli:les.

Si le point & était sur le plan J en Q sur le rayon
principal QVO, toutes les droites du sujet qui pas-
seraient par ce point Q, deviendraient en perspec—
tive-relief des paralléles & Vo, ¢’est-ii—dire des per—
pendiculaires au plan T.... Celte observaltlion nous
sera utile ef donnera lieu & une méthode particu—
tiére.

Ce que nous venons de dire pour des droites
s'élendra i des plans. Ainsi la perspective—relief
d’un plan peut s’obtenir en déterminant d'abord
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ses deux traces sur les plans T et J. Ensuite,
par V et cetie trace sur le plan J, on méne un
plan; puis, par la trace sar le plan T, on mine
un plan parallele, ce sera le plan cherché. Sa-
chant déterminer par ce procédé la perspective—
reliel’ d'une droite, dun plan, on saura déter—
miner celle d'un point guelconqgue et par suite
d'un sujet. _

Le proecddé que nous venons dlindiguer donne
ie moyen de retourner d'une perspective-relief au
sujet. En effet, que par le point ¥V on méne une
droite paralléle & une de celles de la perspective-
relief, elle rencontrera Ie plan J en un point tel
que d. 51 de plus, on détermine le point e, ou
la droite ee de la perspective—relief perce le plan T,
il s'en suivra que la droite deab sera ceile du sujet
dont la perspective—relief éiait ce.

Un voit ainsi que le plan J joue, par rapport &t la
perspective-relief, le méme role que celui 1 relati-
vement auw sujet | clest—a—dire gqu’'il contient les
poinis dua sujet gui sont la représentation de ceux
(ui dans la perspective-relief sont & infini.

Ainsi on pent conclure que deux figures cons-
truites par 'un des deux procédés, sont des pers—

nectives-reliels réciproques Pune de autre, et on
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[

T
voit, par les constructions, gua un point de 1'une
ne correspond gquun seul point de Pautre; & une
droite, une seule droite; 4 un point, un seul point;
d’oir, par conséquent, & une figure ne peut cor—
respondre quune seule figure qui en soit la pers-
pective-relief.

On peut résumer ainsi, d'une manitre générale,
Jes relations deseriptives qui existent enire deux
figures, perspectives-reliefs, réciprogues 'une de
Vautre.

1 A un point, une droite, un plan de 1'une
des deux figures, correspond dans I autre respec—
tivement un seul point, une seule droile, un seul
plan. Et les droites qui joignent deux a deux les
points homologues, vont passer par un méme poindi
qui est Ie point de vue.

2° Les droites, les plans homologues des deux
figures se coupent sur un méme plan T.

30 A des droites ou des plans paralléles dans
'une des figures, correspondent dans Paulre des
droites, ou des plans concourant sur un plan |
ou J, parallele i celui T.

Entre deux figures perspectives-relief récipro—
ques, il existe des relations de longueurs fort in-—

teressantes au point de yue géomdétrique; mais
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comime elles e soni pas indispensables au sujet
que nous traitons . nous les indigquerons seule—

ment en note.

DE DIVERSIS METHODIS PRATIQUES DE PERSPECTIVE—
RELIET,

Nous allons exposer quelques-unes des méthodes

(1) Entre denx figures perspective-relief réciprogues il existe
les relations métrigues suivantes -

1 A quatre points a, b, ¢, d sur une méme droite carrespond
non-seulement guatre points o, b, ¢, d° sur une auire droite,
mals il exisle encore entre les segments formés par ces points "é-
galité des rapports suivants, que M. Chasles a nommeé le rapport
anharmonigue des quatre points

ab _ db a'h’ oAb
ac " de  a'd T de

2* A quatre droites A, B, C, D dans un méme plan et passant
par un méme point correspond non-seualement quatre droites dans
un autre plan et passant aussi par un méme point, mais entre les
sinus des angles de ces droites, il vy a la méme eégalité entre les
rapporis anharmonigues

sin AB _ sin DB sin A'B”  sin DB’
sin AC " sin DC T sin ACT C sin DG

3% A quatre plaus ABCD passant par une méme droite COrres-
pond guatre plans passant aussi par une méme droite, et tels que
I'égalité des rapports ci-dessus existe entre les sinus des angles
de ces plans.
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pratiques que 'on peuat employer pour obtenir Ia

perspective—relief d'un sujet donné.

Pyremiere metiode.

Un sujet est donné en plan et clévation. Les
plans T et I et le point de vue V sont choisis con—
venablement ; on demande sa pe r‘Spu{‘tti‘H‘.‘.f]'l}litEf' .

1* Prolongez toutes les droites et plans du sujet
de maniere i avoir lears tracds sur le plan T ;

2° Par le point de vue V., menez des droites et des
plans paralléles aux droites et aux plans de ce su-
jet. et prolongez—les jusqu’a leur rencontre avec le
plan 1, vous aurez les points de fuite de ces droites
el de ces plans;

3° Joignez les traces des droites et des plans a
leur point ou droite respective de fuite, et par les
intersections de ces diverses droites et plans ., vous
aurez la figure cherchée.

Application.

Soit fig. 7 et 8, un parallélipipéde aa, bb, cc, dd,
dont la base est sur le plan horizontal S, soit les plans
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T et I posés convenablement comme Vindiquent les
fig. 7 el 8. par rapport & ce parallélipiptde ; soit
de méme V la position du point de voe; on de-
mande done la perspective-relief de ce parallélipi—
pide de maniore a élre comprise entre ces deux
plans T et 1.

On voit que dans la fig. 7. les plans T, I, le pa—
rallélipiptde el le point de vue sont représentds en
perspective ordinaire, de manitre i en faire voir les
positions respectives.

Dans la fig. 8 au contraire, les plans T, I, le pa—
rallélipipede et le point de vue sont représentis
rabattus comme nous ’avons indiqué, de sorte
qu'on peut suivre & volonté les constructions Sur
les deux figures.,

1° Prolongeons les edtés de la hasea,b c d a db.d,
jusqi’a leour rencontre avee la ligne de f-l:llb T2,
aux points & /i ; en ces points élevons des verti—
cales, lesquelles sont rencontrées respectivement
aux points @uf+fife: par le prolongement des arétes
supdrieures ab, cd, ad, db.

2" Par V, menons les horizontales Ve, Vg. pa—
ralitles aux deux systemes de droites paralleles
formant les arétes du parallélipipede ; elles rencon-
trent la ligne d’horizon HH., et par conséquent
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le plan § en des poinis & el g qui sonl ainst les
points de fuite de ces deax directions.

3° Joignons ensuite les points tracés 4,40, J.7.,
avece d et ceux f,fi, fefi, au point g. On obtiendra
par les intersections vespectives de ces deux especes
de droites, la fizure a'a'0'6'«c'c’ d'd’, pour la pers—
pective-relief de celle aaibbicedd.

Cette méthode, déjh trés—simple, exige (u o
fasse le plan du sujel comme dansla fig. 8.

1l est encore a remarquer gque dans la fig. 8,
a'a b0 c’cnd'd's, est la perspective—reliel cherchée,
mais rabattue sur le pl:m S. Pour Tobienir dans sa
véritable grandeur et dans sa position, il est néces—
saire de relever chaque verticale autour de son pied
sur le plan S du sol, or, les points @', ,c’.d’, qui
forment la base de la perspective . sount, comme
nous 'avons indigqué, sur la perspentirﬂ—re—liﬂf‘ du
plan 8, ce n'est done pas antour de ces points
quil faut fairve tourner les verticales. Pour avoir
les pieds des verticales, projelons les poinis & ct g
qui sont sur N, dans le plan I, sur I' 17, qui est la
trace de ce plan I sur celui S, aux points &,,g,; alors
on jointéety ad ; fetf i g prolongeons ensuiie
les verticales a'a'y, 6’6, ¢'c,, d'e , jusgu’a leur ren-

contre «,2,v,0 avec ces droites, alors la figure agy o
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sera la projection orthogonale de Ia perspective-
velief sur le plan S, et les poLts o8, 0, seront
les pieds des verticales antour desiquels doivent
tournerles verticales @@ \ =, 60" 2. c'¢’ o, d'd’ 55 car, en
effet, les droites id, jd, fg, ig, sont les races s ie
plan 5 des plans aa’ 0b', cc” dd’', aa' dd’, bo" cc', qui

limitent cette perspective—relief,
Deuxiéme méthode.

Si on examine attentivement la licure plane
aa b cedd, et les constructions faites pour
P'obtenir, on voit que cette figure est une perspec—
tive plane du sujet sur le plan T rabattu. et dans
laquelle la droite T' T* est toujours la ligne de terre
et HH; la ligne d’horizon, et V le point de vue, de
sorte que la distance de V a HIH, serait celle (qui sé—
pare ordinairement le point de vue du tableau,
distance qui est ici celle du point V au plan I ; et en
ouire, la distance entre HH' et T''T*, qui en pers—
pective plane représente la hauteur du point de
vue au-dessus du sol, serait ici égale a la distance
du plan T a celui I augmentée de la hauteur VP du
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point de vue au-dessus du plan S; ainsi nous en
concluerons que la perspective-relief d'une figure
donnée peut s’obtenir en déterminant sa perspec—
tive plane sur le plan T, en prenant pour ligne
d'horizon, une paralléle i la ligne de terre ¢loignée
de cette droite de la distance gui sépare le plan T
de celui I, augmentée de la hauteur VP du point
de vue au-dessus du sol. el en prenant ensuite pour
point de vue un point V sur VO & une distance VO
¢eale a celle qui sépare le point V du plan 1.

Ce resultat remarquable permet done d’employer
toutes les méthodes connues de la perspective
plane pour arriver & la pers pective—reliel.

Il n’est pas méme nécessaire d’avoir les plans
du sujet, comme pour la premiere mdéthode.

On veut construire par exemple, fig. 9, entre les
deux plans verticaux T et I, et pour le point de
vue V. la perspective—relief d’un batiment dont les
dimensions sont les sulvantes : largeur ad — 6%,
profondeur de 4™. Le coté ab fait avec le tableau
un angle de 58°, et I'autre 42°. Le point @, un des
sommels, est situé a droite du plan vertical P, de
2@ et i une profondeur de 2™; sa hauteur au-des—
sus du sol est de 3™. Enfin le sommet s du toit est

TRAITE DE PERSPECTIVE. 3
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¢leve au-dessus do sol de 6™, Telles sont les don—
nées de la gquestion avee lesguelles on construoi-
rait facilement le plan géomdétrique comme dans la
Ag. 8. Mais nous allons voir qu 'on pent s'en passer
et construire avee elles immédiaterment la pers—
pective—relief cherchée.

Pour avoir Ia perspective plane d'une figure don-
née, on peut employer les échelles de perspective

ou s’en passer. Opérons des deux manieres.

17 Sur T T* prolongé, a partiv de son milieu 0,
on porie & droite ef & gauche les unités métriques ;
celle premibre division peut avoir avec le mitre

toutes les proporiions possibles.

2% Joignant les points 5, 6, 7, 8, avee le point H
on aura 'échelle de perspective des horizontales
et verticales, ou pour miecux dire, de toutes les pa—
ralleles au tableaw.

3¢ Du point O comme centre avee OV pour rayon
_déervivanl une circontérence | on déterminera sur
HH, les points de distance DD, .

4% Le point O élant censé ramendé en H. on rap—

proche les points D et K, de maniere que DK, OH.
On joint les poinls, 5, 6, 7 avec K: ces droites
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coupent les cotés TiH en des points qui forment
I'échelle de perspective des profondeurs.

Cherchons maintenant la perspective-reliefl du
point @ dont la distance au Plan P est de 27, celle
au plan T de 2™ et celle au plan 8 de 3™.

On peut opérer avec, ou sans les échelles de
perspective; 1° avec les échelles. — Puisque le
point « est 4 la profondeur de 2™, sa projection
sur e plan S de la base sera sur une horizontale
menée par le point 2 de Ia division de 'échelle des
profondeurs gqui est tracée sur le coté T'H.

Ce point a est a une distance de 2™ du plan
principal P, done, si sur 'horizontale ci-dessus,
a partir du point o elle rencontre la droite VO,
nous porions, vers la droite, la distance de 2™
prise a l'échelle des paralltles au tableau, nous
aurons le point a, pour la projeciion du point @
cherché.

En a, élevant une verticale de 3™ prise a 1'é—
chelle des paralléles au tableau, on aura le poinj
a cherché.

2° Sans échelles. — Le point @ étant situé a
droite du plan P, le point a. sera donc sur la
droite 20 passant par la division 2. Si on joint

L1

le point zéro & celui D, cetie droile coupera 20
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au point a,. Sur 00, a partir de ¢ portant 3™
et joignant le point ainsi déterminé avee D,
celte droite remontera la verticale aa: au point
a cherché.

Sachant trouver la perspective d'un point, on
pourrait trouver de méme celles de tous les au-—
tres el par suites celles des droites; mais il est
préférable de se servir de points de fuite de ces
droites.

Par V menons Ve faisant avec HH, un angle
de 58¢ et Vg un angle de 42°. Les points & et g
seront les points de concours ou de fuite des
directions de droite et de gauche.

Joignant @ et a, avec d et avee g et nous au-
rons les directions af, ab,, ad, ad: des aro—
tes du bitiment.

St du point € comme centre avec dV pour
rayon on décrit une circonférence, elle détermi-—
nera sur HH, le point ¢ qui sera le point de con-—
cours des cordes relatives a la direction de droite.
De méme, de g comme cordes avec gV pour
rayon, on déterminera ¢, pour celui des cordes
de gauche.

S1, sur l'horizontale passant par a, on porte
a droite 4™ pris a I'échelle de perspective relative,
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et qu’on joigne Uextrémité ainsi déterminée a /,,
cette droite coupera celle @, d au point 6,, tel
que a,b, représentera 4™. En portant de méme
6= a gauche du poinl @ et joignant Pextrémité a
{ on déterminera le point & tel que add, repré-—
sentera 6 ™.

Joignant b, ageltd, ad, on aura lafigure abcd,
pour la base du batiment. Elevant a chaque an-
gle des verticales, on déterminera la base du
toil.

Le sommet sera sur la verticale élevée au point
s. intersection des deux diagonales @we. bidi @ une
hauteur de 6™ prise & 'échelle et relative a ce
point s.

Nous sommes entrés dans trop de détails de
construction pour eeux qui connaissent la pers—
pective | ceux «ui Uignorent doivent consulter les
ouvrages nombreux qui existent sur ce sujet.

Nous observerons que lorsqu’on aura exéeuté la
perspective plane du sujet, pour passer a la pers—
pective relief, il faudra faire tourner chaque ver-
ticale autour de son pied sur le plan S et non
autour des points respectifs a., b, €, di qui
sont les pieds des aretes verticales de ce bati—
ment sur la perspective relief de sa base; il
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faudra done déterminer, comme ci—-dessus, les
points «, 8, 4, ¢, ou ces verticales percent ce plan S.

Trotsieme méthode.

D’apres les constructions indiquées dans les
méthodes précédentes, on voit que 1Ia figure
apyd situde sur le plan S, est précisément la
prejection horizontale de la perspective - relief
cherchée, et de plus fig. (9) que cette projec—
tion horizontale et la perspective plane de la
projection horizontale du sujet luni—-méme ; pers-
pective faite sur un plan T'T*I'I* pour laquelle
la droite I'I® serait la ligne d’horizon et T'T? la
ligne de terre, et P projection horizontale de V,
serait le point de vue. Ainsi mous arrivons i ce
résultat important que connaissant la projection
horizontale du sujet, on peui oblenir @ priori,
la projection horizontale de la perspective-relief
cherchée. St maintenant par chaque point de
cetie projection on éleve des verticales, il suffira
de savoir déterminer la longueur de chacune d’elles
en perspective-relief pour avoirla perspective-relief
du sujet. D’abord il faut obienir les points ou
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ces verticales percent la perspective-reliel du
plan de la base du sujet; or nous avons déja
‘observé que cette perspective-reliel de la base est
une portion de surface plane comprise enire la
licne de terre T'T:2 et la ligne d’horizon Iill..
Prenons un plan auxiliaire vertical passanl par
T:t fig. (10) et rabattons ce plan sur celui S en
tournant i droite autour de sa irace; décrivons
du point 1' comme centre avec 'H une circon—
forence, elle déterminera sur horizontale 12 ie
point ¢ et Ia droite T'¢g représentera le tracé, sur
ce plan auxiliaire rabattu, de cetie perspective—
relief du plan de la base. Si par les points
x, &, v, & On mine des horizontales, la partie de
chacune d'elles, comprise entre T'I® et Tig sera la
hauteur respective de chacune de ces verticales
comprises entre le plan S et sa perspective-relief.
On aura donce ainsi la base «,b.cd, de la pers—
pective-relief du  baliment; prolongeant toutes
ces verticales et portant a partiv de chacun des
points @, b, ¢, o, les hauteunrs perspectives des
aridtes du batiment prises & U'échelle (trace fig. (10))
4 droite), on obtiendra les poinis @, &, ¢, d,
formant la base du ioit de D'edifice. Ainsi, soit

sa, Vintersection des deux diaronales ..., cs et
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par conséquent la projection du sommet S de
Pédifice. Tracons I'horizontale s, , 1. 2.. 6. La
partie comprise entre T'I' et T'¢ sera la hauteur
2,5, qui donnera ainsi le pied s, de la verticale
abaissée du sommet sur la base de I'édifice et la
longueur, comprise entre le point un et celui six
sur cette horizontale, portée de s., en s sur la
verticale donnera ce sommet s.

Ainsi en résumé, celte méthode consiste & oh—
tenir d’abord la perspective plane de la projec—
tion horizontale du sujet, comme nous 1’avons
indiqué, et on a la projection horizontale de la
perspective-relief, puis en élevant des verticales,
dont on détermine facilement les longueurs, on
obtient la perspective-relief du sujet.

On remarquera que si le sujet et été donné au
moyen de sa projection horizontale et de ses verti—
cales rabattues sur le plan de la base comme nous
I'avons indiqué, en opérant comme nous venons
de le faire dans cette méthode, on aurait obtenu
la perspective plane de tout le sujet sur le plan de
Ia base, de sorte qu’il n'y aurait eu qu'a relever
chaque point au moyen de la droite T'g, sans avoir
besoin de I'échelle des paralliles au tableau.

La méthode gque nous venons d’exposer, me sem-
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ble excessivement simple et trés-commode a em-—

ployer.

Quatriéme méthode.

Il résulte évidemment de la troisitme méthode
que nous venons d’exposer, que le sujet et sa pers—
pective-reliel étant projeté sur le plan horizontal,
les denx figures qui en résultent sont des perspec—
tives planes réciproques l'une de 'autre, ramendées
dans un méme plan, ce qui, suivant M. le général
Poncelet constitue deux figures homologiques,
dont le centre d’homologie est la projection du
point de vue V et 'axe d’homologie est toujours la
ligne de terre. Mais remarquons que ce résultat ne
s’applique pas seulement & une projeclion sur le
plan horizontal, qu'il convient a toute projeclion,
du sujet, de sa perspective—relief et du point de
vue, sur tout autre plan, pourvu qu’il soit perpendi-
culaire au plan T. Ainsi concevons le plan vertical
passant par V* I? et rabattu & gavche (fig. 10}, en
le faisant tourner autour de sa trace horizontale ;
le point de vue se projetera en V, et les deux
projections verticales du sujet et de sa perspective—
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relief seront des perspectives planes 'une de ’an-
tre, pour le point de vue V, et ayant pour ligne de
terre, ou axe d'homologie, la droite V212,

Adnsi, il en résulte celte guatrieme méthode.

Déterminer d’abord les projections horizontales
et verticales du sujet sur les deux plans rectangu—
laires ci-dessus, ainsi que les projections du point
de vue, construire aprés cela, les perspectives pla—
nes de ces deux projections, comme nous venons
de I'indiquer, et ces deux perspectives planes se—
ront les deux projections ocltogonales de la pers—
pective relief cherchée.

Cinguicme méthode.

Supposons que nous ayons déterminé (fig. 11),
sur le plan T et pour le point de vue V la perspec—
tive plane «t»Jd2,580.Jy du sujet précédent. TYT® sera,
la ligne de terrve; une droite () (H,) menée paral-
iele o TYI?, & une distance égale o la. hauteur VP
de I'wil au-desus du sol sera la ligne d’horizon.
Sur cette droite, les points ¢,, et g, seront les
poinis de fuite des directions horizontales de droite
et de gauche de 1'édifice. Les points ¢, ,, 5, 7+, />
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{1, fe, fo, seront les traces des diverses droiles du
sujet sur le plan T. Admettons maintenant gue ce
plan T, qui dans cette perspeclive—plane contient
et les traces et les points de {uite de toutes les droi-
tes du sujet, soil composé de deux plans super—
posés, I'un contenant les traces qui restent ixes et
autre les points de fuite ; le premier sera dene le
plan désigné par T et le second le plan I et suppo—
sons que ce plan I s'¢loigne du plan T parallele—
ment & lui-méme: dans ce mouvement les divers
points de fuite s'¢loigneront du centre O propor-
tionnellement a la distance de ce plan I au plan T;
ainsi, par exemple, si le plan I vient a avolr pour
trace la droite I'I%, ses points de fuite d,,, g,, de-
viendront ceux ¢ et ¢ sur les mémes rayvons visuels
Vd, d, Vg.g et sur la nouvelle ligne d'horizon HHsy,
de maniere qu'on aura d0:d, 0, :: VO : Vo, et
g0 : 9,0, >: VO :Vo,; de sorle quesi on connais-
sait sur le plan T, les distances ¢, 0  ¢,,0,,, O au—
rait par cette proportion les distances 40, g0 pour
chaqgue position du plan 1.

Si, apris cela, on joint les traces sur leplan T
qui n’ont pas changées avec les points de fuite res—
pectifs ainsi déterminés, on aura pour chaque
position du plan I une figure formée par ces droites
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et qui sera une perspective-relief du sujet donné.

Il est & remarquer, dans cette mdathode, qu’i
mesure que le plan I s’éloigne de celui T, I'épais-
seur du relief de la figure augmente; lorsque ces
deux plans se confondaient, elle était nulle et lors—
que le plan est infiniment éloigné du plan T, la
ficure qu’'on obtient est la ronde bosse du sujet :
on voit en effet dans ce cas, que lorsque ce plan I
‘est & l'infini, les points de fuite ¢ et g déterminés
par les rayons visuels Vd, Vg, sont aussi situés a
I'infini ; done les droites qui partent des traces sur
le plan T et dirigées vers ces points, sont paralltles
a celles Vd, Vg, et par conséquent i celles respecti-
ves du sujet; la figure construite ainsi, sera une
figure semblable a celle donnée.

Celte observation nous fait voir les passages suc-
cessifs d’une perspective plane 4 une perspective
relief, d’une épaisseur de plus en plus grande, a
mesure que le plan I s’éloigne du plan T, et enfin
a une ronde-bosse, lorsque ce plan est a 'infini.

Par cette méthode, on peut done résoudre ce
probléme intéressant: « Transformer un tableau
en une perspective—relief, correspondante a une
position donnée du plan 1. »
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Staxiéeme méthode.

Les propriétés du plan J vont nous conduire a
une nouvelle méthode de perspective-relief.

Prenons dans le plan J (fig. 12 et 13}, un point
quelconque K, comme un point de vue auxiliaire.
Soit £ la perspective plane sur le plan T d’un
point quelconque a, prise de ce point K. Si par ce
point £ on méne la paraliele k&' a la droite KV, qui
joint K a V, cette droite ka’ contiendra évidemment
la perspective—relief @ du point a; de plus, ce
point &', devant se trouver sur le rayon visuel Vaa',
il sera & Vintercession de ces deux droites.

Si dans le plan J on prend deux points de vue
auxiliaires K et J?, et qu'on délermine sur le plan T
les deux perspectives-planes du sujet, pour ces deux
points ; puis que par chague point de la perspective-
plane déterminée pour le point K, on mene une
paralléle 3 KV, et par les points correspondants de
Vautre perspective, on méne des droites paralleles
aJ*V, les droites correspondantes donneront par
leur intersection les points de la perspective—relief
cherchée.

On peut méme prendre sur ce plan J trois points,
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tels que ceux v, v

i

, a,  (fig. 14), et faire pour
chacun d'eux la perspective—plane du sujet sur le
Yo se—

plan T; alors les trois droites Ve, Vo,
ront des directrices; chaque point de la perspective-
relief serait déterminé par trois paralleles a ces
directrices, formant un angle solide, qui pourrait
étre un angle trirectangle, si on avait choisi les irois

points v, v.,, » dans le plan J, de manitre a

1817
former en V un angle trirectangle. On voit qu’on
pourrait déterminer chaque point de la perspec—
tive—relief, au moyen d'un compas a trois branches
susceplibles de s’allonger & volonté.

On peut donc définir ceite méthode en disant
gue la perspective-relief d’un sujet donné est la ré-
sultante de trois perspectives—planes sur le plan T,
prises de trois points de vue auxiliaires déterminés
sur le plan J'.

La figure (14) est une application de cette mdé-
thode; le sujet est le méme que celui des figures (7
et 8); v, v,,, ?,, sont les points de vue auxiliaires.

On aurait pu encore considérer les trois plans
v Vv
ayant pour trace sur le plan J' les droiles v »

v, Vo .o, Ve  comme des plans directeurs,

11y 11

11?

vwv, ., v, o, 50 ensuile par chacune de ces droites

et un point gquelconque @ du sujet on fait passer un
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plan, ces trois pian  couperont le plan T, suivant
irois droites «'a? a'a®, 2?2% par lesquelles menant
des plans paralleles aux plans directeurs ci-dessus,
on obtiendra par leur intersection commune un
seul et unique point @+, situé sur le rayon visuel Vaar
el gqui sera la perspective-reliel du point a.

Septieme mithode.

Nous avons fail remarquer que toutes les droites
du sujet passant par le point Q (fig. 15), intersec—
tion du rayon principal VO avec le plan J, deve—
naient en percspective-relief des paralléles au rayon
principal VO, par conséquent des perpendieulaires
au plan T;mais touies les droites qui passent par Q0
peuvent étre considérées comme les rayons visuels
dirigés de ce point de vue G, vers les points d'un
sujet quelconque; d'on il résulle que les intersec—
tion de ces rayons visuels par le plan T donnent la
perspective—plane de ce sujet sur ce plan, pour le
point de vue Q; et puisque chacun de ces rayons
visuels devient en perspective-relief une parallele
A VO, il en résulte que cetle perspective—plane est
précisément la projection orthogonale de la pers-
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pective—relief sur le plan T. Dans la troisitme mé—
thode, nous avons vua comment on déterminait la
projection orthogonale sur e plan S, de cette méme
perspective—-relief. Donc cette figure sera déter-
minée par ces deux projections, I'une sur le plan T,
l'autre sur celui S.

[1 en résulte ainsi cette septitme méthode. —
1° Construire sur le plan T la perspective—plane du
sujet pour le point Q; 2° Exécuter deméme la pers-
pective—plane de la projection du sujet sur le plan
S, et qui, comme nous l'avons vu, est la projection
horizontale de la perspective-reliel et de ces deux
figures planes, résultent la figure relief cherchée.

On remargque que cette perspective-plane du
sujet sur le plan T, pour le point de vue , pour—
rait se transporter normalement sur le plan I qui
lui est paraliele; de sorte qu'on aurait en regard,
comme en géomitrie descriptive, les deux projec—

tions de la perspective—relief (fig. 16).

I uitieme méethode.

Toutes les méthodes précédentes reposent sur
des considératons géométriques fort simples, d'une
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facile exécution ; cependant il est quelquefois pré-
férable de recourir a des résulfats numériques. Par
exemple, lorsqu’il s’agit d’exécuter de trés—grands
bas—reliefs, comme sur les frontons de nos grands
monuments , alors les constructions géométriques
deviendraient pénibles et méme souvent impossibles.
Il sera, dans ces cas, plus commodes d’obienir les
points principaux de la perspective-reliel par les
simples distances de chacun de ces points & trois
plans fixes : il va en résulter une huitibme et der-
nit:re méthode de construire la perspective—relief
d'une figure donnée.

Nous prendrons (fig. 17 et 18) pour les Lrois
plans auxquels nous rapportons tous les points du
sujet donné et de sa perspective—relief.

1° Le plan vertical passant par le rayon prin-
cipal VO, plan que nous avons dé&ja désigné par P

2° Celui du tableau désigné par T ;

3¢ Celui horizontal passant par le rayon prin-—
cipal VO, désigné par H ; ces trois plans se coupent
en un méme point U (fig. 17 et 18).

Soit @ un point quelconque du sujet et @ sa pers-
pective-relief. Abaissons de ces deux points des per-
pendiculaires sur les trois plans ci-dessus. Dési-

TRAITE DE PERSPECTIVE. 5
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gnons par & (fig. 18) la distanee @ - de ee point @ au
plan P ;

Pary (fig. 17et18) celleaas de ce pointa eelui T ;

Et eufin par 2 celle @aa 3" de ce point a celui H ;
de méme pour le point @' on désignera a'y’, par x’,
a5, par y', et @'= par z'.

Rappelons que nous avons appelé D la distance
VO du pomt de vae au plan I, qui est égale & eclle
du plan J a celui T. — Et par E la distance YO du
plan T a eelui I, distanece égale a celle OV du plan J
a celui V.

Le probleme o vésoudre est done de trouver les
valeurs numériques x', y', 2’ de ce gu'on appelle
les coordonndes d'un point e’ lorsquon eonnait

celles @, y, 2 du point @ dont il est la perspective-

relief.
Or. fig. (18) on a -2 = 2% de meme fig. (47
- - J f{ T! 'ﬂ_" - L -
i e d Vﬂ :-_1_. - "Fﬂ: .

Prolongeous la perpendiculaire a3 au plan T,
jusqu’en d & son intersection avec le plan J; Ia
droite &V qui joint ce point 4 celui 'V est pa-
rallele & celle ga' gui joint le pred 5 de ecetie
perpendiculaire, & ecelui @' perspective-reliet de
a (sur ce principe nous avons fondé une méthode
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- i ) . Ver ile D3
d 31 0 résulte Ya, = iz !
apres cela, il en résulte qu'on a va. = da 5

2 _ Dy,

= D
St oon joint le point Q & celui @ par une

. ZT
el par suille =

droite Qs,a elle passera par le pied 5, de la
perpendiculaire abaissée de @ sur fe plan T
(C'est sur ce principe quw'est fondde la septiéme
méthode), il en résullera que QV est paralléle a
a3, et qu'ainsi dans le triangle @QV on aura

o ou ¥ = % of ¢ o Y& 68 _ ¥ ,

Ov j0 E = Va el COonme Va = ad — D ¥ O Jura
a'5, | s L ¥

{L.‘IF — Ej_"i—y [1 {]II E R D ! .?;'

On aura done en définitif pour déterminer

xr, Y, 2 les trois équations

13

=
_]_
]

m-
H
[
<
Z
=

ainsi lorsqu'un sujet sera donné, on commencera
d'abord par déterminer les valeurs de @&, ¥y, =z
pour chague point et les formules ci-dessus don-
neront celles 2'.y'.2" des points respectifs de la
perspective-relief.
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On remarquera que puisque ; :;‘_ toutes les
droites paralléles an plan T, restent en perspec-

tive-relief des droites proportionnelles. Ailnsi un
cercle restera un cercle, ete.

Les méthodes de perspective—relief que nous ve—
nons d’exposer reposent, a l'exceptlion de la pre-
miere et de la derniere, sur des constructions de
perspectives planes, de sorte que sachant déter—
miner la perspective plane d'un sujet, on sait cons-
truire sa perspective—relief. Ensupposant done cette
connaissance au lecteur, cela nous dispensera de
donner les procédés décrits dans tous les traités de
perspective, pour trouver les perspectives d'un
cercle, d'une courbe, ou d'une figure quelconque.
Nous ferons remarguer en effet que toute figure
plane du sujet, devient aussi en perpective-relief,
une figure plane, et que ces deux figures sont des
perspectives planes réciproques 'une de l'autre ; de
sorta que, lorsqu’on a déterminé la perspective-re-
lief du plan qui contient une figure, il suffit en—
suite de déterminer sur ce plan, la perspective plane

de cette figure, pour avoir sa perspective-reliet.

On pourrait tirer de cetie observation une autre

méthode de perspective-relief, qui consisterail a
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mettre d'abord en perspective-relief, toutes les sur-
faces planes du sujet, et tracer sur chacun d'eux la
perspective plane de la figure contenue dans le plan
correspondant. Ou bien, supposer le sujel coupé
par une suite de plans paralleles ou non; déter-
miner sur chacun son intersection avec le sujet;
mettre chacun de ces plans en perspective-reliel par
les principes indiqués ci—dessus ; puis enfin, tracer
sur chacun d’eux la perspective plane de la figure
contenue dans le plan correspondant.

Nous verrons, en effet, que c¢’est le moyen em-
ployé¢ dans les décorations théatrales, o les cou-
lisses sont des plans paralldles contenant chacune

une partie de perspective plane du sujet.

Considérations sur la limite en profondeur d’une

perspective-relief.

Nous avons supposé, jusqu’ici, que le sujet
donné commencait au plan T, et ¢’étendait en pro—
fondeur jusqu’a 'infini, et nous avons admis que
sa perspective-reliel devail commencer a ce maeme
plan T, et se terminer a un certain plan I, paral-

ltle & celui T, a une distance de ce plan prise arbi-
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trairement. Dans la nature, les points qui sont a
'infini, sont ceux on sonl censés se rencontrer les
droites ou les plans paralléles, et ces points ou
droites sont sur un méme plan, représentdé en pers-
pective—relief. par celui désigné par 1; ce plan a
Uinfini dans la nature est done un plan concu plu-
Lot que réel ; un sujet, guel qu’il soit, est bien loin
d’aller jusque-lia. Dans la perspective—relief |, ce
plan T existe réelicment; il est trés utile pour la cons-
trivction, mais en définitive ne peut figurer dans
une perspective—reliel’ | puisqu’on ne peut jamais
avoir a représenter des points qut sont & Pindini; 1l
en résulte que guoigque ce plan soit réel et fort
utile, toute perspective-relief s’arréte ou finit A un
aulre plan F_ . intermédiaive entre ceux T et 1, ot
qu on suppose alors représenter un plan ¥ du su—
Jet, tous les deux parrall®les & celui T. — Ce sont
les distances de ces plans an plan T, qui sont or-
dinairement doundes J’avance: mais alors on voit
que pour les constructions, il {faut délerminer ce
plan 1 qui doit représenter celul du sujet qui est a
Pinfiniet sur Ia connaissance duquel reposent les
méthodes exposéos ci—dessus.

On peut résoudre ce probleme de deux manieres,

501t géométriquement ., soit numériquement.
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Supposons par exemple, fig. (19 et 20) qu’un su-
jet donné commence au plan T, et se termine an
plan ¥ qui lui est parallele, on désire avolr une re—
présentation en perspective—veliel, de cette partie
du sujet comprise entre ces deux plans, et com~
mencant an meéme plan T et finissant au plan F, ;i
résulte de ces donndées que le plan ¥, estla perspec-
tive-relief de celni ¥'; par suite, les (ualre som-—
mets F'. F2, F*, F* du rectangle qu limite ce
plan, auront leurs perspectives-reliefs respeciives,
sur les rayons visuels VE?, VI VP, VE' et comme
ils doivent aussi se trouver sur le plan F,, qui est
donné. ils se trouveront a leurs intersections en
¥R P, Fe don résultera que les quatre hori—
zontales paralleles T ¥, T® B2, T Fs, T* F+ seront
représeniées en perspective-relief, par les droites
T BT PR T FE, T I concourantes au point
O du plan 1: sachant de plus que ce plan 1 doit étre
parallele & celui T, il en résulte que ce plan est
ainsi détermind.

On voit qu'une salle rectangulaire limitée entre
les plan T, I aurait pour perspective—reliefl la figure
TPt T T FOFY F? F, formant un trone de py—
ramide rectangulaire.

Connaissant maintenant le plan I, on voit que
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toutes les méthodes précédentes peuvent étre em—
ployées pour déterminer la perspective—relief,

A la rigueur, cependant, on pourrait se passer
du plan I, car il suffirait, pour déterminer la pers—
pective-relief d'un point du sujet, de mener par ce
point deux droites quelconque, percant chacune les
plans T el F. Les points d'intersections avec le plan
F seraient en perspective-relief sur le plan F etsurle
rayon visuel de ce point, done il serait déterming,
et alors on aurait la perspective-relief des deux
droites, qui par leur intersection donneront celle
du point cherché. Quoique la détermination du
plan I soit fort utile, on voit ainsi comment on peut
s'en passer.

La seconde manitre de déterminer le plan I est
numérique, elle consiste a emplover la Tormule

-

y’=yh—_[‘|_’—§ qui sert a trouver la profondeur ¥ du
point, qui est la perspective—relief d'un point dont
la profondeur est y.

Dans le cas actuel, y' ety sont connues, et on
cherche la valeur de E qui est la distance du plan I
a celui T.

Dans cette formule, il faut remarquer que D dé—
signe la distance du point V au plan I, distance qui
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est ¢pale a celle de ce point V au plan T augmentée
de la distance E, de ce plan T a celui I. Appelons
D, cette distance de ¥V au plan T, nous aurons
D=—D',+E, et par suite

v E ® v L] L i
V=Yg gy dony.D+yEtyy=yE

d’'o1 on tire E=y %
formule facile & employer et qui donne la distance
du plan I cherché, a celui T.

Des effets de lumiére en perspective-relief.

Lorsqu’on a construit une perspective plane, si
la direction des rayons lumineux est donnée, on
sait déterminer la représentation de tous les effels
d’ombre et de lumidre, ¢’est ainsi qu’on construit
géométriquement les lignes de séparation d’'ombre
et de lumiere, au moyen desquelles on juge les
parties qui sont éclairéeset celles quisont dans 1'om-
bre, les ombres portées, les points brillants, ete. :
Lorsqu’ensuite on a terminé le tableau en y ajou—
tant les couleurs, il n'exige plus pour produire son
effet, que d’étre éclairé par une lumiere quelcon—
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que; cette lumitre ne changeant pas les effets indi-
qués sur le tablean, car celui-ei porte. comme on

dit, sa lumiére et ses ombres,

En perspective—relief, 1l sera aussi triés—facile de
déterminer les effels d'ombre et de lumiere; car on
peut concevoir ces ellets déterminés sur le sujet,
en faisant partie, et par conséquent leurs perspec—
tives—reliefs se déierminant par les mémes métho—
des. On pourrait ensuile ajouter les couleurs des
corps et on arriverait a faire illusion, comme le
fait un tableau, ilusion qui quelquefois serait plus
crande, comme les décorations théatrales en sont

des exemples.

Iy a cependant une observation importante i
faire. 51 on ¢éclaire cette représentation par la lu-—
midre solaire, ou par tout aulre lumibre intense
partant d'un point, il arrivera que, sur cette figure
ayvant du relief, cette lumidre produira de nouveaux
effets différents de ceux tracéds et donndés par la géo-
mdétrie; car on voit que le sujet a ¢46 soumis & une
déformation perspective, tandis que ces nouveaux
rayons lumineux ne Ponl pas été. (Uest un incon—
vénient grave auguel on ne peut remédier gu'en
éclairant chadque partie de cette perspective-relief
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aqui porte sa lumiere et ses ombres, par une lumiere
diffuse faisant apercevoir les effets géométriques
indiqués, comme cela se pratique dans les décora—

tions théatrales.

Dans les autres perspectives—reliefs, on supprime
complitement la représentation des eflets d ombre
et de lumiere, on laisse a la lumieve directe le soin
de faire juger le modelé des surfaces représentées;
mais encore dans ce cas, comme des ombres por—
tées tres intenses différveraient Loujours de celles
donndées par la géomdélrie, on est conduit & n'em-—
plover quune lumiere diffuse pour celalrer une

perspective—relief.

Nous allons faire voir que sur une perspeciive—
relief on peut obtenir, par des constructions géo—
métriques, les effets d'ombre el de lumitre sans
avoir besoin de supposer que ces effels sont déja

déterminés sur le sujel.

Les rayvons lumineux, ¢tant censés venir du so-
leil, peuvent étre regardés comme élant lous paral-
loles: dou il résulte qu’en perspective—relief ils au-
vont un point de fuite situé sur le plan 1. 4 son in—
tersection avec une droite mence par V parallele &

1a direction donnée des rayons lumineux. Pour dé-
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terminer ce point, supposons par exemple que la
fig. (21), représente la perspective—relief d'un su—
Jet éclairé par le soleil placé en avant du plan T,
derritre l'observateur et a sa droite, et contenu
dans un plan vertical faisant avec le plan T un an—
gle donné, et admetltons qu’on connaisse aussi,
dans ce plan, linclinaison d'un rayon lumineux
sur une horizontale.

Menons par V Uhorizontale Vi, faisant avec la
ligne d’horizon nm, 'angle VmO égal a celui que
le plan vertical ci—dessus qui contient le soleil, fait
avec le plan T; on déterminera sur um, le point m',
et si par ce pointon éléve une verticale, cette droite
sera la ligne de fuite de tous ces plans verticaux
contenant le soleil; elle contiendra done, le point
de fuite cherché des rayons lumineux. Tracons en-
suite la droite VM [aisant avee celle Vm, 'angle
MV . égale a l'inclinaison des rayons lumineux,
et alors il est évident que le point M ou cette droite
rencontrera la verticale Mm, sera le point de fuite
des rayons lumineux. Remarquons que ce point M
sera au-dessous du point =" si, comme nous 'a-
vons supposé, le soleil est en avant du plan T; il
seralit au contraire, au-dessus sile soleil était en

avant du spectateur.
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Remarquons que par suite de celte construction

le point m* est le point de fuite de 'ombre des ver—

ticales sur la perspective—relief du plan S; perspec-

tive qui, comme nous 'avons dil, est représentée

par la portion de plan comprise entre la ligne de
terve T T® et la ligne d’horizon HHH.

Nous pouvons maintenant déterminer les ombres
sur le sujet simple représenté fig. (21) et qui se
compose d'une échelle appuyée contre un mur, et
d’un cylindre vertical.

Les points d’appui ¢ et & de ’échelle sur le mur,
se projettent horizontalement en ¢, €,. Détermi-
nons les ombres des verticales fictives ce,, dd
sur le plan de la base; or, nous avons vu que 72’
était le point de concours de 'ombre des verticales
sur ce plan, donc e, m, d, n seronl les directions
de 'ombre de ces verticales., Si, ensuaite on
joint c et d a M qui est le point de concours des
rayvons lumineux, ces droites donneront les limites
» et ¢ de l'ombre de ces verticales et par consé—
quent 'ombre de ces points cet &. Joignant , ae, et
¢ ad,, qui sont les pieds de I'échelle ; les droites .o
d. s seront les ombres des ¢otés ce. dd, de 1'échelle

sur le sol. On voit qu’'il n'y aura que les parties
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¢, ¢, d, [sur ce plan qui seront visibles. En joi-
gnant e avec ¢ et favee d. on aura la suite de 'om—
bre de ees cotés sur le plan vertical du mur sur
lequel s’appuie U'éehelle; on déterminerait facile-

ment les ombres des barraux.,

Pour le cylindre, on ménera du point m deux
tangentes a la base ducylindre, ces deuxdroites ma,
m b, seront les traces de deux tangentes au eylin-
dre paralléles aux rayons lumineux ; par conséquent
les arétes @@, b6 seront les lignes de séparation
d'ombre el de lumicre, dont les traces sont les om-
bres. En tirant ensuite les ravons lumineux aM,
6M, on limitera en zet 5 la longueur de ces ombres.
On déterminerail ensuite 'ombre de divers points
de eette partie de la circonférence ab qui est la li—-
gne de m’-pur-&tir..ul d’'ombre el de lumiere. On au-
rait ainsi PFombre total du eylindre sur le plan de
Ia base. Cet ombre ge porte aussi sur le plan verti-
cal du fond; onveit qu’il suffit de prolonger chague
ombre lelle que #'3 jusqu'a sa renconire avee la
trace de ce plan, puis d'élever une verticale jusqu’a
Ia rencontre du raven lumineux &M, ete., il est
inutile de prolonger davantage le détail de ces
constructions, qui sont connues de ceux qui savent
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la perspective pilane. D ailleurs puisque nous avons
ramendes a des perpectives planes toutes les con-
structions des perspectives—reliefs, il s'en suil qu’on

peut aussi bien y ajouter les effets de lumibre.
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DEUXIEME PARTIE.

DIS APPLICATIONS DY LA PERSPECTIVE RELIEF.

Des bas-reliefs.

La premiire et la plus importante des applhica—
tions de la perspective-reliel est nécessaivrement celle
faite i ces constructions qui, par lear destination,
se rapprochent le plus des tableaux, et qu’on nom-
me des bas—reliels.

On sail qu'un bas—relief est une construction
destinée o reprasenter, dans une faible épaisseur,
par des figures ayant trois dimensions, un sujet
queicongue formé de un ou plusieurs objets, oceu—
pant dans la nature un espace plus ou moins Glendu
surtout en profondeur. Cette représentation doit
ctre faite de maniere a4 donner, comme un dessin,
not—sculement le sentiment des formes particu-
litres des diverses parties de la scéne. mais aussi de

TRAITE DE PERSPECTIVE, b
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leurs positions respectives et des distances vérita—
bles qui les séparent.

Un bas—relief ditfere essentiellement d'un ta-
bleau ; d’abord en ce qu’il a trois dimensions, tandis
que le tableau n’en a que deux, les profondears ny
étant indigquées que par des effets de perspective, et
msuile parce que, de méme que les statues de ronde
bosse, n'offrant pas les effets d’ombre et de lumicre
et la couleur des corps, il ne peut prétendre 4 pro-
duire Uillusion ainsi que le fait une peinture.

De ce qu'il ne représente pas les effets d'ombre
et de Inmitre, il en résulte quun bas-relief doit étre
éclairé par une lumiere diffuse, suffisanie pour faire
juger des formes des objets et du modelé des sur—
faces, mais ne produoisant pas des ombres portées
trop prononcdées, qui, comme nous Uavons déja fait
voir, seratenl en désaccord avee Ia perspective.

Un bas—reliet ne differe d'ane perspective—reliof
quen ce que cette construction, dtant destinde O
n’étre regardée que dun seul cdté, ne représente
pue ce qul peut étre va, on supprime toul ce gui est
aché, et on en profite pour relier entre elles les
diverses parties du sujet et donner de la solidité &
'ensemble de la construction.

Omn voit alors pourquol on supprime la lumiére
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directe du soleil, qui ne pourrait plus glisser entre
les intervalles que les objets présentent entreux
dans la nature,

Puisqu un bas—relief n'est qu'une perspective—
relief soumise & quelgues restrictions seulement, il
est Cvident qu’il doit éire soumis i toutes les regles
indiqudées dans la premibre partie de cel ouvrage.
Il faut avouer cependant que beaucoup de sculp—
teurs ne reconnaissent pas 'utilité de ces régles; ils
font tout par sentiment, oubliant que {e butl guils
se proposent étant d’obtenir Papparence quoffre un
sujet pour un point de vue unigue chioisl convena—
blement , les bas—reliefs doivent, par consdéquent,
&tre soumis a des principes de perspeclive. 51, en
outre, on observe gquun bas-relief n’est pas desting
A ctre vo comume une anamorphose d un point fixe,
ils devraiont reconnaitre bien clairement qu’il faut
non-seulement qu’a un point du sujet corresponde
un point du bas—reliel, mais encore u’a une droite
correspoide une drotte, et par saie a un plan un
autre plan, et gqu'ainsi il doit en résulter, comme
nous Vavons fait voir, quil o'y a guune seule figure
déterminde par les principes exposes ci-dessus qui
puisse remplir ces conditions.

- » k] [ 4 - - Ll :' & . .II- l;"_'
Les has-reliefs s'exdéculent avec {ous ies male
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riaux susceptibles d'étre sculptés on modelés; telles
sont diverses espiees de plerre ou de bois, le platre.
les métaux, ete.: et parmi les substances suscepti-
bles d'étre modelées. on se seirt de Nargile, de la
cire.

Les bas-reliels sont emplovés & orner certains
monuvments, teis gue les mavsoldes, les piddestaux
des grandes statues, les arves de tricmphe, et s rap-
pellent dans ce cas guelque action ou scene relative
au personnage pour leguel le monuiment a éle con-
struit; il v en a qui, comme des tableaux, servent
A décorer Vextdrieur oun UVinddérieur de nos mont-
ments ; ainsi on voit dans la nouvelle égiise de
Sainte—Clotilde une suite de bas—reliels représentant
les diversesstations dela Croix. On en voit construtts
en bois sur des meubles, des portes, des stalles de
cheeur, par exemple les bas-reliefs du chour de
Nolre—Dame de Paris; ils peavent étre ausst en mé-
tal; on peul citer en ce genre los fameuses portes en

3

brouze du baptistaire de 1'¢

clise Saint—Jean, a Flo—
rence. exécutées par le sculptear Ghiberti, en 1401

Ev o des bas-reliefs de tris—grandes dimensions:
tels sont ceux de Vare de tviomphe de UEtodle; il y
en a aussi de tros—petits, exdoniés sur de Dovlfévre—

rie, sur des plerves fines.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

TRAITE DFE PERSPECTIVE—RULIUE. 69

On peut distinguer diverses sortes de bas-refiefs,
par le velief plus on moins grand (ui s présentent;
ainsi il y en a qui, comime ceux de Dave de triowmphie
de UEtoile. different pea de la ronde bosse; o au—
ires sont plus aplatis, comme ceux du mansolée de
Francois 1, & Saint—-Denis ; enlin certains bas—
reliefs sont constrnits dans une trés-faible épais—
seur, par exemple ceux de Jean Gioujon. Celte divi—
sion est tros—peu importante. car on peut faire des
bas—reliels de toute cpaisscur, of mieux, dans un
méme bas—relief on peut voir au premier plan des
objets tres pen aplatis. au dernier dautres qui le
sont beaucoup.

11 v a des bas—reliefs qui offrent la représentation
d'une scene avant ane profondeur trios—grande,
ficurant ainsi un payssgze oi Pon voil des objets
tris-cloigncs. se prolongeant jusqu’a lhrortzon . an
ciel ; d'autres. au coniraive, ne représentent (L un
sujet isold, par exemple un portrailt ou une scene
d'une profondeur Himitée, el gqui peut élre renfer-
mdée dans une salle. eomme sont ceux gqul ddcorent
le tableau du chancelier Duprat.

Tous ces bas-reliefs, quels qu’ils solent, doivent
etre termines par un plan motivé, figurant soit le

ciel, Vhorizon, un rideau de feuillage, une drape—
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rie, le fond dune salle, ete. Dans les bas-reliefls
anciens, i1y a bien aunssi un plan gui limite la re-
proésentation, mais il n'est nullement motive; soa—
vent il coupe les personnages par e milien de leur
épaissenr. e ne sont pas, & Ia vorité, de vrais bas-
reftefs, mais des rondes bosses scides en deux, et
dent ia principale moitié est appliqudée sur une sere-

{face unie.

Construction des bas-reliefs.

Pour bhien concevoir la construction dun bas—
relief. il faut se représenter le parallélipipide rec—
tangle qui, comme une cage, doit le limiter dans
tons es sens.,

Lesujet dant donnd dans la nature, le point d o
on veutb en avolr Vapparence avant é1é chorst conve-
nablement, il faut supposer gue cette cage est pla-
coe entre Ueeil et le sujet, de maniere gue la vae de
celui—ct en soitl interceptée. La face antévieure de
cetie cage doit étve placde verticalement et perpen-
diculairement an ravon principal. & une distance
du point de vue égate & environ deux fois et demie

sa plus grande dimension. de sorte que cette face
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soit comme un tableau devant U'eeil. La face infé—
rieure de cette méme cage est posdée géndéralement
sur le sol sur lequel se trouve aussi le pied des ab-
jets i représenter. On voit done que dans celte po-
sition, comme indique la fig. 1, le parallélipipede
ou la cage a quatre de ses faces verticales et deux
horizontaies. Si dans cette eonstruction on suppose
que Pon puisse tracer tous les rayons visuels, qui
vonl du point de vue aux divers points du sujet, ils
perceront et traverseront la cage en passant par les
points respectivement correspondants de la perspee-

tive—reliel cherchae.

Dans cette cage. nous remardquerons done, le p lan
antérienr que dans la théorie de la perspective-re—
lief, nous avons désignd par T, initiale de tableau ;
c’est i1 ce plan que peut commencer la perspective—

relief cherchée, ainst gue le sujet Ini-méme.

Le plan qui lui est opposé et paraliele | est
celui o le has-relief finit. Nous l'avons désigné
par ¥,.

Le plan inférieur veprésente le sol ; nous Favons
désignd parsS. Le plan supérieur qui luj est parallile,
limitera dans ce sens la figure cherchdée.

Fnfin il v aura deux faces latérvales. verticales.
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paralleles entre elles el au plan principal passant
par le ravon principal VO.

Nous rappelons ici la désignation de tous ces
plans, afin que le lecteur ne se trouve pas dans la
nécessité de revenir sur la premiere partie théo—
rique de cel ouvrage.

Les plans que nous venons de désigner ne suffisent
pas pour construire la perspective-relief. En effet,
nous avons le plan I qui himite la profondeur du
bas-relief chercha ; il faut done se donner dans le
sujet, le plan F qui lui correspond ; plan qui est
aussi vertical et parvallele au premier. Les plans F et
F, étant connus | il s'ensuit quon se donne ainsi
I'épaisseur du bas-relief correspondanta une épais—
seur ou profondeur donnde do sujet. il est ensuite
videntque si on joint un point quelconque du plan
F avee V. le rayon visuel percera le plan F, en un
point qui sera sa perspective—relief; d’on il résulte
qu avec ces deux plans on peat avoir la perspective-
relief d'une droite quelconque, puisqu’on peut en
avoir de suite deux points : 1° celui on elle perce le
plan T, et 2° Ia perspestive-relief’ de celui on elle
rencontre le plan F.. Nous en avons conclu que si
on prenait, dans le sujet, des droites paralléles, on

obtiendrait dans la perspective-relief des droites
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concourant en un poind du plan I 1 s'ensuit que
ce plan 1 peat étre regarde comme étant déterminge.
Nous avons v que ce plan I pouvait encore se dé—

terminer par la formule :

Dans lagquelle B est o distance cherchiee du plan
I a celui T D, la distance du point de vue YV au plan
Ty celle du plan F ogui lmite le sujet i celui T
y celle qui lut correspond dans le bas-reliel. ¢ est—
a—dirve celle du plan Fogui termine sa profondeur
i ce plan T. On se rappelie guon avait appelé D la
distance de Van plan 1 de sovte guon a D=0 + .

Cette formule bien simple, sera pius commode a
ecmployer que les constructions  gdéomdlrigques, car
il arrivera souvent quoe ce plan § sera frés-loin du
plan T. En outre, elle donnera des résultats numdae—
riques exacts, si les donndes le sont pareillement.

Dans nolre theorvie de Ia l_u_‘i‘:apr}{'.l:L\H——rvli{:f'._ NOUSs
supposions d’abord que ce plan b qui correspond
aux points qui sont a Uinfini dans le sujet, était
donné. S'il ne est pas, on voit que 'on peut le dé-
terminer si facilement gue nous pouvons le sup-—

poser connu, sa détermination. a qant tout, étant

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


http://www.cnam.fr/

Td TRAITE DE PERSPECTIVE-RELIEF.
indispensable pour la consiruction du has—relief.

Voiei maintenant la suile des oparations i effec—
tuer pour préparer la construction d'un bas—reljef.

17 On trace sur une surface plane quelcongue,
représentant le plan T, Ia perspective plane du sujet,
sur ce plan, pour un point de vae Q situé sur le
rayvon principal OV mais plus ¢loigndé de O que
de V., d une distance VQ égale a Uépaisseur ¥ tron-
vée ci—dessus entre les plans Vet I : la hanteur de
ce point au—dessus du sol &tait par conséquent eelle
du point V. On décalque cette perspective plane sup
le plan T et sur celui Fvogui lni est parallele. de
maniere que es poinls qui se correspondent soient
sur des droiles horizontales., On a ainsi, d’apris la
seplitme méthode fig. 16, les projections orthogo—
nales do bhas—relief sur ces denx plans T et F, ;

2" On détermine de méme surune surface repré-
senfant fe plan S, la perspective plane, de laprojec-
tion horizontale du sujet en regardant le point P
projecition horizontale da point V., comme étant le
point de vue: Pintersection du plan I et S comme
Ia ligne de terrve et celle du plan | et S comme Ia
ligne d’horizon. On transporte de mome cetie pers-
pective sur les deux {aces horizontales du paralleli-

pipede. et onasur ceos plans les projections horizon-
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tales du bas-relief, suivant la quatritme méthode,
fig. 10 et 16 ;

3° On trace sur un plan représentantune des faces
latérales de ce parallelipipide, la perspective plane
de la projection du sujel sur ce meme plan, en pre-
nant de méme pour point de vue, la projective de V
sur ce plan, pour licne de terre latrace du planT et
pour ligne d horizon celle du plan I, sur ce plan. On
transporte de méme cetle perspective surv les deux
faces latérales du parallalipiptde, et on aurva alors
les projections sur ces deux plans du has—reliel
cherché, (Comme on Pa indiqué fig. 10

On remarquera que ces deux perspectives n™ 2 el
3 reposent sur le principe géndral gue nous avons
indiqué ; ¢'est gue, si on suppose les rayons visuels
d'un cone perspectif passant par les divers points
du sujet et par cenx correspondants du bhas-reliel, et
qu’on projette orthogonalement le tont sur an plan
quelcongue perpendiculaired celui™. on obtiendra,
en projection, deux figures planes en perspective,
pour lesquelles e point de vue sera la projection du
sommet du cone perspectif; la higne de terre sera
la trace du plan T surle plan de projection, etda
ta ligne d'horizon celle du plan [ sur ce T

plan.
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I résulte des constructions imdigquées  ci-des—
sus, qu on a sur les six faces du paraliélipipéde, les
projections orthogonales dic bas—rvelief ; qu’'alors si
on  suppose guon joint par des fils les points cor—
respondants des faces opposdées, les intersections
|-;_a.:~;1:mi:!._iwes de ces droites donneront les points de
la perspective-reliel cherchée.

Il me semblegu’on ne peat camener la construc-
tion des bas—reliefs 4 ane idée plus simple. Elle
dépend ., cormmme on le voit, de trois perspectives
planes faciles & construire, au moven desquelles
tout fe monde concevra les procadés pratiques pour
obtenir cette figure. Je nentrerai done pas dans
Pexposition d'autres procddés qu’on pourrait tiver
de toutes les méthodes de perspective—relief indi—
quees dans la premicee partie de cot ouvrage.

Il est nécessaire d'ajouter icl, gue jes régles gue
nous venons de douner. ne peavenl gconer en rien le
senlptewr dans la pariie purement artistique de son
travail ; elles ond seulement pour cbjets de déter—
miner la position des poimnts principaux du sujet
qu on veual représenter, la orandeonr et la direction
des droites qui entreni dans sa composition, el ne
peuvent point arriver a donner le modele des sur-
faces courbes. Llartiste doit otre dirigé par les
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points principaux de ces surfaces el s'en rapporter

ensuiie 4 son talent dimitation.
FEadécution o wn bas-relief .

L exccution matérielle 'un bas-relief se fait de
deux manicres suivani que Partiste opere avec une
substance suscepiible d étre modelée comme de ar-
gile, ou travaille sur une pierre coniaue le marbre.
Dans le premier cas. il faut considorer e paralléli—
pipede comme une cage creuse et former le bas-
reliel en ajoutant successivement de PVargiie . de
manitre a arriver a la représentation cherchée. O
dit gue Uartisie opbre ainsi dans le creax.

Dans la deuxitme, le sculpteur est devant un pa-
rallélipipede plein et il faut avec le ciseau, relran-
chier ce qui est de trop, alin darciver au meme
résultat que par la premierve. On dit done gque ar—
tiste travaille dans le plein.

Sioon a trace sur les faces do Jmu'cl].]ﬁli|_1'|1ﬁz-{h*... les
perspectives planes, (fue NOUSs aVons indiguées otre
les projecticas orthogonales da has-retiel, on con—
covra facilemeni son excéeution dans 'une et Vaulre
maniere d opérer.

Dans la premidee . o suppose le rectangle
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T gl limite, sur le plan T, élendue du
bas—-reliel, comme offrant un ereux termineé aux
aulres laces du paralidlipipede . d'on résulte gque
sur le fond formé par Te plan ¥, el sur legquel on
suppose que Ia projection da bas-reiief soii tracoe,
on comnience par melire de Vargile suivant le con-
tour de cette projection, puis on en ajoute successi—
vement, en s areétant pour chague point, aux droites
qque on peut concevoir joignant les projections sur
les faces horizontales ou latérales. On peul aussi
enfoncer dans ce plan F, des pointes, auxquelles
on donune les longuenrs fixdes par les plans latéranx.,
A mesure que les figures tracées sur les faces se ca-
cheni par Ia construction, il faul avoir recours auy
perspectives planes {racdées isolément et représen—
dant ces diverses faces. Lorsgue le bas—relief est
exconts aimst avec de argile, on peat ensuite Sup-—
primer les [aces latérales et celle horizontale supé-
ricure de manitre i isoler la représectation qui re-
pose sur le sol et s‘appuie sur le plan ¥, du fond,
ou bien encorve laisser subsister les faces qui alors
font office de cadre, comme dans les tableaux.
Les bas-reliefs exéculdés ainsi avee de argile, ne
sont pas susceplibles de se conserver: il faudrait

pouvoir les entrelenir dans un état constant d hu—
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midit¢ ; sans cela la secheresse les fait déformer
tres—vite, fendiller, ete.

Pour conserver ces travaux , on en fail une copie
en plitre, et voict conmment on s'v prend. Do cou—
vre le modele d'une couche de platre liquide, quon
laisse sécher, apres avolr pris les precautions pour
que Dargile n’adhére point aa plitre. On ohtient
ainsi un moule en creux du bas-relief. Ce moule
sert ensuite 4 obtenir, par le méme procédé, un
moule plein qui est la copie exacte du travail. Ges
opérations se font par des hommes appelés mou-—
leurs, qui ont besoin de beaucoup d'adresse et de
patlience pour arviver a ne point déformer le mo—
dede.

Ce bas-reliel en platre peut se corriger facile—
ment o la pointe et au ciseau, de maniere & rendre
compliétement Uidée de Partiste. 11 sert ensuite de
madele pour 'exceution du bas-reliel, en plerre.
Pour exécuter un bhas—relief en pierre, on voit qu’il
faut commencer par bien unir le plan T tracer sur
ce plan la perspective plane, qui est la projection
orthozonale du has-relief sur ce plan, puis a chague
point de cetle projection creuser dans le plein, des
trous de la profondenr indigqueae par les projections

latorales, ensuite enlever avec le ciseau toul ce aqui
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esl de trop, de manitre o découvreir los points dn
bas-relief. L commence le bravail special de ar-
tiste sculpteur. Le modéle en phitre lur sert ., dans
ce cas, de guide pour e divicer dans son travail.

On peut concevoir pour Pexdeation de ce pro—
céde, que Pactiste posside une ricle horizontale
divisée | se mouvant sur le plan vertieal T, Sur cotte
regle se rouve o curseur pouvant giisser horizon-
talement; si on suppose ensuile que ce curseur
porte une lime lournante gui soit perpendiculaire
au plan T, of portant aussi une division et pouvant,
s'enfoncer dans la pierre & une profondeur voulue,
on arvivera ainsi facilement & trouver les points
principaux du bas—velief. Les trois longuears qui
déterminent chaqgue point, pouvant se prendre sur
les perspectives plaves ci-dessus ou sur le modile
en plratre.

Un bas—reliel” sur mdétal s'excéeute de deux ma—
nitres. la premitre consiste a couler fe mdtal liguide
dans un moule crenx | et la deuxitme s'exécute
dans une plague mince de méial, en repoussant

par derveicre, de sorte a4 obteniv le veliel antarviens .
De Uédcielle d’un Las-relief.

MNouis avons o que e plan T ddait commmun an
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stiet el a sa perspective-relief, de sorte que les lon-
gueurs du sujet gui sent dans ce plan sont les
memes et par conséguent égales a celles de la pers-
pective. Le bas—relief” construit ainsi pourra done
elve regarddé comme exéeute a 'échelle natarelle
mais rien nempeche d'¢établiv dans ce plan . entre
les longuenrs du sujet et eelles correspondantes de
i figure, un rapport quelcongue ; ¢’est ce rapport
que nous appellerons échelle du bas-relief ; ainsi
dans le cas ci-dessus. cerapport égale un. Sice rap-
port était 12 1,3 cela voudrait dire que le bas—
reliel est construit dans des proportions telles que
tes longueurs du sujel qui sont dans le plan T
seront  représentées par des longueurs égales a
172,13 des précédentes. St ee rapport Gtait 2.3, ete.,
cela indigquerait que les mémes longueurs sont
denx fois, trois fois plus grandes que celles du sujet
dans ce méme plan.

L'¢échelle du bas—reliel étant délerminde par des
considérations dépendant du lien on il doit &tre
place, 1l faut se donner la distance de Uoeil an plan
T d'apres cetie échelle, ainsi gque sa hautear au-
dessus du sol. Clest alors et avee ce point de vue
amesl déterminég, que se ferontsur les faces du
‘parallélipipede, les perspectives planes ci-dessus)

TRAUTE DI PERSPECTIVE. i
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gui doivent servir & obtenir le bas—relief. Il ré—
sulte évidemment que ce bas-relief constrait a cette
échelle et eelul a échelle naturelle seront deux
figures semblables gui peuvent se placer avec le
sujet, suivant les rayons du méme cone perspectif,
On obtiendrait done ainsi la méme figure. en cons-
iruisant le bas—relief & 'échelle naturelle et en fai—

sant ensuite une roduction 4 Uéchelle dounée.
Position du point de vue.

Le point de vue dans la nature est choisi de ma-
nicre a offrir le sujet sous apparence la plus favo-
rable a la scene gque Pon veut représenter. I v a
dorc dans ce choix beaucoup d’arbitraive ; mais la
distance intéressante i connaitre est celle de ece
paint de vue au plan T. Nous avons déja dit qu’elle
df_wuit étre, comme pour les tableaux, égale it en—
viron 2 fois 132 la plus grande dimension du cadre
TYE*THT qui limite ce plan; avee cette distance, les
ravons exirémes du eone perspectif ne viendront
pas alors rencontrer le plan T sous des angles trop
aigus, de sorte qu’il n'en résultera de déformation
désagréable, ni dans la pespective plane qui est sur
ce plan ni par suite dans le bas—veliel.
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Cetle distance de Uail au plan T n'est cependant
pas absolument {ixée & 2 {ois 132 cetle plus grande
dimension, elle peut varier dans de certaines li—
mites el pour des causes diverses. Ainsi un bas—
reliel’ sur un fronion peat nécessiter une distance
pliss grande.

Dans nos peliles figures, nous avons pris pour
distance de Uil au plan T, la largeur de ce plan,
mais ee nest point une rogle; ce n'est gue pour
Eviter des figures trop grandes.

La hauvtear de el au-dessus dou sol est aussi
triss—arbitraire. et son choix doit &re laissé & ar-
tiste qui peut la faive varvier, dans de certaines li-
mites, sulvant le but gu’il se propose. S'il suppose
que Ie sujel est vu par un spectaieur placéd sur le

sol, il faut cette hauteur égale & environ 2%, ele.

On peut encore considérer le rectangle TP
comine le cadre dlune fendire i travers faguelle on
voit une scene plus ou moins dlaignée; alors le sol
de ce sujet peat étee tras-infériear & la droite T'TF,
qui n'est plus & proprement parvler la ligne de lerve
résuliant comme on salt de UVinfersection du sol et
de ce plan T. Dans ce eas, il pourrait arviver, comine

dans un tableau, qu'on ne vit e la pactie supé-
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ricure des personnaces: 1o paviie inférvienre étant

cachide par le cadre.
De Uépaisseur d'un bas-relicf.

L’¢épaisseur i donner i un bas—relief peat vavier
de 4 mitre & guelgues centimiires. Cela dépend el
de la profondenr du sujet guon veutl veprésenter, et
de épaisseur quon veut lalsser aux objels da relief
qui occupe le premier plan. On sait gue la ronde—

bosse est ce qui s approche plus de la naiure; cette

représentation a Davantage de pouvolr élre re—
garddée cgalemend de tous Tes points gui Venviron—
nent. Plus on se rapproche, dans un bas—relief,
de la ronde-bosse, plus la représentation sera sa—
tisfaisante et plus on pourra s ¢loigner du point de
vue, sans que cette représentation en souttre ; mais

5=

A eoté de cet avantage, il v aura Vinconvénient de

ne pouvolr représenter guune scone lris-peu pro—
fonde. Alnst par exemple, que 'épaisseur donnde
d'un bas—veliel soii de ™ el gquelle solt la vepro—
sentation d'une épaissenr senlement de 2™ dans le
sujel, i en résulte done gue Don ne peut alors re—

présenier guune scéne navant pas plus de 2% de

profondenr. Les grands bas-veliels de Uare—de—

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

TRAITE DI PERSPECTIVE-RELLEY. 55
triomphe de IEloile n’offrent ainsi guun fris—faible
aplatissement, On o po alors conserver en entior
le relief des figures, ou les rattachor avee celles g
sont postérieures, par de faibles atinches habile-
ment dissimuldées.

L'orsqu’au contraire le bas—relief doit avoir peu
d’épaisseur relativement & celle qu’il représente
dans le sujet, alors toutes les figures se trouvent
comme superposées les unes aux antres, dépassant
de trés—pen leur contour apparvent, et linissant par
n'étre plus que de simples traits traceés sur le plan
dn fond. Ainsi dans les bas-reliefs qui ornent le
tombeaun de Francois Ie, on voit de trés-grandes
profondeurs de troupes qui ne sont au loin indi—
quées que par des lignes représentant des lances de
soldats, ete,

Dans le choix des profondeurs des bas--reliels, il
faut encore avoir éoavd anx matériaux avec lesquels
ils sont construits, et faire attention que ceux qui
sont exposds o air se degraderont dautant plus vite
que les figures seront plus détachdées les unes des

auntres. pius isoidées,
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Des grands bas-reliefs.

Lorsquon doit exéeuter un grand bas-relief,
comme ceux qui sont sur les frontons de Uéglise de
la Madeleine ou du Panithdéon, o méthode géomao—
trique que nous avons indiguée devient embarras—
sante. Il est impossible de tracer sur les faces des
parallélipipedes les perspectives planes qui sont les
projections orthogonales de la figure, ou mome les
construive sur des surfaces détachées représentant
ces faces. Ordinairement, on exécute ce travail en
petit, puis on le transporte d'apris les movens
connus, en augmentant ses dimensions dans le rap-
port voulun. Cette transtormation a le désavantage
d’¢ire peua exacie ; car on est obligé de passer du
petit au grand ; par conséguent, si sur le modile | il
v & une petite erreur. elle sera multiplice dans la
copie par e rapport des deux figures. [ vaut mieux,
il me semble, so seevie de Ia mdéthode numdérigue
gque nous avous donndée sous le n” 8,

Tout le monde sail quun point est connu dans
Pespace, lorsque 'on connait ses distances a trois
plans déterminds 1 ces distances s’appellent  les

coorvdonndées du point. 1l sagil done. dans cetie
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moéthode, de déterminer les coordonnées dun
point du bas—relief, connaissant ceux dua point cor-
respondant du sujet.

Nous avons pris pour les trois plans, (fig. 17 et 18)
auxquels nous rapportons tous les points du sujet
donne et de sa perspective-rvelief :

1* Le plan vertical principal passanl par VO, de-

F:-;lg;;‘111"1~ par I*;

2” celul désigné par T ;

3° Je plan H d’horizon ¢contenant ainsi le rayon
principal VO,

Ces {rois plans se coupant en un meéme point U.

Nons avons désigne par x (fig. 18) la distance
d’un point du sujet au plan P;

par ¥, celle au plan T ;

Et enfin par z, celle au plan I ;
et de méme par analogie, &', y', &' représendant les
distances respectives 4 ces mémes plans, dun point
correspondand de la perspective—reliel. Nous avons
trouve qu’on avail entre &, i, = et at, y'. 2! les rela-

tions exprimdes par les {rois équations suivantes :

:E":.t-.-...-..‘-u ’ 'ﬁl‘:y—-—b—" ™=z

D4y Dy Dy

Aanx lesquelles D est la distance du point de vae au
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plan 1 et E la distanes enlre les plans T et 1.
Aunsi, supposons que dans le sujel un-point a

pour coordonndes :

.E:'Im,yzj{}“"_zzﬁ-n
et gque D — 20™ | E=— 4",
On aura alors
20 L o i 20 &
' =, =T T — 10, R PLp— —_
o +—10 3 ¥ 30~ 3 30 3

le point correspondant sera donné par ces valeurs
de 2. 3, ="

Nous supposons dans ce calenl quon donne D et
E, c¢est—a-dire par consdégquent la position de ce
plan 1. qui, dans Ie bas—reliel, correspond a 1'in-
fini dans le sujet. Le plus ordinairement. on se
donne au contraire le plan Fi qui termine le has—
relief el celul F qui lui correspond dans le sujet ; il
faut alors déterminer ce plan 1, ousa distance E an
plan T. Or, nous avons trouvé pour cela la for—
mule :

Py Dy

=y —y

dans laquelle D, est la distance du point de vue au
plan I, de sorte que 'on a D==D_ -+ E.
Alnsi, par exemple, supposons que la distanee
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du plan Foaun plan T, soil y—— 10" celle du plan
correspondant Fr i co mome plan, on y'==5/3 et
(que de plas o= 15, on aura :
- S LU S §ut ) 25 .o 2D .
= e S = T o . ——_;,:"-"r"'
5 10—, 3 30—/, 25

Connaissant maimntenant la valeur de I, on pourra
calculer les valeurs de @', y'. 2" d un point du bas—
refiel par les formules employées ci-dessus.

[l me semble gque cette méthode numerique de
diterminer les poinis o un bas-relief pent s'em-
ployer avee avantage, non-senlement pour les grands
bas—reliefs, mais pour tous aulres. Elle n'exige que
des caleuls tres-simples, il suflit de connaitre fes
distances des points do sujei aux rois plans dési—

OIS Ccl-idessus,
Des froutons.

O construit ordinairement sue les frontons de
nos ¢difices publics de grands bas-reliefs. La mé-
thode numdérique ci—dessus lear est spécialement
applicable ; ils présentent ce cas particulier d’'¢tre
troujours vus de basvers le haut, el par conséquent
fort loin du point de vue pourlequel il est construil,

On voit, en effet, que si on prenait ce point de vue
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aux environs duo liea o va se placer 'observateur,
il en rosulterait gue le plan et la ligne d'horizon
seraient plus bas que le fronton lui-méme, de sorte
que e sol slinelinant vers Ia .{1;:5_';’}!'_'! d'horizon, de—
viendrail invisible; les personmages auraient leurs
parties inférieures cachdées. Il v a done la un grave
inconvénient guiil s'agit d'examiner.

Sioees bas-reliefs étaient des rondes bosses, une
partie de ces inconvénients disparaitraient, car on
sail qu une ronde bosse peut avantageusement étre
regardée d'un point gueleongue ; cependant il fant
encore reconnaiire que la posifion ne serait pas ici
lres-favorable. On voit, en eflet, que les divers per—
sonnages ctant reprisentés surun sol horizontal, on
ne verrait ni leurs pieds, ni le sol sur lequel ils repo—
sent. On ne peut pas dailleurs emaplover géndrale-
ment fa ronde bosse, car Uépaisscur & donner i
cette espiee de bas-relief élant peu eonsidérable, il
faut, par une déformation perspective, regagner de
la profondeur,

Lorsque 'on place des tableaux dans les musées,
ils sont attachés an mur dans des positions incli-
nées et v des hautenrs plus grandes que celles de
Veeil, il en vésulte que le plan qui passe par 'aeil et
ta lisme d'horizon se trouve sensiblement perpendi-
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culaire au tableau, de sorte quil v a peu de diffe-
rence entre cette disposition ef celle ot Ie tableau
seraitsi laligne d horizon était & la hautear de Ueeil.

Dans les frontons on ne peat exdéculer cette ineli-
naison du bas—relief: mais alors on est fored de
considérer comme plan du sol, celul qui [passe par
les pieds de observateur el 1a base du fronton, de
manitre gque le plan d’horvizon soit celul mené par
Ueeil parallelement a celui-la. Ce ne sera pas, il est
vrai, un plan horizontal, smais les constructions
s effectueront aussi facilement que 571l Uétait et les
résultats ne seront pas trop altérdés. Une légire in—
clinaison en avant du bas-rvelief, qui serait pea sen-
sihle | rapprocherail beaveoup ceite position de

celle des tableaux attachds contre un mur.
Des bas-reliefs d une irés—grande cdiendue.

ii existe des bas—reliefs gui oceupent une tres—
crande dtendue, tels sonl ceux qui décorent les
frises de plusienrs de nos monuments, ce ne sont
le plus souvent gue de simples ornements destines
i cacher le nu du mur; alors artiste sculpteur a
done pu, dans ces travaux, faire tout par sentfi-
ment, Cependant. quelques-uns de ces bas-reliefs
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offrent, non plus ane scene de la nature guon
puisse voir d'un point vnigue, mais une suite d'ob-
jets se rapportant & oun meme sujet; ainsi, par
excmple, on représente sur une trise un défilé de
troupes que an peal supposer avoir liea devant un
spectateur fixe @ alors il est évident que le sujet ne
pouvant ¢tre v loi-méme d'un seul point de voe,
sa repreésentation en bas-reliel” ne peat non plus
étre assujellie, dans =on ensemble. & Nunité d'un
point de vae ; ¢'est alors Uohservateur qui doit par-
courir snccessivement une ligne droite parallile ala
reprisentation. Mais  cependant ) chague  partie
isolée de ce bas-veliel représentant quelque chose
et n'dlant pas une ronde bosse, ne peuat élre qgue
apparence que présente un objet gquelcongue re—
gardd duan point unigue @ i en vésulte done que, si
"'ensemble do bas-relie n’est point soumis 4 unité
du point de vue, chague détail n'en doilt pas moins
étre exdculd en perspective. Ef gu’on ne vienne pas
dire, comme Pailioi de Aontabert . dans son Traité
complet de {a Peinture, « u’ll n'y a rien de pers-
o pectil dans les bas—reliefs, les camdes, les plerres
bogravées | que toul v doit étre orthographique, »
car alors il en résulterait que des droites paralleles

seralent représentées par des droites aussi paralleles,
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e gul ne peut etre; car, rappelons-te bien, dans la

nature des droites paralléles, de quelques poinis

aquion les regarde, ofles naralssent toujours con-
courir en un certain point du sujel situd sur la
deoiie gui serail mende de Poedl paraliclement ao

systeme de droites considavdes, Or, dans un sujet,

o w

n'y eui-il pas des droites paralléles, on peut tou-

e

fours en supposer reliant enfre eux ses  divers
poinis, done il est évident gue guel gue soit le mode
de representation, i faut absoliment gue chague
partie au moins soil soumise & des prinecipes de
poerspective.

Les lones bhas-reliefs sur les frises seronl assu—
- T - u g . - + > s ~ ar
jetiis dans lear ensemble cependant & goelques re—
gles ; ainsi, i est dvident quil faoat gquil oy oail
gquune meme ligne d'horizon . provenant d'une
scule droite, lieu do point de vae, que chagque dé—
tail soit fait a la méme Schelle, ete.

Ces longs bas—reliels sonl comparables & de
longs tableaux, qui. comme celui de la Smala, de
M. H. Vernetl, veprésenie une sceine trés-étendue,
gue Uon peul supposer avolr &80 peinte sur un ta-
bleaw eviindrigue comume un panorama, el gul an—
rait ¢lé ensuite développée on savface plane; de

L

sorte gque le point de voe gui. dans le eviindre,
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occupait un point de axe, se trouve transformd en
une ligne droite parallele an tableau . alors In
représentation est tris-satisfaisante, pour un point
quelconque de ceite droite. pourvu qu’on ne cher-
che & voir que ce qui est dans les environs du plan
vertical qui, de ce point, serait mend perpendicu-
lairement sur ce bas-relief.

IT est enfin des seulptures qui couvrent des murs
entiers; ce sont des arabesques ayant pour but de
cacher le nu d'un mur. Si elles offrent dans guel-
ques parties Ia représentation d’objets quelcongues,
on voit qu’ils doivent éire soumis, fant (quils ne
sont pas des rondes bosses, 4 des principes de pers—
pective, et que le point de vue variable, pour ces
diverses parties, doit toujours étre supposé dans un

plan parallele a celui du mur.
Construction & un bas-relicf d'aprés un tableaun.

Nous avoris daéja fait connaitre. dans la premiére
partie de cet ouvrage, les principes dapris lesguels
o pouvail passer dune perspective plane 4 une
perspective-relief. Ce seront ces mémes principes
qui vonl nous servir & construire un bas-reliefl

-

d’aprés un tableau.
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Il faut évidemment supposer que la perspective
plane du tableau est construite assez exactement
pour qu’on puisse facilement y reivouver les traces
et les points de fuite des diverses droites figurdes
dans cetableau. et particulicrement le point cenlral
O et les points de distance.

Ces  points  étant détermines . on considere
le tableau comme composé de deux plans super—
posés, 'un, le plan T, qui contient les traces ci-des-
sus et qui est commun au tableau et au bas—reliefl ;
'antre, le plan I. qui renferme les seuls points de
fuite. On éloigne ensuite ce plan I du plan T, en
le transportant parallélement a luni—-méme a4 une
distance dépendante du plus ou moins de relief que
P'on veut donner au bas—relief. On joint chague
point de fuite avee le point eentral O, el on observe
qu'a mesare que le plan T séloigne de celui T, le
potnt de fuite reste sur celte droite, mais s'éloigne
du point central O proportionnellement aux rap—
ports des distances du plan I considoré, et du plan
T. au point de vue; de sorte gue si la position du
point de fuite ¢tait donnée sur le tableau, on ob-—
tiendra la position du point de fuite sur le nouvean
plan I par une simple proportion. Il ne reste plus

qu’iajoindre la trace surle plan T dela droite, consi-
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diérde dans le tablean, avee co nouveau point de fuile

3
ainsi détermind ¢t on aura la perspective—relief de
celte droite. Exdeuntani cette consiruection pour
chagque droile du iableau, on aura le bas-reliel cher-
ché, ayant ia mdme apparence que le tableau.

G pevt simaplilicr celte mathode de Ia maniere
suilvanie : on remaraue que, guelle gue soit Ia dis—
tance o on iransporie le plan 1, le point central O

Tie

ligine d’horizon ne wvarient nas : seolement

el la
chagque poini de distance sur celie ligne d'horizon
s'¢loigne du point ceniral, de maniere i restera une
distance de ce point cgale o celle qui sépare le plan
idu point de yvue 1l s'en suit que st on se donme Ia
posttion du pian 1, sa distance du point de voe est
connue, el par consaqueni la posibion de chaque
poimnt de distance est aionsi diéterminée.

il vésulle done cette construction bien simple ;
par chagque point du tablean que UVon veut déter—
miner dans le bas—relief, on mine deax droifes,
Pune dirigée vers e point ceniral O et PVautre & un
des poinis de distance ; on prolonge ces droites et
on détermine leors traces sur le tablean. Ces denux
points appartiennent aussi an bas—relief @ on joint
'un de ces points. au point central du plan 1 et

Pavtre au pomnd de distance correspondant de ce
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maéme plan et détermind comme il a été dit ci—des—
sus ; Uintersection de ces deny droites donnera le
point du bas—relief correspondant acelul considérd
dans le tableau.

Cette maniere de faire un bas—reliel’ d’aprés un
tablean est trés simple et peat SErvIir COMmIMme e
nouvelle maethode de construction d'un bas—reliefl
en commencant par établiv la perspective—plane du
sujet.

FEaramen de guelgues-uns des bas-reliefs de Uantequité,
de ta renaissance el modernes, dont les originaux ou
des copies sont dans les salles des musées, aw Louvre.

L examen que nous donnons n'est point fait au
point de vue artistique , nous connaissons notre in-
capacilé, 1ous noOuUs proposons seulement de re—
chercher, si dans ces divers bas—reliefs, on y trouve
quelques applications des regles de la perspective -
relief.

SALLE DES ANTIQUES.

Numéros
du catalogue.

41 — Cérémonie religieuse, — Bas—reliefl faisant
sebne ;s on y trouve des dégradations sen-

TRAITE DE PERSP.CTIVE. 7
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sibles en profondeur avec quelgque léger
sentiment de perspective.

i1 — Dédale et Pasiphaé. — Bas-reliof faisant
scéne sans regie.,

— Bacchus barbu et [earius. — Bas—roliof
formant scéne ; absence compliéte de
perspective, dans le batiment qu’on voit
au fond. '

177 — Agamemnon et Achille. —- Bas—raliel for—
mant scene. H n’y apas de lointain, ap-
platissement sensible. — Tous les per—
sonnages sont de méme hauteur.,

206 — dchilie et Priam — Bas—reliel comme le
précédent.

205 — Les Danseuses. — Bas—rvelief trés-remar—
quable, par les poses et élégance des
formes des personnages , ete. | mais on
ne se trouve aucun emploi de perspec—
tive.

156 — Le tronc de Saturne. — Comme les dan-
seuses.

sement, mais sang po-

Iphigénie en Tauride Scénes avee applatis-
P
zles de perspective.

Pandore
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418 — Fundrailles d'"Hector
Chasse aux lions
Mort d’Adonis es  bas-relicfs ne
Triomphe de Bacchusy représentent pas une
o geone, oo sont des per-
Enfant. BOCTC,
‘ |, sonnages placeés & Ia
Geénie  des jeux  de | spite les uns des autres
comme dans un defile

Stades .
- QL RIEILEE 'pI‘DCUSSI.'DlL
Haruspices
Promdéthdée formant |'
I'homme. /
{177 — Faune chassenr. — Bas-reliefl formant ta—

bleau, on v voit, oulre le personnage
principal, la représentation d'un rocher
plus éloigne, d'un arbre portant des vé-
tements suspendus, peut-Glre méme un
fointain. On y remarque Uintention évi-
dente de faire une représeniation ana-

logue a un tableau.

SALLE DE LA RENAISSANCE.

Mams= des anteurs, — Dales.
J. Covsin. — 1517. — Bas-relief l'{‘pl't?ﬁl’.‘l’lt‘duf 1.
comte de La Rochefoucaut et A de Poli—

cnac. sa belle-fille. attribné a b, Cousin.
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Ladégradation des ligures est triss-hien
exprimée : le fond plat sur leguel on voit
tes armes de famille, peut étre considére
cotinme un plan limite.
Loth et ses filles. — Bas—reliel for-

rinant tabloaw.

G. Pinon. — Mise au tombean. — Les dograda—

tions des figures sont hien exprimdces.

G. GoujoN., — 1572 — Nymphes de la Seine .
T'ritons . Névdides . trois has-reliols. ——
Les dégradations des figures sont rendues
avee beancoup d'art et probablement de
science. Le fond peul étre regards comme
L représentation du ciel dun lointain va-

POrenx.

(i, GowoN, — La déposition et les Quutre Fran—
gitistes. — Trois bas-reliefs trés-beaux,
—— Un évangdlisie se présente de face, un
de ses genoux est tros-adroitemeont aplati

en perspective,

G Gowron., — Le fidveld!. — Bas—relie! formant

tableau, comme ci—dessus.

ix. Piron. — Falentine Balbian'® — Bas—relio!
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sculpté sur un sarcophage . il est lres-
aplati et rend parfaitement I'idée de Var-

tiste ; tros-remarou able.

PigTA. —— 1600 — Tabiean votif placé vers {600
dans léglise Sainte-Genevieve. — Bas—
relief tris—saillant ot 'on remarque quel-

rue observation des régles de la perspec—

Livee.
V. pr GRENOBLE. — Dataitle ¢’ fvry, par Jacqguel
de Grenoble. — Bas-relief faisant tableau.

— On y voit la reprisentation du ciel,
des nuages de horizon d'une ville dans
Je lointain. mais les rigles de perspective

n'v sont pas aheervées.

F. Avetien. — Monument funéraire de Henrt de
Longueville. — Bas—reliel représentant
la bataille de Sens, faisant tableau avee
un sentiment prounonce de perspective.

— Un deuxitme has—reliel du meéme,
presente aussi quelques sentiments, mais

peu arrelos, de perspecitive.

D RoMmMany, — 1482 — Robert Malatesta , sei-

gneur de Rimini. — Ras-reliefl attribud
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@ Paolo Romain. — Haut-relief. statue
isolée.

ANDREA DELLA RomiA. — Divers bas — reliefs en
email avee des couleurs.

— 1775 — Le repos en gypte. —
Bas—relief sculpté en Allemagne  du
xvi® siecle, dlapres la gravure en bois
dessinée  par  Albert Durer en 1511.
— Bartsch 90 heller — 1775 — Sculp-
ture en pierre calcaive . dite pierre a
rasoir et lithographigue. Ce bas—relief
est curieux sous plus d'un rapport ; il est
d'abord un exemple d'un bas—relief exé—
cuté dlapres une gravare. — il offre en—
suite beaucoup de lignes droites, paral-
feles et gqui sont hien mises en perspective,
comme dans le dessin dont elles sont la
representation. On powrcait cependant
Yoremarquer guelques légbres errenrs.
— Bas-relief en méial, représentant

une salle @ les deux faces latérales sont
bien exécutdées en perspective.,

SAINT-GEORGT S, — 1508 — Bas—reliof pouar  la
chapelle du chateau de Gaillon 1431-

fotd, — I forme tableau . mais les rigles
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ne semblent pas étre employvées avec
exactitude.

— Daniel de Volterre. — Mise au
tombeau. — Aplatissement bien senti.

1529-1532. — Cheminée de Bruges.
— Herman Glosemcamp a sculpté le bois
et Guyot de Beaugrand a exécuté les bas-
reliels en albitre.

Sur la console., on remarqgque quatre
bas-reliefs, représentant des salles avec
des lignes architecturales | des balda-
quins. — Le tout semble avoir été mis
exacteiment en perspective.

1463-1535. — Bas-reliefs qui déco-
rent le tombeau du chancelier Duprat.
— Plitres moulés sur les originaux qui
sont dans la cathédrale de Sens. — Il v a
quatre bas—reliefs fort remarqguables par
l'emploi des régles de la perspective-re-
lief ; deux représenient des salles dont
I'une est en partie circulaire , avec des
personnages sur des gradins. Ce sont de
triss-beaux exemples de 'emplol des re-
oles appliquées aux bas-reliefs.

P. Bonrems. — 1552 — Campagne d ltalie et
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victotre de Marignan. — Bas—reliefs qui
décorent le tombeau de Francois 197 a
Saint-Denis. — Ce bas-reliel est trés-cu-
rieux, on y voit une trés-grande profon-
deur de combatiants, bien indigqudée en

perspective.

SALLLE DE LA SCUILPTURE MODERNE.

P Pucrr., — 16221694 — Alexandre et Dio-—-
géne. — Bas—reliel admirable pour les
tigures et emploi judicienx des dégra-
dations. Les lointains sont mis en pers-
pective, mais pas avee Uexactitude con-
venable.

Corspvox., — 1640-1720. — Divers bas - reliefs
remarquables par leur fini.

MarrTin Desrarpins. — 1640-1690-— Ouatre beaux
bas-reliefs en bronze, remarquables par
un emploi raisonné des regles de la pers-
pective,

Martin Desjardins vivait du temps de Desargues.

il a pu recevoir de lur des principes de pers—

pective.
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An musée de Uhotel Cluny, on  rouve aussi

plusieurs bas-reliefs formant tableaux et qui

offrent un emploi judicieux des regles de la pers-
pective,

DES DECORATIONS THEATRALES.

Une décoration theatrale est la représentation
des lieux of Vaction qui fait le sujet de la pitee est
supposée se passer; elle doit done offrir non—seu-
lement le sentiment des formes des divers objets,
de leurs positions respectives et des distances qui
les séparvent , mais elle doit encore tendre & faire
illusion, comme le fait un tableau en donnant les
effets d’ombre et de lumiire et la couleur des corps.

Une décoration doit, en outre, avoir de la pro—
fondeur, puisqu’elle est destinée aux jeux des ac-
teurs et qu’elle doit ainst permettre la circulation
des divers personnages dui peuvent figurer dans Ia
plice.

Un théitre se compose intérieurement de deux
parties distinctes : 17 la salle o se placent les spec—
tatenrs, ef 2° la scine on sont les acteurs. Ces deux
parties sont sépardces par le rideau, qui, étant levd,
laisse apercevoir la seine. La décoration commence

done a ce plan vertical terminé par un rectangle
TRAAITE DE PERSPECTIVE 5
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plus ou moins orndé, formant ainsi une espece de
cadre ; elle s’étend et se termine a4 un second plan
parallele aun premier, formé par une toile dite de
fond et placdée & une profondeur variable,

Les licux on, dans la nature, se passe Daclion
Stant donndés ou concus, il fmut choisir un point de
vue d'on Naspect de ces lieux soit le plus favorable
au but quon se propose. Clest Capparence que ces
lieuxr offrent de ce point giu’il s‘agit de représenter
par wune décoration.

I faut déterminer d"abord, comme pour un ta-
bleau ou un bas—relief, un premier plan vertical o
doit commencer la représentation. lequel sera fi—
gurd dans la décoration par le plan du videau ; en-
suite on prend un deuxicme plan parallile an pre—
mier el 4 une distance de lui telle gue ces denx
plans comprennent entre eux toute la partie dn
sujet oi se passe Naction, o, par conséquent . on
peutl supposer que les personnages, représentes patr
les acteurs . peuvent circuler. Ce deuxitme plan
aura cvidemment pour correspondant dans la do—
coration celui de la toile de fond. La distance i,
dans la nature, sépare les deux premiers plans est
toujours plus grande que celle qui existe entre ceux
correspondants de la ddcoration.
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Le problime des décorations théatrales consiste
done : 17 & coustruire, entre deux plans donnés,
une figure relief qui offre la méme apparence que
cette partie du sujet comprise entre les deux plans
correspondants; et 2° d'ajouter ensuile. comme
complément, la représentation de ce qui peut &lre
apercu du méme point de vue et qui peut s ¢lendre
au loin, & Vhorvizon, au ciel.

On satisfera evidemment, & la premiére partie
au probléme, en construisant, entre les deux plans
donnés ., la perspective-relief de cette partie du
sujet compris entre les plans correspondants, et a
la deuxicme, en lracant sur la toile du fond une
perspective plane de la partie du sujet qui lait suile
A la premiiére. Joignant & ces perspectives tous les
effets d"ombre et de Iumibre et la couleur des
corps, on aura une représentation qui pourra faire
autant et plus d’illusion qu'un iableau, et quoique
composée dune i]:IZtI’SlJE:(‘.ﬁ\ e-relief et d'une perspec-
tive plane, elle semblera ne former qu'une seule et
méme représentation de tout ce qu’on peut aperce—
voir du point de vue.

Nous voyons done ainsi que pour la premidre
partie, le probleme des décorations thaitrales est

absolument le méme que celui des has—reliefs ;
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seulement, il faul qu'une décoration ait beaucoup
phis de profondeur qu’un bas—relief afin de pouvoir
isoler les diverses parties les unes des autres.

La deuxitme partie est.un simple probleme de
poerspective plane.

Ainsi on peut dire quune décoration théiatrale
est le résultat de alliance de la perspective-reliel ot
de la perspective plane. Nous verrons plus loin, que
cette alliance est encore bien plus grande, lorsque
nous exposerous les moyens pratigues d'exdcution,

Dans une décorvation , il faut distinguer : 1° le
plan du rideaun o elle commence, et ce sera celni
que, dans la premicre partie de cet OUVPLZE, Noes
avons désignd par la letire T ; 2° Ia toile de fond qui
serve le plan désigné par la lettre F* représentant le
plan ¥ de la nature: 3° la position du point de vae
qui se trouve ordinairement au fond de la salleala
hautenr de la premiere galerie; cela étant connu.
la partie veliel’ de la décoration pourrait done se
construive par toutes les méthodes indigquées dans
la premitre partie de cet ouvrage et dont on a déja
fait des applications a la construction des bas—
reliefs.

Cette maniére nouvelle de considérer les déeora—

tions (héatrales comme devant étre soumises AUX
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lois de la perspective—relief, nous conduit a ce fait
important : ¢’est que dans une décoration thoatrale,
il existe un certain plan vertical, paraltele an ri—
deau, placé an—dela de latoile de fond et surlequel
doivent concourir les représentations de tous les
systmes de droites ou de plans paralléles. Plan de
fuite que nous avons désigné par la lettre el sur
leguel il faut distinguer particulitrement le point
désignd par O on concourent les droites perpendi-
culaires au rideau , et Uborizontal passant par ce
point, qui est laligne A horizon, ¢’ est—ai—dire la ligne
de fuite de tous les plans horizontaux.

Avant le célibre architecte Serlio, les artistes
chargés de la construction des décorations thod-
trales, faisaient concourir les systemes de droites pa-
calitles sur cette toile de fond qui terminait la de—
coration. Serlio observa qu’on ferait mieux de les
faire concourir en un point situé au-dela de ce
plan; depuis lui, on a adopté cette mdthode, sans
jamais en expliquer les motifs. Copoint, qu’on ap—
pelait le centre de construction Gtait pris arbi-
{rairement . 11 est évident qu’il ne pouvail cu étre
autrement ; il appartenait soulement aux principes
de Ia perspective—reliel de faire concevoir usage

raisonnd de ce point et du plan de fuite qui le
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contient. Tous les auteurs qui depuis ont derit sur
ce sujet el surtout Guido Ubaldi, n’ont méme in-
diqué que ce point de construction , sans parler
du plan de fuite.

La théorie géndérale des décorations théitrales
repose done sur les principes de la perspective-re—
lief, mais il faut reconnaitre de suite que il fallait
exceuter toul ce qui peul ¢tre représentd dans une
décoration, d'apris les principes de la perspective—
relief, celte théorie ne pourrait recevoir des appli-
cations praliques; nous allons voir qu’au moven
de deux observations, on peut simplifier considd-
rablement les constructions et arriver 4 des résul—
tats qui seront triés-satisfaisants et qui n’exigzeront
pas de donner da relief aux diverses parties de ceite
décoration.

1° Une décoration étant faite, comme un bas—
relief, pour n'étre vue que d'un cots, il est évident
que l'on peut supprimer la représentation de tout
ce qul ne peut étre va d'avcun des spectatenrs : il en
résulte que la représentation d'un batiment Hmits
par quatre faces verticales, le sera géndralement par
celle de deux de ses {aces; maisici, il n'en sera pas.
de méme que dans les bas—reliefs, oti 'on profite
de cette observation pour relier entre eux et par
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derrviere les diverses parties du sujet de manicre
4 donner de la solidite  ensemble de la construe-
tion : on laissera, au contrairve, libres les parties
postérieures de chaque objet de maniere i faciliter
la circulation des divers personnages qui peuvent
figurer dans la représentation, et pour y placer des
lumitres qui se trouvent cachées des spectatenrs.

2° La deuxitme observation consiste en ce quil
suffit de meltre en perspective-relief les plans prin-
cipaux du sujet et de figurer en perspective plane,
sur chacun de ces plans, les diverses saillies qui
se trouvent priss et en avant de ce plan; entragant de
plus tous les effelts d'ombre et de lumitre et la cou-
leur des corps, on arvivera par 1h i un résuliat gui
sera plus satisfaisant gque la perspective-reliet meme
de toutes ces saillies ; ainsi, par exemple, st on doit
reprosenionr wn batiment, il suffira de metlre exac—
tement en perspective-relief les deux faces planes
visibles, puis de lracer sur ces plans en perspec tive
plane, les details d'architecture non—seulement de
lout oo I]LII -lj]}]dlfll’_‘llt 2 ce bhatiment, mais maénme
de cogui en est détaché et dont la profondenr nest
point utile au jeu Jdes acteurs. Pour représentier un
arbre on un rochier, ele., on suppose un plan passant

par le miiteu de cet objet et on reprosenie, en pers-
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pective plane et sur la perspective—relief de ce plan,
tout ce quise rapporte & cet objet, et ainsi pour
tout ce qui tient ala décoration. il en résulte que
tout le travail nécessaire a la construction Jdune
décoration, consiste i savoir déterminer la perspec—
tive—relief de quelques plans choisis convenahble—
ment, puis & figurer sur ces plans tout ee (i on
peut y mettve en perspeclive plane ; on comprend
alors comment la construction d'une décoration
peul s'excéeuter facilement en liant la perspective
plane a celle veliel ; et bien loin que par cette sim-
plification, 'effet de la décoration soit moindre, il
sera an contraire beaucoup plus satisfaisant, car,
on sait que tout ce qui est peinl sur une surface
plane, peul étre bien senti d'une trées—grande dlen—
due en avant de ce plan, parce que toul ce qui est
peint reste fixe, el ainsi ne change pas avec les po—
sitions  diverses  de D'observateur , tandis (qu il
n'en est pas de méme pour des objets en relief ; ce
sont dans des limites bien plus restreintes Gue peat
se placer observateur. Il v a encore une aulre rai—
son o alléguer en faveur de la perspective plane,
cest la difficulté d'éclairer convenablement une
perspective—relief portant sa lumitre et sa couleur,
de maniére i ce que la lumiere artificielle employée,
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ne vienne pas laire de nouvelles ombres portées en
désaccord avee celles représentées. Ainsi, on voit
que de toute manitre, 'emploi de la perspective
plane est fort utilement substitué et alli¢a Pemploi

de celle relief.

Dans bien des cas. la direction du plan qui doit
servir & représenter un objet quelcongue, peut elre
prise arbitrairement, alers on la choisit parallile an
tableau, elle simplifie la construction de la pers—
tive. On se permet aussi de représenter sur un meéme
plan, deux des faces de Nobjet, par exemple celles
d'un piedestal portant une statue ou une colonne,
ete. Cetteobservation nous conduiraalaconstruction
triss-usitée des décorations sur une suite de plans
verticaux paralleles a Ia toile et qu’on appelle des
coulisses. Nous v reviendrons plus loin.

Appliquons maintenant & quelques exemples, Ia

mdaéthode simplifice que nous venons d’exposer.

Les sujets d'une décoralion peuvent se parlager
en deux especes dillérentes @ 1° ceux on il s agit de
représenter un intérieur d’édifice, soit une longue
galerie d'un palais, un salon ou I'intérieur dune
ciiaumicre, et 2° ceux ot on syeul ligurer Vextérieur

de un ou plusienrsédifices se liant avoe les objets en-
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vironnants et pouvant s'é¢tendre jusqu’'i l'horizon,
au ciel,

Dans le premier cas, il s'agit toujours de repreé-
senter une salle rectangulairve avant (fig. 22 et 23)
pour une de ses faces, le rectangle &5 placé dans
le plan de la toile ; rectangle dont on suppose la
surface enlevée, alin de laisser appercevoir 'inté-
ricur de cette salie. Admeilons que dans la nature
la profondeur de cette salie se termine au plan F et
quainst les droites ¢ 100 82 O8O F solenl quatre
arctes paralieles de cette salle que nous supposons
perpendiculaires au plan T ; supposons ensuile que
ce plan ¥, dans le sujet, doit étre représenté dans
la décoration par le plan F,. Le point de vae V étant
donndé au fond de la salle; si on joint ce point 'V
aux quatre points F') F*, B F' par des droiles, elles
perceront le plan Fo aux quatre points respectifs
.0 L déterminant le rectangle 1 7 0 7 qui
fermine la reprisentation du fond de la salle ; les
qqualre drottes £ &2, 0f7, )" seront les représen-
fations des guatre arétes paralltles désignées ci—des—
sus ot comme elles sont perpendicuolaires au plan
T, ces gqualre droites qui les représentent, ront
done concourir en un point O qui sera le centre de

contraction. Par ce point menant un plan paralléle
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A celui T, on aurale plan désigné par I, sur lequel
doit se trouver les points de fuite de toutes les
droites, les lignes de fuite de tous les plans. Le sol
horizontal de la salle, sera représenté par le plan
incliné 2 /1 ¢ 7 qui ¢tant prolongé, va passer par
Ia ligne d'horizon. Le plafond de la salle sera de
mame figuré parle plan ¢ 7 ¢ f* qui élant prolongé,
ira de méme passer par la méme ligne d’horizon.
Les faces latérales seront figurdées par les lrapezes
(e e 8 7 qui prolongées, vont passer par la
verticale du point .

Si. sur toutes ces faces ainsi déterminées, on
ajoute en perspective plane tous les détails dlarchi-
tecture ainsi que les effets d'ombre et de Tumiere et
la ecouleur, on anra une décoration représentant ia
salle donnde; on pourra ajouter a chacune de ces
faces, les ouvertures des portes et fendires suivant
les contours déterminds par leurs perspectives, de
manitre & pouvoir donner des entrées ou sorties
aux acteurs,

Onremarquera que danscettereprésentation d'une
salle, les acteurs marcheront sur un sol quine sera
pas horizontal. Ce n’esl point un inconvénient,
nous allons veir que ¢'est méme una neécessite,

La sciéne ne présente pas une profondeur aussi
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grande que le sujet i représenter, d’ot vient la né—
cessité de remplacer le sujet lui-méme par une
figure avant moins de profondeur, offrant la méme
apparence, par conséquent davoir recours a la
perspective—relief ; mais cependant il est des eas on
le contraire arrive: par exemple lorsqu’il s’agit de
représenter intérieur d'une chaumiere, d'un ca-
baret, ete., pourquol, dans ces cus, ne pas imiter
parfaitement la nature, dans ses (rois dimensions ?
Ia repriésentation serait fidiéle et faile comme une
ronde-bosse, elle pourrait &tre vue de tous ¢dHies sans
avicune difficultd et sans avoir besoin d’avoir re—
cours it la perspective—reliefl.

Cetle objection mérite une réponse @ 1° st les ac-
teurs marchaient sur un plan horizontal, ils parai—
tratent descendre, en s'éloignant de la rampe, pour
tous les spectateurs qui sont & Porchestre et au
parterre. Quelque chose 11’.‘111:1]'0;:_-{:|(=- arriverait pour
les faces latérales des décorations vues par les
spectateurs placas sur les ealés de la salle.

27 Une décoration représentant intériear d une
salle, ne peat étre éelairée que par la lumiere de
Ia rampe; avee une profondeur trop grande . le
fond de cette salle manguerait de lumiere.

Pour ces raisons el dautres que nous donne-—-
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rons plus loin, on est ahligé d’emplover, dans tous
les cas, la perspective—reliefl et de faire marcher les
acteurs sur un plan incliné. Lorsqu’il s’agit de re-
preésenter Uintérieur de tros—petites satles, comme
par exemple des chaumieres, on diminue alors la
crandenr du cadre par un ridean approprie.

En emplovant la perspective relief pour repré—
senter intérieur dune salle, il est un inconveé—
nient opposé quil faut éviter. Sion réduisait trop
fortement la profondeur de la salle, il arriverail
aque les portes elles—mémes qui sont dans le fond
se trouveraient reduites dans de telles proportions,
que les acteurs qui, cux, ne sont pas SOUMIS aux
regles de la perspective, ne pourraient y passer.

Dans le second cas, ot le sujel & représenter
s'étend jusqu’a Phorizon, au ciel, les meémes cons—
tructions seront applicables. On se donne généra—
lement la position de la toile de fond qul doit Timi-
ter la décoration et étre la représentation dd'un
certain plan F dans la nature, qui termine cette
partie du sujet quon doit obtenir en perspective-
relief ; ainsi on se donne le plan Foosur lequel doit
se faire la perspective plane de toute la partie du
sujet au dela du plan F. I est évident que par des

B

constructions analogues a celles employdes ci—
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dessus, on arriverait & déterminer la position du
plan de fuite 1, sur lequel se trouve le point de
contraction , la ligne d’horizon et en géndral tous
les points et lignes de fuite de la perspective-relief.

Remarquons que nécessairement ce plan [ est
invisible ; d’abord parce qu’il est plus éloigné du
plan T que la toile de fond et ensuite parce que ce
plan, indispensable pour les constructions géome—
triques de In décoration, ne contient que la repré—
sentation de points ou droites & Uinfini et qui par-
conséquent ne sont pas & représenter.

Le sol supposé horizontal sera de méme repri—
senté par un plan incling partant de Ia rampe et
passant par la ligne d'horizon, mais étant censé se
limiter & sa rencontre avee la toile de fond, suivant
une droite & parctic de lagquelle la représentation se
continue en perspective plane sur cette toile, sur
laquelle on trace en méme temps tout ce qui, dans
le sujet est au—delit du plan F et qui s’apercoit du
meéme point de vue. Pour que celie perspective
plane fasse suite a celle relief sans angle ou jarret,
il faut nécessairement que les divers points et li—
gnes de fuite de cette perspective plane soient dé-
terminds par les mémes droites et plans menés du

point de vue, et gui servent & trouver ceux sur le
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plan T de la perspm‘:ti\-'u.—rellef'; ¢ ost-n-dire, que le
ravon principal VO qui va passer par le centre de
contraction O, détermine aussi le point central o
de la perspective plane; que le plan horizontal
mené par Vgui trace sur le plan [la ligne d hori-
zon, trace aussi sur la toile de fond la ligne d'ho—
rizon de ce plan, et ainsi de méme pour tous les
points de fuite, et alors seulement la perspective-
relief et la perspective plane ne feront qu une seule
représentation duo sujed. {est pour 'inohbservation
de ces principes que tant de décorations sont ffau-
tives.

Les points de fuite dtant déterminés sur ces deux
plans I et Fo. pour terminer la décoration, il n'y
aura plus gqu’d tracer sur le plan Foune perspective
plane, et entre fe plan T et Foune perspective-reliefl
d’apres les principes connus ; puls sur chacune
d’elles v ajouter les effets d'ombre et de Tumiere,
et la couleur des corps.

La nécessite de Uinelinaison du sol de la scene,
se fait ici sentir bien vivement; car il n’y aunrait pas
moven sans cela de faire raccorder le sol de cette
scine avee la continuation de sa représentation sur
la toile de fond. Nous vovons de méme ici 1a neces—

sité absolue d'excéeuter en perspective-relief, cette
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partie de la décoration qui doit avoir de la profon—
deur, si on veut que la perspective plane tracée sur
la toile de fond en figure bien la suite.

Nous avons admis jusqu’ici que les plans corres-
pondants F el I, étaient connus, de sorte qu’il en
résultait, par une construction adométrique la dé-
lermination du plan de fuite 1. puis du centre de
contraction G, de la ligne d'horizon . ete.; mais
celte construchion géomdtrigue avee les dimensions
d'une salle, offre des difficultés tris-grandes. Dans
ce cas il vaut mieux employer la petite formule plu-

sieurs fois indiquée

D,
yr

E:y’g_:
dans laquelle E est précisément fa distance cher-
chée du plan T a celui I, On sait en outlre que D, est
la distance adoptée . du point de vue & ce mime
plan T, que g est celle du plan F qui Iimite la pro-
fondeur du sujet, & ce plan T, et enfin %', la dis-
tance de la totle de fond & ce méme plan.

O résoudrait de méme ce probléme important
qui, je crois, n'a jamais recu de solution : étant don-
née, dans la nature, {a profondeur de cette partie
du sujet gqu'on doil mettre en perspective-relief ;
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connaissant d aillewrs, d’aprés la eonstruction du
thédtre , Uinelinaison du sol de la scéne et la posi—
tion du point de vue d’oiv résulte la posttion du
plan 1, on demande quelle doil dtre la postiion de
la toile de fond pour représenter exactement le plan
vertical qui limite le sujet. On emploierait dans ce

cas la formule

Y=y m';y

dans laquelle D est Ia distance du plan V & celui [
et y' celle cherchée de la toile de fond au plan T.
Ce probléme ent pu d’ailleurs, comme le précedent,
se résoudre par une construction géomalrigue.
Pour construire la partie reliel de la decoration,
nous avons déjia dit gque cela se réduisait a détermi-
ner la perspective-relief des plans principacx du
sujet el o tracer sur chacun de ces plans une pers-
pective plane de toutes les saillies, deétails d'orehi-
tecture ef meme de tout ce qui pouvait se rattacher
a ce plan. Ainsi le toit d'un édifice, les chemi-
nées, ete., se représentent sur le plan d'une des
faces. On peut & la riguenr, dans certaines circons—
tances, représenter deux faces du méme batiment,
ou de batiments voisins sur un meéme plan. Dans

TRATE DE PERSPICTIVE. 9
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tous les cas ce qu’il faut avoir soin d’observer, ¢’est
que les points de fuite, sur chacun de ces plans,
soienl détermindgs par les mémes droites partant
du point de vae, comme nous 'avons indiqué pour
1o taile de fond, afin qu’il v ait de ensemble et de
Punité dans la décoration.

La grandeur des toiles sur lesquelles se peignent
les décorations. est un obstacle presguinsurmon-
table pour la détermination des divers points de
fuite indigues ci-dessus, et parconséquent pour le
traceé des décorations par lenr emploi; la méthode
la plus simple & employer me semble la suivante :

1° Dans tout théitre, inelinaison du sol de la
seiene est donne d’avance, elle ne peat se modifier
sans de grand frais, elle peut étre variable dun
thédtre 4 un autre, mais elle est fixe pour chacun
o 'eux.

2° Le point de vue devrait étre fixe, d’oi résulte
nécessairemnent la détermination da plan I, du cen-
tre O de contraction, de la ligne d'horizon, et des
aulres points de fuite, et ces déferminations pen-
vent se faire, non par des constructions géomdtri—
ques, mais par des calculs numériques tris-sinm-
ples.

3° Cela étant déterminé, il sera facile de tracer
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surle plan incliné du sol de de la scéne, une dchelle
de perspective comme elle esl indiqucée (fig. 23)
formant ainsi un treillis 1}9rr‘.~:1}(’{:l.if dont on connail
'asage; cette éehelle sera fixe, invariable pour toutes
les décorations, de sorte guelle pourra servir i
leurs constructions. Comme cette échelle ne se trace
quune seule fois, il est facile avec les données
numdériques obtenues précédemment de la déter—
miner par le moyen de nombres, sans avoir besoin
d'emplover le centre O de contraction et les points
de distance, qui sont beaucoup trop cloignés. Cetle
acchielle une fois tracée sur le sol de la scine, Pexd-
cution d'une décoration devient une chose facile
pour tous ceux qui connaissent la perspective ordi-
naire : Ainsi (fig. 23) on voit la représentation d un
béitiment : ainsi connu le coin @ est 4 2 mélres &
droite du plan principal VO, et & 1 muitre de pro-
fondeur: le coté ab—— 23", celui ac=4". Les direc—
tions de ces deux droites sont ainsl donndées.

Remarquons en effet, qu’an moyen de I'échelle
tracée, on trouve de suite la position du poinl a
ainsi que d’un point quelconque de la base de
I'édifice ; il suffit de déterminer pour chacun d'eux,
a priord, ses distances aux deux plans ci-dessus, on

aura alors facilement sa perspective sur le sol. De
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plus cette échelle donne non-seulement la longueur
perspective de 'unité métrique. sur "horizontale
d'un point quelcongue, mais elle convient égale-
ment pour la verticale de ce point et méme pour
toutes les droites qui sont dans un méme plan pa-
rallele au plan T; ainsi il sutfit de commnaitre ce
qu'on appelle les trois coordonndées d'un point,
pour avoir de suite an moyen de cette ¢chelle, sa
position en perspective-relief. On voit alors que les
horizontales des faces d'un batiment s'obtiendront
par les droites gqui joindront les points déterminés
sur les ariétes opposdes de cette face, el ainsi de
suite, sans avoir besoin des points de fuile vers les-
quels ses droites concourent, ete. Je crois donce
devoir insistersur le tracé de celte échelle sur le sel
de chaque théadre ; en peu de temps elle deviendra
familitre & tous ceux chargés des ddécorations. De
sorie que, lorsguen un point de la seéne, 11 faudra
c¢lever la représentation d'un objet queleongue, il
'y aura plus de difficultés. La méthode de constrac-
tion des décorations de théitres, que nous venons
d’exposer, repose sur la connaissance des coordon-
nées de chagque point, qui peuvent étre donmdées
par les projections horizontale et verticale du sujet;

quolgue d'une exdécution facile, elle demande ce-
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pendant & &tre employée avec intelligence . car elle
doit satisfaire & plusieurs conditions qu’il est néces-
cessaire d exposer.

D'abord . il est bien vrai quentre le plan du
rideau et la toile de fond, quelle que soit 1o distance
qui sépare ces deux plans, on peult 'y représenter
la perspective-relief d’un sujet ayanl une profon-
deur quelcongue, mais observons que si enlre cetle
profondeur et la distance donnée entre les deux
plans ci-dessus le rapport est trop grand. les dégra—
dations perspectives qui en résulteront seront trop
rapides pour ne point se trouver trop avidemment
en désaccord avee les acteurs qui, comme jo I'ai
dit, ne sont point soumis it cette dégradation.

Comme dans une décoration théatrale, il v a
toujours beaucoup de choses quon peut prendre
arbitrairement. on doit les déterminer de manere
A satisfaire aux conditions suivanles :

11 faut que la scéne offre un espace libre pour fo
jeu des actears, avec des dégagements faciles pour
les nombreux personnages qui peuvent figurer dairs
une plece.

1l est neécessaire que chague plan de la décora—
tion soit fait avee des malériaux tres—légers, sus—

ceptibles de se déplacer facilement quelquefois
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méme trés—rapidement pour pouvoir étre remplacé
par un autre.

Dans le choix des plans du sujet & mettre en
perspective—relief, il faut faire attention i ce qu’au-
cun des spectateurs ne puisse les voir par derritre,
et cependant que la représentation d'un batiment
quelconque n'exige que deux plans.

I1 faul encore s‘arranger de manitre que les
spectateurs ne puissent voir, entre les intervalles
laissés entre chaque partie des décors, Uintérieur
du thédtre ot sont les machinistes, el o se reti—
rent les acteurs, el pour cela erder, s'il est néces—
saire, des massifs d'arbres, ou des rochers, des hi—
Litnents.

I est nécessaire, par la méme raison, de lier la
représentation du ciel gui est sur la toile du fond,
avot celle qui peut exister en avant de cette toile,
aun moven de toiles convenablement disposces dans
la partie supdrieure don théilre.

Entin, et le plus difficile, il faut choisir conve—
nablement les emplacements des Tuamitres qui doi-
venl celairer chague surface, el ne pas &tre vues
des spectateurs. Pour cela, 1l est gquelquelois utile
dajouter un arbre, un rocher, ele., qui sert i dis—

simuler les lumicres qu’on place derriere.
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L'effet que produit une décoration, tient en ou—
tre beaucoup aux talents de Partiste chargé de
peindre, toutes ces toiles. Ces peintires quoigue
exdentées par des manceuavres d’une manitre tres—
large comume DUexige ce genre de (ravaux, doivent
ctre cependant divigées par une entente tros-grande
de tous les effets d’ombre et de lamiere.

La construction d’un décoration théitrale re—
pose, comme on vient de le voir, sur quelgues prin-
cipes bien simples de la perspective—relief, el 1ne—
cessite ainsi Vintelligence du plan de fuite. I nous
reste o exposer, comment depuis longtemps on exe—
cutait empiriquement la construction des décora—
tions, et comment cela se fait encore sur presque
tous les théadres.

Pour bien concevoir cette méthode empirique, il
faut connaitre Uintérieur d'une salle de théatre. Le
bhatiment gui doit contenir la sctae, est de forme
rectoneulaire, plus profonde que large, el tris—
cleve @ le sol esl profonddément excave.

A une hautenr convenable se place un plancher
qui doit servir de sol a la scine. Ce plan a une in-—
clinaison vers les spectatenrs. Gelie inclinaison est
déterminde par les raisons gue pous avons iinedi—

qudes, elle peat étre variable d'un theaire il autre,
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mais elle est fixe pour une méme scone : on sent
combien il serait dispendieux de faire varier cette
partie de la construction qui demande beauncoup de
solidité, Dauns les théitres ob 'on danse, cette in—
clinaison est plus grande.

De chaque coté de la sceéne, toute la profondeur
du thédtre est divisée en parties égales ou indoales,
par de grands plans verticaux formés par des ca—
dres en charpente légire recouverts de toile | (Jui on
appelie des coulisses ou portants. Ces coulisses
sont wendralement paralleles a la toile, elles repo-
sent sur le sol de Ia sceéne, dans des rainures. et
sonl soutenues dans la partie supérieure par la
charponle; elles peuvent ainsi avanecer on reculer
vers | oxe de la salle parallolement & la toile. Sion
concoit quiune rainure soit double, elle peut porter
deux coulisses qui peuvent instantanément se subs-
tituer 'une & aatre.

Chaque coulisse de droite correspond ordinaire—
ment & une de gauche, avee laquelle elle est relice
dans la partie supérieure, par une bande de toile
destinée o repreésenter le ciel, les nuages, ete., et
quon désigne sous le nom de bande d air.

La distance d'une coulisse 2 la suivante, peut
¢tre variable; mais dans chaque théatre, elle est
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déterminée par la position des coulisseaux qui sont
solidement fixés dans le sol. On concoit cependant
qu'on peut 4 volonté, en supprimer ou meéme en
ajouter, de maniere a4 augmenter ou diminuer ces
distances.

Chacque coulisse pent porter sur sa surface pos—
térieure, des lumitres avec réflecteurs, qui seront
dissimulées aux veux des spectateurs, et serviront
a ¢elairer convenablement la coulisse suivante et
ainsi successivement ; de sorte que la scene est
éelairdée généralement de deux manitres @ 17 par
une suite de lumidres qu’on nomme la rampe, et
2° par celles que nous venons d'indiqgquer.

Outre les coulisses dont nous venons de parier,
qui peuvent i volonté rétrécir ou agrandir la sceéne,
il existe dans le sol des trappes qui permettent
d’¢lever, dans le milien de la sceéne, des plans
auxiliaires servant a représenter des ul_mjufs' is0lés.

Dans chaque thdéitre | il v a dans les combles
plusieurs grandes toiles de la largeur de la scéne;
elies sont roulées, ou plides de maniére 2 pouveir
s'abaisser a volonté, et raccourcir ou allonger la
profondeur de cette scene. Ces dispositions ¢tant
bien comprises, voici comment on pent concevoir la

construection des décorations dans cetie mathode.
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L’artiste chargé de cetravail doit étre un homme
fort habile, connaissant toules les ressources qu of-
frent la perspeclive et les couleurs pour produire
des illusions, tels sont & Paris, MM. Ciceri, Cam-—
bon...; il prend une toile, ou une feuille de papier
d'une dimension ordinaire, et représentant la toile
qui sert de rideau & la sctne, elle a done avec ce
videan des proportions détermindes. Alors avant
bien concu le sujel qu’il veut représenter, et aidé
par toutes les vues dua sife gqu’il a pu se procurer, il
trace sur cette feuille avee du fusain, ou un cravon,
Ia représentation du sujet; ce n'est d'abord qu’un
simple eroguis, souvent il recommence, on se cor—
rige, jusgqu’a ce qu’il arvive & étre satisfait de son
travail; i1l ajoute les effets d’ombre et de Inmiibre,
et enfin produit un dessin qui représente UVappa—
rence que la décoration elle-méme doit offrir.

Supposons maintenant guon transporte sur le
rideau e la salle, ce dessin, en agrandissant dans
un rapport convenable, et en fracant rigonreuse-
ment la perspective des lignes, et en déterminant
exactement les effets d’ombre et de lumibre, puis
enlin gqu’on le termine complitement par la pein-
ture, de maniére 4 en faire un véritable tableau,

ayant son point de vue en un point gquelcongue de
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la salle, peut-étre méme €n dehors; ce tableau
pourra produire beaucoup d’effet, non seulement
pour le spectateur place a ce point de vue du.]a
construction, mais pour ceux placeés en un point
quelconque de la salle; ¢’est ainsi que presque tons
nos théitres , offrent sur leur rideau la vue d'un
sujet, qui souvent se réduit & la représentation des
plis d'un ample rideau soutenu par des torsades
et orné de erépines d’or et de différentes broderies.

e tablean sur le rideau ¢tant bien coneu, ima—
ginons que le come perspectif qui a ce tableau pour
hase, et dont son sommet est le point de vue de la
construction, soit prolonge vers la scéne, il est évi-
dent qu’alors les rayons de ce cone iront rencoli-
trer les plans des différentes coulisses, les bandes
d’air, les plans auxiliaires interposés suivant le be-
soin. et enfin la toile de fond. Admetions alors que
chacun des ravons de ce cone, laisse a son inter-
section avee une de ces toiles la couleur du point
dont il émane, il en résultera nécessairement que
pour le point de wvue, tous ces points auront la
méme apparence que le tableau lui-meme, et avee
quelques précautions (uUe NoOUs allons donner, elle

) . I D z satisfaisanle
formera une docoration théitrale assez satis fa

pour un grand nombre de spectateurs.
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Les précautions a prendre consistent en ce que :

1 11 faut que chaque coulisse contienne des par-
ties entieres du sujet; ainsi des portes, fenitres,
cheminées, tableaux ne peuvent pas se trouver en
partie sur I'une et en partie sur autre ;

2° De méme, il est nécessaire que des droites
architecturales, comme celles qui composent des
frises, des corniches, ete. |, se trouvent sur le méme
chissis, au moins d'une colonne a4 une autre.

3" Chague coulisse doit porter une partie de la
décoration plus grande que celle strictement néces—
saire pour le point de vue, afin que pour les spee—
tateurs placés obliquement | une coulisse vienne
toujours recouvrir la suivanle avee continuité de
représentation, et ne laisse pas des vides par les—
quels on apercevrait les machines et le lieu on se
retirent les actears. On concoit qu'on peu! éviter
cet inconvénient en ¢lévant de légers chissis verti—
caux placés dans des directions convenables.

On peut déterminer exactement ce qui doit étre
tracé et peint sur la toile de chaque coulisse par la
copstruction suivante. Supposons que sur le rideau
de la toile sur lagquelle on a peint le tableauw, on
mette en perspective plane, les divers plans des
coulisses, et la toile de fond, par celle de leurs
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traces sur le sol de la seine. Cela élant fait, remar—
quons gque la largeur de chaque coulisse est arbi—
traire., quon peut la limiter suivanft un centour
quelcongue, que les coulisses sont maohiles et peu-
vent it volonté se rapprocher ou s'¢loigner de 1'axe
de 1a scene, il sera facile d’arréter sur le tableau le
profil de chacune d’elle | i ot on le jugera conve-
nable. On peut voir en méme temps 5’1l convient
d’en supprimer ou d’en ajouter quelques—unes: on
déterminera par le méme procédd tout ce qui doit
figurer sur la totle de fond. Ce travail ¢étant acheveé,
il ne restera plus qu'a transporter sur chagque toile
la partie du sujet qui Iui appartient sur le tablea,
en observant gqu'une figure sur ce tableau, et sa
représentation sur la toile de la coulisse correspon-
dante, sont des iigures semblables dont le rapport
des grandeurs est égal a celui des distances du ri-
deau et de la coulisse considérée au point de vue.
Travail qui ne présente plus de difficulté.

Nous avons supposé qu’on commencailt par pein-
dre sur le rideau, la vue de la décoration ; mais il
est évident que cela serait tris-dispendieux, fort
difficile et n’est pas absolument nécessaire; celte
supposition n’avail pour but que de hien faire con—

cevoir la méthode de construction des décorations
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théitrales que nous exposons; il suffit d’avoir un
tableau bien fait, tracé sur une surface représen-
tant le plan de ce rideau, avec lequel il a des rap-
ports de grandeur connus; on peutl sur ce tableau
déterminer de méme la partie qui appartient & cha-
que coulisse; seulement, il faudra ensuite la trans-
porter sur celle correspondante du théitre, en aug-
mentant les dimensions dans un rapport facile a
déterminer.

Voici comme cela s’exécute ordinairement. Un
artiste peint d’abord le tableau de la décoration
avec tous les effets d’ombre et de lumitre, quelque-
fois meéme il se contente d'exéenter, au cravon
un croquis du sujet. Ce tableaun, ou ce dessin est
donndé i un autre artiste connaissant. 2 fond, les
principes ceomdeiriques de la perspective, sachant
bien déterminer Ies effets d’ombre et de Iumiere,
les points brillants, ete. Celui-ci commence par re-
faire ce dessin en le soumettant & tous les principes
de la perspective , absolument comme le font la
plupart de nos peintres de tableau avant de peindre
une toile.

Aprés avolr tracé exactement les effets d’ombre
et de lumiere, il peut, s’il le juge convenable, ¥

joindre les couleurs et en faire un véritable tableau.
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Il détermine aussi 'emplacement des coulisses, des
toiles de fond, et alors il en conclut la partie de fa
décoration qui appartient & chague toile. Nous
avons dil gque chague coulisse a une largeur plus
crande que  celle absolument pecessalre pour un
observateur placé exactement au point de vue, il
s'en sull que les représentalions perspectives de ces
coulisses sur le tableau, se cacheraient mutuelle—
ment, aussi UVarchitecte refait apres cela pour chia—
que coulisse isolédment la partie de la decoration
qui la concerne et dans une dimension plus grande
que celle du tablean , mais qui cependant est loin
d’étre ¢gale i celle de la coulisse du théatre; cette
angmentation d’¢échelle i permet de déterminer
plus exactement ia perspective de cette parvtie de la
decoration conlenue sur chague foile et surtout
d'y tracer les effels d’'ombre et de lumibre. Ge tra—
vail ¢tant achevé pour chagque coulisse | 11 est remis
aux mains daulres artistes chargds de transporter,
par le moyen de carreaux de réduction , sur les
chassis eux-mémes ; alors , aprés le Lracé lincaire
ainsi exceutd, des ouvreiers viennent, sous la direc-
tion de larchitecte, peindre, avec de grandes
brosses attachées au bout de longs manches et

d'une maniere fort expéditive , tous les effets indi-
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qués. De pres , ces peintares sont {ort loin de re—
presenter quelque chose; mais ces toiles mises en
place, si elles ont ¢té exéeutées sous un chef infel—
Ligent, si elles sont ¢clairées cony enablement, font,
comme on le voit sur nos théatres , des effets sur-
prenants.

Liarchitecte chargé d'une décoration doit avoir
beaucoup de connaissances diverses. On voit qu’il
Iui faut surtout une connaissance approfondie des
principes de Ia perspective et des divers IO VeI s
Guon peut employver pour éviter de se servir dos
points de concours pour des dessins d’une aussi
arande dimension. Ces artistes fonl entre eux mys—
tiere de divers pelits procédés pratigues (qu’ils em-
ploient; mais évidemment ce ne sont pas des se-
crets pour ceax qui connaissent bien la science ;
ces petils procddés sont trop nombreux pour les
indiquer ici. L'échelle de perspective tracée sur lo
sol de la scene simplifierait d’ailleurs beauecoup ces
construcfions.

Le mode de décoration théatrale par coulisses,
que nous venons d'exposer, a quelques avantages
qu’il faut faive connaitre avant de parler de ses in—
conveénients.

On voit d’abord que la scene, ainsi divisce par
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des coulisses, offre de nombreux et faciles dégage—
ments pour les acleurs et les ligurants ; ensuite,
que les positions successives des coulisses per-
mettent d’éelairer chacune d'elles au moyen de
lumitres garnies de réflecteurs placées derricre la
coulisse qui précede et cachées ainsi aux specta-
teurs.

Los coulisses ¢lanl outes paralleles & la toile, on
a vit combien il était facile de tracer sur chacune
d’elles la partie de la décoration qui lui appartient.

Elles sont trés—faciles a enlever et remplacer.
presquiinstantanément au moyen d’une double
rainure. Ce systeme® est done trés-avantageux dans
les changements i vae.

Les coulisses se prétent tris—facilement au jeu
des toiles qui, du comble | s’abaissent sur la scine,
ainsi quaux ouvertures des trappes qui servent a
élever des coulisses auxiliaires de dessus la scene.

Dans quelqgues théatres, au liea de faire los cou—
lisses paralleéles au rideau, on leur a donné uné lé—
giere inclinaison vers laxe, de sorte qu'elles se re—
couvrent mieux et cachent ainsi 'intervalle par on
des spectateurs peuvent apercevoir Vintérieur du
thaitre ; mais alors le tracé devient bien plus dif-
ficile.

TRAITE DE PERSPECTIVE. 1o
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A coté des avantages que les coulisses présentent,
nous allons signaler des Inconvénients :

1° Elles ne peuvent servir i représenter Minto—
vieur d'une salle ; il faut, dans ce cas, avoir recours
necessatrement aux principes de la perspective-
reliel, au moven desquels chague face de cette salle
est représentdée par un plan.,

2% Elles ne conviennent pas non plus lorsqu’on
doit représenter la facade d'une maison , ot les
portes et les fenétres sont nécessaires au jeu des ac-
teurs.

3" Cette méthode des coulisses convient fort mal
i la représentation de sujets o0 se trouvent de
lomgues droites architecturales qui doivent se trou-
ver sur plusicurs coulisses; il n’y a absolument que
le point de vue pour lequel toute droite qui se trouve
a la fols sur plusieurs puisse simuler une mdéme
droite.

4" Les coulisses ne satisfont pas aux principes de
la perspective-reliel, qui veut, non-seulement qu'a
un point du sujet corresponde un point de la pers—
pective—reiler, mals o une droite une aatre droite
et a un plan un anire plan ; alors elles occasionnent
des erreurs de représentation tres-sensibles et que

les décorateurs ne s’expliquent pas. Par exemple,
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supposons qu’il s’agisse de représenter une longue
aalerie perpendiculaire a la toile et formée par une
suite de colonnes on pilastres également espaces;
pour exécuter, d’apris les principes, coetlte décora—
tion . il faudrait supposer des plans passant par l'axe
de chaque colonne et parallbles a la toile, mettre
ces plans en perspective—reliet el prendre ensuite
sur chacun d’eux la perspective de la colonne cor—
respondante ; or , tous ces plans équidistants se—
raient représentés en  perspective-relief’ par des
plans se rapprochant de plus en plus, suivant les
dégradations de Uéchelle de perspective que nous
avons donneée : et alors il arrivera que les axes des
colonnes qui sont d'un méme edté, seront dans un
méme plan, passant par le centre de cont acetion
au lieu de cela, la position des coulisses est don—
nee d'avance ; elles sont souvent & des distances
cgales, par conségquent représentant dans la nature
des plans indgalement distants. i cependant on
représente sur chacun d'eux la perspective d'une
colonne, il arrive ce fait assez curieux gue les axes
ne sont plus comme tout a Uheure dans un mene
plan, 1ils se trouvent pour tous les spectateurs . a
I'exception de celui qui est au point de vae , sur

- - . _— Lo
une surface courbe qui ne peut représenter la gaterie
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qui est droite. La raison en est hien simple, c’est
que la construction ne satisfait nullement aux prin-
cipes de la perspective-relief. Dans ce cas et beau-
coup dautres semblables |, les décorateurs sont
obligés de remédier par des @ peu prés 2 cet incon-
vénient trés—grave.

On pourrait supposer les coulisses disposées sui-
vant 'é¢chelle fuvante de perspective ; mais alors
comme elles sont fixes, elles ne conviendraient qu’a
des intervalles égaux, dans le sujel, mais toujours
les mémes pour toutes les décorations.

5% Nous avons dit que Darchitecte décorateur
tracait un tableau sur un plan représentant la toile;
il ne s'inquiiste pas toujours du lieu ot se trouvera
le point de vae de fa décoration, de sorte qu’il peut
clie variable d'une décoration & Daulre; ¢’est un
tort qui engendre encore des erreurs de représen—
lation. Nous avons exposé que le sol de la scéne est
un plan d'une inclinaison fixe, il représente cepen-
dant le sol censé horizontal du sujet ; ce plan pro-
longé doit done passer sur la ligne dhorizon du
plan de fuite I, ligne qui est aussi dans le plan hori-
contal passant par le point de vire, et ¢’est par celte
droite que passe le plan de fuite ci-dessus. Or, si

le point de vue n'est pas le méme pour toutes les
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décorations, il s'ensuit que ce plan est lui-méme
variable ; d’on il résulie que si on se donne dans le
sujet le plan ¥ qui limite cette partie qu’on veut
obtenir en perspective—reliel, le plan Fo de la
totle gui lui correspond est déterming de posilion ;
ou réciproquement, sion se donne Fo, alors celnt
est connu. Or si on n’a pas égard a cela, il en ré-
sulte que la toile de fond ne représente plus ce
plan ¥, et alors il n’y a plus d’accord dans les riac-
cordements avee le sol. On peut bien faire varier
le point de vue ; mais alors il favdrait, comme nous
Iavons indiqué, déterminer la position de la toile

de fond correspondante d un plan F donndé.

Par cette remarque et la précédente, on voit
comment il se fait que souvent les colonnes ou s
pi¢destaux ne se accordent pas avec le sol. On évi-
terait une partie de ces inconvénients en prenant
pour point de vae un point fixe de la salle, qui avec
le plan fixe du sol de la sceéne rendrait fixe le plan
de fuite 1, pour toutes les décorations, el alors on
saurait a quelle profondeur dn sujet correspond
chacque toile de fond que I'on peul faire descendre

des combles.

Les coulisses conviennent parfaitement pour re—
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preésenter des choses irrégulitres, comme une forét,
des rochers, ete.

En définitive, les deux mdéthodes s’allient dans
presque toutes les décorations. Les batiments se
repreésentent par la premiére, el les arbres et ro—
chers, ete., par la seconde.

Cette mdéthode de construction des décorations
aunmoven de coulisses est tros-ancienne ; elle est sa—
tisfatsante dans bien des cas. Cependant il en est
beaucoup, comme on voit, ot elle ne suffit pas ; il
faut alors avoir recours aux principes de la pers—
pective—relief, modifiés convenablement comme
nous avons indigué ci-dessus.

7

Dans art des constructions théiatrales, il est une
infinité de rubriques ou ficelles connues des artistes,
et qui ont toutes pour but de surprendre le specta-
feur par des effets de Tumiere ou par des change-
menis i vae. Nous n'entrerons point dans cette partie
(jui n'est point de notre ressort. Nous nous contente—
vons d'avolr fait connatlre la laison gui existe entre

les décorations théatrales et la perspective-relief.
DES THEATRES N PLEIN AIR.

Dans les [étes publiques, on construil des théitres
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en plein air, ot toute la salle se trouve étre un im-
mense parterre ; il s’en suit gue e sol des théalres,
qui est plus élevé gue celui des speclateurs, doit
nécessairement présentor celte inclinaison indigqudée,
sans laquelle les acteurs sembleraient descendre en
s'¢loignant de la rampe; d’on résulte la nécessite
d'emplover les principes de la perspective—relief.
Les décorations ne different pas d'ailleurs de celles
usitées dans les théatres ; on emploie presgque exclu—
sivement les coulisses qui offrent de larges dégage-
ments pour les nombreux personnages (ui figurent
ordinairement dans les piéces populaires repré-
sentées sur ces théatres. Les représenfations avant
lien souvent le jour, le théatre lui—meme ne doit

pas ¢tre couvert atin de laisser arviver la lumicre.
DES DECORATIONS EN PLEIN AIR.

Les décorations ont en général pour bul de re-
présenter dans un espace resserré un sujet dune
plus grande profondeur, et enfin de produire de
grands effets avece de petits moyens. Elles peuvent
étre emplovies avee succes dans diverses CIrCOns—
tances, non—seulement lorsgqu’elles sont renfermaes

dans un batiment et vues seulement par un cadre
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formant tableau, mais lorsqu’elles sont placées en
plein air, se reliant aux accidents divers du sol. Les
Italiens, dans le moven-dge. emplovaient habile—
ment ce genre de décoration dans les {éles pu-—
bligues; on a conservd le nom d'architectes qui se
distingualen! dans ce genre de construoction. 11 v a
quelgues anndées ., dans une fote publique, au
Chamip-de—Mars, on a exdécntd avee succes une do-
coration de ce genre. .

Ces décorations servent ordinairement a repré-
senter une action militaire, ot se trouvent un grand
nombre de troupes d'infanterie, de cavalerie, d artil-
levie, et qui oni besoin d'un espace pour se déve—
lopper, qu'on ne frouverail pas dans un thadtre
fermd s alors on prolite d'un terrain déja pitto—
vesque, efivant, s'il est possible  des lointains, et sur
lequel on construit dans de grandes dimensions des
chiteaux forts, des tours, des fortifications. ete.-;
on supprime complétement le rideau et le ecadre
des théilres, ainsi que la toile de fond ; Ta nature
méme devant servir dans ce cas, on profite de tous
les accidents de terrains, des ruines. des arbres, ete.,
pour les relier a la décoration.

Les prineipes de la perspective-relief sont encore

I applicables ; s’il n'y a pas de rideau au premier
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plan, il faut en concevoir un o est censé com-—
mencer la représentation el un autre paralléle on
elle doit finir. et c’est entre ces deux plans qu’il
faut construire une r{eprf'rserltatlml d'un sujel concu
et d’'une bien plus grande profondeur que la dis-
tance qui les sépare. Or il faul remarquer que des
arbres, des ruines, des rochers, ete., peuvenl ap-
parienir aussi bien & la _pers]}ecti'x'e,-re.lief (U au
sujet, leur irrégularité sert méme beaucoup pour
qu’on puisse les confondre avec la représentation.
ce qui alors augmentera beaucoup l'illusion.

La construction de ces décorations est tros-facile,
il suffit de choisir, avee les deux plans ci—dessus.
un point de vue i une distance convenable, puis
de construire la perspective—relief des plans prin—
cipaux du sujet sur chacun desquels on trace en
perspective p]ané, toutes les saillies, les détails de
constructions. enfin tout ce qui peut enjoliver le:
sujet ; il faut conserver seulement les faces visibles.
sarranger de maniere 4 ce guelles se raccordent
avee le sol et les arbres de la nature, et avec un pet
d’adresse, en peignant le tout fort largement, on
arrive a faire des décorations ¢ui tont d’autant plus
d’effet, qu'une partie de la décoration est 1a nai_:urf.-
elle—méme, que le ciel et quelquefois les lointaines

. 11
THAITE DE PERSPECTIVE,
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I'horizon, ete., se relient avec elle. Comme on ne
tient pas a la représentation exacle d'un sujet, on
voit qu'on a toute la latitude pessible pour placer
on1 il est nécessaire les tours, clochers, batiments,
fortifications, ete., laisser tous les dégagements
nécessaires aux mouvements des troupes,

Ce genre de décoration, peu employé actuelle~
ment, devrait, ce me semble, étre préféré aux
théatres qu’on construit pour les fétes publiques,

il offre beaucoup plus de ressources.
DES DIORAMA ET PANORAMA,

Un diorama est un tableau destiné a faire illu-
sion compléte aux speclateurs. Pour arriver it cette
illusion on prend les dispositions suivantes :

11 est évident gu’il faut, avant tout, que le ta=
bleau soit construit d’apres les regles de la pers—
pective linéaire et aérienne, et peint avec tout le
talent possible.

Ensuite on place les observateurs dans un espace
sur 1'axe duquel se trouve le point de vue de la
construction, de manitre qu’'on ne puisse s’éloi-
gner beaucoup de ce point, puis on les met dans
une obscurité compléte.
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Le tablean ne s’apercoit que par une large ou-
verture formde par un cadre qui peut se fermer,
comme dans un théitre, par un rideau. Ce cadre est
¢loigné du tableau et des spectateurs.

Le tablean est éclairé par la lumiere diffuse du
ciel au moyen d'ouvertures dissimulées aux spec—
tateurs. Ces ouvertures peuvent quelquefois se
fermer de maniere & diminuer la lumiere, de sorte
que le tableau semble passer du jour i la nuit par
une dégradation insensible. On a soin que la lumiére
solaire ne vienne pas éclairer le tableau, car elle
y produirait des effets qui viendraient nuire & la
représentation, puisquun tableau, comme on le
sait, porte sa lumiére et ses ombres.

Au moyen de ces précautions, si le tableau est
bien fait, l'illusion est compléte ; on croit voir la
nature elle—méme.

On a augmenté, depuis quelque temps, les résul-
tats obtenus par les dioramas. On peint sur la
toile, par des procédés bien connus, un tableau
qui ne se voit que par transparence ; de sorte u’au
lien d’éclairer la toile par sa face tournée vers les
spectateurs, elle I'est par derriére. On peut ainsi
presque instantanément changer un tableau vyu
par réflexion en un autre vu par transparence. Sion
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a peint sur les deux faces le méme tableauw, comme
serait U'intérieur d'une église, on peut d’abord fairve
voir cette église sans personnages, puis ensuite la
méme église remplie de monde et illuminée.

Nous avons dit qu’entre la toile et le cadre
existait un espace vide plus ou moins grand, les
spectateurs ne  doivent done pas s’approcher de
ce cadre qui leur permettrait de voir les limites du
tableau, le sol de I'aédifice; on a perfectionné le
diorama en introduisant entre ces deux plans et en
relief, des objets destinés a figurer ceux que 'on
peut supposer exister dans la nature, entre le plan
que représente le cadre et celui que représente la
toile. Or 1l est évident que cette partie de la repré—
sentation doit étre construite d’apris les principes
de la perspective-relief , si on veut qu’elle se le
avec ce qui est peint sur le tableau. Le diorama
devient alors une décoration théatrale composée de
deux parties, I'une ayant du relief et I'autre plane
sur la toile du fond ; seulement dans le diorama il
n'y a pas de personnages vivants se déplacant; on
peut donc entre les deux plans ci—dessus, représen—
ter én perspective-relief une profondeur plus ou
moins grande du sujet. Certaines décorations

théatrales deviennent quelquefois de véritables dio-
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ramas, par Uillusion qu’elles procurent. On met
les spectateurs dans une demi-obscurité en dimi-
nuant la lumiere du lustre, et par des lumiéres arti-
ficielles bien ménagées on parvient a de tris—grands
effets.

"~ On sait aussi gque dans les décorations théatrales
on se sert de la transparence d'une toile de fond,
pour représenter la lune, les dtoiles et méeme le
soleil et produire des elfets divers.

Les panoramas sont des tableaux, peints sur une
toile cylindrique, destinés a représenter tout ce
qu’on peut voir d'une lieu élevé en suivant tout le
tour d’horizon.

Pour arrviver i illusion on prend les memes
précautions gue pour les dioramas; ¢ est—a—dire
qu'on place les spectateurs dans un cylindre re—
présentant un édifice, le point de vue étant sur
I'axe de ce cylindre, et on les place dans une demi-
obscurité,

Le tableau cylindrigue est éclairé de méme par
des ouvertures dans la toiture, cachées aux specta—
teurs ; on évite particulicrement I'introduction des
ravons solaires sur la toile qui, étant cylindrique,
donnerait naissance a des effets d’ombre et de lu-

miere bien plus sensibles que dans les dioramas et
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qui nuiraient entidrement i la représentation, on
s'efforce méme de ne laisser entrer circulairement
qu'une lumiére bien égale. .

L’emploi de la perspective-relief peut de méme
ici servir a relier le tableau cylindrique, avec le
cylindre qui est censé terminer I'édifice sur lequel
s¢ trouvent les spectateurs.

La différence des rayons de ces deux cylindres
étant connue ainsi que la distance qu’elle est censée
repreésenter dans la nature, on peut déterminer en
perspective-relief les objets qui y sonlt contenus.
Pour cela, I'objet a représenter étant donné de
grandeur et de position, on considere un  plan
passant par 'axe du cylindre et par le milieu de cet
objet. Ce plan coupe les deux cylindres suivant
deux arétes, on mene suivant ces arétes deux plans
tangents aux cylindres, ils sont paralléles; 'un re-
présente le plan T et 'autre celuj F, et alors on
exécute la perspective-relief du sujet d’aprés les
principes connus.
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APPLICATION DES PRINCIPES DE LA PERSPECTIVE—
RELIEF AUX CONSTRUGTIONS ARCHITECTURALES.

Des apparences.

La vue est celui de nos sens le plus sujet a erreur,
aussi les illusions qu’elle produit sont tres fré—
quentes , on peut en citer de nombreux exemples.

Les anciens avaient fait une étude spéciale de ces
erreurs de la vue, il en était résulté une scienca a
laquelle ils avaient donné les divers noms d’Opticus,
Perspectiva , de Aspectibus, et que nous pouvons
traduire par des Apparences. Plusieurs de leurs
ouvrages sur ce sujel nous sont parvenus; ainsi
I’Opticus de Ptolémée, la Perspective d’Euclide, ne
sont, malgré leurs titres, que des traités de 'iﬂ
science des apparences. Cette science a encore et
cultivée au moven-ige , comme le prauvent les
ouvrages d’Alhazed , Vitellion, Peccain, Roger—
Bacon et autres. Mais a cette époque, elle a donné
naissance & deux sciences nouvelles, 1'Optique et la
Perspective moderne. Dans le commencement, les

-
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traités d'optique et de perspective commencaient
toujours par un exposé de la science des appa-
rences. Peu a peu celle-ci fut négligée et enfin dis—
parut entitrement. On ne trouve plus parmi les .
modernes que Lacaille qui, en 1750, dans son
optique, a cru devoir traiter ce sujet avec assez de
développements. On peut se demander si 'abandon
de cette science est bien moliveé; je crois pouvoir
répoudre que non. Il est bien vrai que Foptique
moderne contient beaucoup d’observations qui se
irouvaient dans les traités  des apparences, par
exemple ce qui concerne la lumitre réfléchie, ré—
fractée, ete.; que dans la perspective moderne on
se sert des lois qui élaient mndiguées dans ces oy-—
vrages ; cependant il reste, je trouve, assez d’obser-
vations intdéressantes, et qui peuvent recevoir des
applications utiles, pour en faire une étude spéciale.
Les anciens ne connaissaient pas notre science
moderne de la perspective, ou. an moins. ils ne
nous ont rien laissé sur ce sujet; tout porte & croire
que, dans leurs travaux de peinture, de sculplure
et surtout d’architecture, ils dlaient dirigés par
cetie science des apparences sur laguelle ils avaient
des ouvrages composés par des savants comme

tuclide, Ptolémede. ele,
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Nous nous proposons, dans ce chapitre, de faire
revivre quelques principes de cette science, qui a
en partie pour base la perspectiw—'e-relie[', de faire
sentir les applications u’on peut en faire a 'archi-
tecture, et qui peuvent servir a expliquer et modifier
I'apparence que présentent nos grands édifices.

On sait qu'un objet nous est rendu visible par
I'ensemble des rayvons lumineux qui, partant de
chacun de ses points, arrivent a D'eeil de 'obser—
vateur, formant ce qu’on appelle le cone 1]L?I'H[flﬂﬂtir;
or, il est évident que ce cone ne nNOUs procure que
le sentiment de ce qu’on peut appeler le contour
apparent, de I'ensemble, ou de chaque partie de
"objet, et que cela ne suftit pas pournous donnerune
idée exacte sur ses dimensions et sa forme; il nous
fandrait connaitre en outre les distances absolues
et relatives de tous les points a I'eeil, et pour cela,
I'observer de différents points, et mieux encore.
joindre le sens du toucher a celui de la vue. Dans
P'impossibilité ot 'on se trouve presque toujours
de satisfaire a ces conditions, il faut y suppléer par
une opération particulitre de l'esprit, dépendant
quelquefois de la réflexion ou de I’habitude, '?I“e{"
quefeis de 'imagination , qui appréciant approxi-

mativement ces distances absolues et relatives,
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donne une forme particulidtre a ce que le cone
perspectif laisse d’incertain. Lorsque 1'objet que
l'on regarde est & une petite distance de 'obser—
vateur, comparable & celle qui sépare les deux
yeux, il y a ici un critérium qui guide le jugement,
c’est la distance de ces deux yeux, qui est la base
de triangles qui permettent d'estimer les distances
absolues et relatives de chaque point, de sorte qu’on
a une idée exacte de I'objet ; mais si la distance de
'objet & 1'eeil augmente, alors 'incertitude com-
mence, un peu plus loin il peut y avoir illusion ; la
distance des deux yeux ne peut plus servir alors a
rectifier le jugement ; les objets apparaissent comme
s'ils n’étaient vus que d'un seul wil.

Nous avons vu, dans le cours de cet ouvrage, que
deux corps qui sont perspectifs—reliefs réciprogues
I'un de I'autre, ont méme cone perspectif , de sorte
que deux points homologues sont toujours sur le
méme rayon passant par l'eeil; il en résulte donc
que si les points homologues sont teintés, pour
I'eeil, de la méme maniére, les deux objets auront
exactement la méme apparence, et qu’ainsi on
pourra prendre indifféremment I'un pour l'autre,
a moins que par quelques observations particu-
lieres, extérieures & ces deux corps, le jugement se
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fixe plutdt sur 'un que sur lautre; quelquelois
cette détermination varie instantanément par des
causes diverses. Par exemple, derniérement étant
au bord de la mer, il se trouvait, parmi les cabanes
de baigneurs, une d’entre elles qui avait une forme
différente ressemblant i celle d'un clocher; en la
voyant par-dessus les autres, il m’est arrivé plus
d’une fois de prendre cette cabane pour un clocher
¢loigné, d'une grande dimension, puis instania-
nément, 'illusion cessait. Le contraire arrive Tors—
qu’on voit le sommet d’un clocher par-dessus une
colline interposée, on croit voir un objet trés-dif—
férent placé sur cette colline. Remarquons que
dans ces deux exemples, l'illusion est en sens
opposé ; la premiére avait pour résultat d’augmenter
beaucoup les dimensions de 'objet, et I'autre de les
diminuer.

Si 'observateur est fixe, pour qu'il y ait illusion,
il n’est pas nécessaire que les deux objets satis—
fassent a toutes les rigles de la perspective-relief,
il suffit qu’ils puissent se supposer étre sur le méme
cone perspectif, Or, I'imagination agissant, dans
I'incertitude que laisse la forme de ce core, elle
substitue a I'objet réel, des objets divers qui ne sont
souvent pas les mémes pour différents observateurs ;
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¢’est ainsi que le peintre croit voir, dans les flammes
d'un fover, dans les formes bizarres des nuages,
I'aspect de personnages ou de scénes fantastiques.
Cest ainsi qu'une personne, sous l'impression de
la peur, fait, d'une grosse pierre, un fantome
terrible, et de deux poinls blancs, les veux effrayants
d'un monstre. Ainsi Pon voit que la cause immé—
diate des erreurs de la vie provient de Uincertitude
que laisse le cone perspectif’ sur la forme des objets
(il embrasse ; incertitude qui, pour la fairve cesser,
force le jugement a infervenirv, ce qu’il fait souvent
d'une maniére erronde.

Dans 'appréciation ci-dessus, le jugemnent peut
cire influencd par des causes diverses : par 'obser-
vation plus ou moins attentive que 'on porte a ce
quon regarde, et par la réflexion ui vous fera
opler entre ce qui peut exister et ce qui ne le peut
pas, par I'habitude de voir c¢es objets; enfin I'ima—
eination, variable avec l'individu et suivant les
passions qui 'animent, peut elle-méme modifier ce
jugement; mais en dehors de ces causes qui
tiennent & l'observateur méme, il en est d’autres
plus appréciables et qui n’en sont pas moins la
source d'erreurs nombreuses; ce sont celles qui

tiennent aux effets d’ombre et de lumiére. Lorsque
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la nature est éelairée par la lumitre directe du
soleil, son aspect est fort différent de celui qu’elle
présente lorsque cet astre est caché par des nu_ages.
Dans le premier cas, la surface de chaque objet se
trouve avoir des parties éclairées et dautres dans
I'ombre ; les corps portent 'un sur autre des
ombhres triés prononcedes ; chaque surface se U'ﬂ}ne
avoir son point brillant; toute surface éclairée
devient un corps éclairant pour ce qui 'environne;
les surfaces vivement éclairées et blanches pa-—
raissent plus grandes qu’elles ne le sont réclle-.-
ment: on sait encore par]es heaux résultats n_iu‘s i
M. Eheweul, sur les lois du contraste, combier
chaque surface est influencée dans l'intensiteé {!e sil
teinte et dans sa couleur, par celles des surfaces
environnantes ; la couleur propre des corps pe-?lt
les faire paraitre plus ou moins ¢loignés. Enﬂit:
U'interposition de l'air plus ou moins charg-é TE
vapeurs vient encore modifier ces effets; Sl, dlﬂ
contraire, le soleil est caché par des nuages, 1i
nature est alors éclairée par le ciel, avec une ]_:@ura
ou moins grande intensité; une grﬂnde_pm'tie des
effets d’ombre et de lumidre sont détrults,. ou au
moins fortement diminudées; ils varient suivant la
couleur du ciel et des muages. Remarquons €h
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vulre que ces effets peuvent passer, presque ins-
lantanément, d'un étata autre, soit complétement,
soit par partie. Il en résulte, comme on voit, que
les effets d’'ombre et de lumiere sont sj nombreux,
st variés, sl instantands, que le Jugement doit hien
souvent étre indait, par eux, en erteur:; d'on ré—
sultent de nombreuses illusions de la vue,

Si, a une étude spéciale des effets produits par
les causes que nous venons d'indiquer, on ajoute
celle des illusions produites par les COrps en moit—
vement et quelques autres effets que nous décrirons
plus loin, on aura une idée de ce qui pourrait com-
poser une science des apparences.

En dehors de ces illusions extrémes qui, suivanti
{'observateur, chmlgeut entiérement, pour Iui, la
forme des corps, il en est d’autres moins apparen—
tes, qui sonl les mémes pour tous les observateurs
et qui ont pour résultat de modifier seulement 1"as-
pect que présente un monument de manibre 3 pro-
duire sur I'observateur ce sentiment (ju’'on énonce
ordinairement en disant que tel monument est
beau, élégant, grandiose, bien situé, etc., ou qu’il
est lourd, écrasé, ete. Ce sont les causes de cos effets
que nous nous proposons d’'étudier, parce qu'elles
peuvent conduire a des applications utiles dans les
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constructions architecturales et servir a eviter des

erreurs toujours dispendieuses i réparer.
r a * -
Modification de la forme exterieurd d’un édifice.

On sait que deux corps qui sont perspectifs—
reliefs réciproques I'un de I'aulre, ont méme appa-
rence, pour un certain point de vue; onse demam_‘i&
maintenant si d’apres cela, on ne peut pas substi—
tuer & un monument a construire dans des dimen-
sions données, un autre qui se trouve avoir la méme
apparence et qui occupe une p rofondeur l'ﬂﬂilfdl'e.
Il est évident, pour tous ceux qui ont étudié la
perspective-relief, qu'on pourrait le faire facilement
dans des proportions diverses; mais remarquons
ique toute construction doit d’abord satisfaire a des
principes de convenance qui dépendent du but que
I'on se propose d’atteindre, puis ensuite que la
construction doit, suivant la nature des I‘ﬂiité-l‘iﬂl:ll'i,
stre dirigée d’apres certaines lois de stabilité qu on
ne peut enfreindre sans dangers ; de sorte qu’il ne
faut pas sacrifier & I'apparence de I'édifice, la con—
venance , l'utilité ou la solidité. Il faut encore
observer que l'apparence que présentent deux

; . : ertain point
corps, nest la méme que pour un ved : I ’
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cu tout au plus pourune certaine étendue ; il résulte
de la que la perspective—reliel ne peut avoir que des
applications tres restreintes pour la substitution
d'un édifice & un autre dont il conserverait 'appa—
rence, sans quoi on iomberait dans le genre déco—
atif gqui, comme nous 'avons fait voir. a ses
applications particulieres, mais qui n’est point
applicable  aux  constructions monumentales ;
cependant, pour compléter nos applications de la
perspective—relief, nous allons exposer sommaire—
ment les constructions a effectuer pour arriver a ce
résuliat.

Il est bien entendu qu’il s’agit ici de la transfor—
mation de l'ensemble d'un édifice, par la perspec—
tive—relief. Quant a 'apparence que peut offrir un
monument par suite de ses proportions, de ses
décorations et de sa situation ., ¢'est plus loin que
nous étudierons ce sujet.

Les plans d’un monument étant donndés, on se
propose de les transformer en d’autres . apparte—
nant & un d¢difice différent. mais devant avoir la
meéme apparence que le premier, pour une certaine
position de l'observateur, avec une profondeur
moindre. 11 est évident qu’il faut d’abord prendre
pour plan commun, celui de la facade principale
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de Uédifice ; puis un deuxieme plan F paralii-le au
premier ef représentant celuit ¥ qui termine édifice
donné ; on peut entre ces deux plans mettre tres
peu de dilférence ; alors chosissant en avant de
I'édifice un point de vue, on construira la perspec-
tive—reliel’ cherehae, diapres les rigles donndées.
Les deux edifices auraient des {acades tres—pen
différentes, de sorte qu’il n'y a rien d’extraordi—
naire & ce qu’ils offrissent méme apparence. Ce
deunxitme aura seulementl un peu moins de profon-
deur que le premier. Un ne voit donc pas ce L{ll-fﬁ
I'on gagnerait a employer la perspective-relief, et 1!
en résulterait que toutes les lignes horizontales qu
ne sont pas paralleles & la Facade deviendraient des
droites inclinées et concourantes, ce qui présente-
rail de graves inconvénients poar la solidite de la
construction. Nous ne nous éfendrons donc pas

davantage sur ce sujel.
Modification de la forme intérieure d’un édifice.

On peut emplover la perspective— -elief i'_l‘-'ﬂ‘31"5ﬂ
peu plus d’avantage lorsqu’il s’agit de modilier I'in-
térienr d’un grand édifice. comme par exemple 111}_{3
cglise, pour le faire paraitre plus In.'ul’r_md qu’il

12
THITE NE DPERSTROCTIVE.
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n’est réellement. Des essais fort anciens semblent
avoir &été faits dans ce but ; ainsi on trouve dans les
anciens temples de Peestum et dans ceux ' Athenes,
quelques irrégularités dans espacement des co—
lonnes qui peuvent faire supposer que cela devait
servir 4 augmenter la profondeur apparente de ces
édifices. On voit encore & Rome et méme dans di—
verses églises de France, de ces irrégularités qui
semblent faites & dessein et dans la méme intention
On <ait que de tout temps la perspective plane a ¢to
employée pour allonger en apparence, la longueur
de certaines galeries, et produire en architecture des
illusiens diverses ; mais il parait que dans le moven-
dge, des archilectes ont employé la perspective—
reliel elle-méme, pour arriver a4 ce résultat ; ainsi
nous lisons dans 'ouvrage de Vassais, & propos du
célebre architecte Baldassare de Perrussy ;

« Il decora la salle avec des colonnes en perspec-
Livequt la font paraitre beaucoup plus grande gu’elle
w'est réellement. » On sait en outre que cet archi-
tecte était fort habile dans exécution des décora—
tions théitrales.

Nous ne savons pas si ces architectes emplovaient
les principes mémes de la perspective—relief, carils
ne nous ont rien laissé d’éerit sur ce sujet et sur la
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construction des bas—reliefs ; ils paraissent du
moins en avolr eu quelques notions.

Nous allons, sur un exemple particulier, exposer
les moyens d’arriver dans ce genre & des résultats
intéressants. _

Soient (fig. 25 et 27) le plan et I'élévation de 1'¢—
clise de Notre-Dame de Paris. On demande de
modifier ces plans de maniere que l'édifice qui en
résultera offre. pour l'observateur entrant par le
grand portail en V, la méme apparence quoi
qu'ayant moins de profondeur.

L’ ¢édifice donné est renfermeé dans un parvalléli-
pipede dont la base est le rectangle abed iz, 25 et
26) et dont la hauteur est donnée parla (fig. 27).
On demande de lui substituer une autre construc—
tion. de méme apparence pour observateur placé
en V et renfermde dans un autre parallélipipede
dont a'b'c'd’ serait la base et qui aurait méme facade
al = ab. mais une profondeur @'d’ moindre que
celle ad.

Pour résoudre ce probleme, il est évident qu’il
faut supposer un cone perspectif dont V serait le
sommet (fig. 25 et 26) et construire une figure
relief de celle donnée, qui soit comprise dans ce
méme cone et qui soit par conséquent telle, qua
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un point du sujet corresponde toujourrs un point de
Pautre situné sur le méme rayvon perspectif. a une
droite corresponde une aulre droite, & un plan un
autre plan: par conséquent il faut constroire ane
figure qui soit exactement la perspective-relief de
la premiere.

Or nous connaissons déja la position du point de
vue, =a projection horizontale est en V. son éldva—
tion an-dessus du plan horizontal est je suppose
de 2% comme Uindiguent les fig, (27 et 28). Le plan
de la facade commune aux devux ddifices a ponr
trace ab ou a'd’. ce sera done le plan désigndé par T,
Le plan vertical passant par ed qui termine ddi-
fice donné est le plan F gqui est repréosents dans la
denxitme figure par le plan vertical passant par e'd’
qui sera done le plan Fi,

Dans ces donndes, il v a lieu de remarquer que,
contrairement & ce gue nous avons fait jusquici, le
plan T se trouve derrivére le point 'V relativement
anux obiets @ mous verrons gue cela n'entraine pas
de difficnltés. Nous aurions pu le prendre ausst bien
en avant a une distance convenable, i1 en serait
résulté que les deux figures auraient en ce plan
en commun ; mais alors les denx facades avraient
été différentes. celle de la figure perspective-reliet
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et o6 un peu plus grande que Vanire: ¢'est pour
aviter ce résultal contraire & ce que DOUSTIOUS clions
proposé de faire, que nous prenons le plan de la
facade., pour le plan T '

Les donndes dlant bhien conoues, il est évident
que toutes les méthodes de i];—:rsp{?rtivu—rﬂ!_i#*i' iur(li-a-
(rices dans cetl ouvrage, sonl ;:pl_riinuhlcs 1013 m-:ma il
est préféralle de déterminer la projection ilU-l'lTJ_}I.l—r
tale of celle verticale de cetie p(f.]'::aps?v.ii*ﬂ'e.}~:'ell£1f; o
seront le plan et Vélevation de Uadifice 4 eonstruive
suivant le mode de ';:t'm'-—’_-flr-r en architeciure.

Le plan vertical, (fig. 24, donted estia f;l'Ili_fE?, et
le plan Vgl doit atre L-.-_ri_;g-u"*r-;{_mtt? par celul 1*1- dont
r.'"d: est la trace, d'ou il résulie que les verlicales
qui se projetient en c et d doivent &tre représentees
par d'autres verticales contenues dans les plans
perspectils, passant par chacune de ces verticaleset
par V; mais aussi olles doivent étre contenues dans
le plan Fi'. dont la trace est c'd ., elles auront Liurm:
pour projections horizontales les points € et&i’ el
par suite la projection horizontale dela ljfﬂ:s.l:tecl‘_lrf._
rolief sera comprise dans le trapeze abed (lig. LEU..' -
Les deux plans verticanx paralleles ad, be []E-"-.—'i&]l—
dront dans la 1.11_*.]'Spf.‘l_*.ti"-'i-':—l"ﬂlit'-r coux a'd', e con-
courant sur la verticale d’'un point 0, lequel dans
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la projection horizontale cherchée sera le point de
concours des projections de toutes les horizontales
ayant une direction perpendiculaire 3 la facade.
D’apriés cela, supposons qu’on prolonge (fig. 25)
toutes ces droites du sujet, ou simplement leurs
projections, jusqu'au plan de cette facade, puis
qu’'on rapporte tous les points d’intersection (hig. 26;
et qu’on les joigne avee le point O. on aura les
projections horvizontales en perspective—relief de
toutes ces droites.

Il s’agit ensuite de déterminer sur chacune de
ces droites les points de divisions correspondant aux
colonnes et autres ohjets : Pour cela, par le point O
lrouveé, menons une paralléle i @'$’, ce sera, comme
nous I'avons vu, laligne d’horizon de la perspective
plane représentant la projection hovizontale de la
~perspective-relief. Sur celte droite portant a droite
el a gauche la distance VO, on aurait ainsi les points
de distance qui serviront & déterminer sur chacune
desdroitesdirigées vers 0, ou seulementsur uneseule
d’entre elles . les points de divisions donnés par la
{fig. 25). En déterminant les points dedivision d'une
decesdroites,il suffira demenerdeshorizontales pour
avoir ces points sur toutes les autres, puisqu’ici, les
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profondeurs de ces points sur toules ces droites,
sont les mémes.

D’apres la position des deux figures (25 et 26),
on peut obienir trés-simplement ces résultats, sans
I'emploi des points de distance.

Joignons un point tel que celul @ de la (fig. 25)
avec le point O par la droite @ O, elle représentera
dans la figure 26 la perspective d ' une droite ad per-
pendiculaire & @b a'b'; joignons maintenant tous les
points de division de la droite ad avec le point V;
ce seront les rayons perspectifs de ces points, qui
par leurs intersections avee la droite 0. donneront
les positions perspeciives de chacun de ces points
dont la figure 26. Ainsi le point ¢ sur le ravon Vd
aura pour perspective le point g sur a0. Connaissant
le point g comme étant la perspective de celui &, il
en rosultera ¢videmment que 1 horizontale gdiersera
ta perspective de celle de. Elle déterminera sur a U
el 60 les points d' et ¢ qui seront les perspectives
respectives de d ete de Ia figure 26. Ainsi de méme,
pour tous les autres points; de sorie gqu'avec la
ficure 25, on aimmdédiatement celle 26.

Nous avons ¢lé obligés de représenier dans nos

petites ligures, les colonnes ou piliers par des points,

les murs par de simples droites; mais cela est suffi-
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sant pour comprendre comment on s’y prendrait
si 'échelle du dessin avait permis de figurer tous
les détails, et on aurait alors le plan exact de la
ficure cherchée gui pourrait servir a construive
I'¢difice.

La projection verticale de I'éditice o construire
s‘obtiendra (fig. 28) par les mémes procédds que
celle horizontale, en se rappelant ce principe gue
la projection du sujet et de sa perspective—relief sur
un pian perpendiculaire aun plan T, sont deux
lizures perspectives planes réciprogues une de
Pautre, avant pour point de vue ia projection du
point Vo sur ce méme plan.

On voit (fig. 28) que VP représentant la hauteur
dun homme, horizontale VO perpendiculaire auw
plann T, va passer par le point O sur le point de
fuite ; on peut le déterminer commie on Pa fait powr
la projection horizontale. Ce point O de la figure 28
sera le point de concours de toutes les horizontales
paralléles & VO, Le resie de la construction s’acha-
veralt comme on e voit dans cette figure, par les
mémes procédés. Les constiructions sont identigque-
ment les mémes que celles déji employées pour los
bas-reliefs. il est done inulile de nous Slendee do—

vantage la-dessus.
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On pourrait,comme I'indigquent les (fig.) 26 et 28,
obtenir la perspective—relief de tout le };tﬂhmenl,
en v comprenant 'extérieur: cela naurait auvcun
but d'utilité, puisque la forme extorieure ne Peuir
étre apercue du point de vue placé 3 intérieur.
tette construction n’est done pas A I'E-(:mnma?der_

L’exemple que nous venons d’exposer sur l'inté—
rieur d'un édifice, suffit pour faire comprendre
comment il faudrait s’y prendre pour des cas ana-
logues. o

Dans l'exemple ¢ue nous avons choisi, 'édifice
construit au moven des plans figures (26 et 28) El?l—
rait un tiers de moins de profondeur que le sujet
donné et cependant il devrait avolr la meme a'ppa—
rence. Il est probable que la réduction I—ld{}}]l-{:ﬂ BS‘t
heaucoup trop grande pour ce genre {i1il_luj¢amn, il
en resulterait évidemment dans la construction des
inconvénients graves; ainsi on voit que les voutes
deviendraient des surfaces rampantes d une cons-
truction difficile ; ensuite I'illusion i aurail liea que

i ! ~ des - is environnants g
pour le peint Voou poul des points e _
se placat
On

"altérati wpa . ensihle sioon
Ualtération serait trop sensible sio¢ :
srait meTne eppRose.
dans le choeur ;e rosuliat serait e e opp
: B ' g s e
voit  done quon ne peul se permetire

; el iy e pelied gue dan
Vemploi de la perspeetinye—reti Iy '
' 2

s des li—
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mites trés-restreintes et particulitrement pour des
¢clises ot le publie n'entre pas dans le cheeur.

Objets réels et objets fietifs.

Nous venons de voir gu’il était toujours facile de
remplacer un édifice ou mieux un objet quelcon-
que, par un guire qui, soit extérieurement, soit in-
térieurement ait méme apparence, puisqu’il suffit
que ces deux objets soient perspectives—relief
réciproques l'un de autre. Admettons qu’entre
deux objets perspectives~relief réciprogques, l'un
soit réel et l'autre fictif, nous dirons alors que
I'illusion consiste & prendre 1'objet fictif pour 1'ob-
iet réel ou l'objet réel pour 'gbjet fictif. Examinons
maintenant s’il n’existe pas naturellement de ces
ilTusions.

Nous avons déja fait observer que dans la nature
bien des objets réels sont pris pour des objets fictifs,
nous pouvons en citer des exemples bien connus:
alnsion sait qu'un objet gravé en ereux est pris pour
un objet en reliefet réciproquement, suivant la ma-
niere dont le jugement interpréte les effets d’'ombre
et de lumidre. Lorsqu’on est au bord de la mer, par
un temps calme, I'eeil peut suivre sa surface jusqu’a
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Phorizon ; mais si, par suite de la présence dun
nuage. une grande ombre vient a se projeter sur sa
surface, a Uinstant, horizon seinble se terminer i
cette ombre qui parait se relever verficalement et
qui prend Mapparence dun nuage, on est trés—
ctonné alors dlapercevolr e'_;_l_if:.hpie;!'l_ni.t: au-dessus de
ce nuage des navires gul semblent alors étre dans
le ciel; on pmu-mit citer une infinitdé de ces illusions
o un objel réel est pris poar un objet fielif, mais
remarquons bien qgue eela nlarrive cquexception=
nellement et que la plupart du temps, les objets
réels sont jugds étre tels gqu’ils sont réellentent.

Nous avons dit plusicars fois, par exemple, que
des droites parallbles semblaient, dans ja nature,
des droites concourantes, en un certain point st
sur la droite méme de Poeil parallelement a celles
considérées; par cela nous avons voulu dirve (une
systeme de draites construiles pour un ceplain point
de vue, d’apris cerlains principes, au rait la meme
apparence que celles considiérdes; mais non pis
gque les droites paralleles considarées nous sen—
blaient toujours des dreites courantes. Ainsi dans
un edifice il v a denx systemes de droites horizon-
tales, paralléles. Or, de quelque point (qu’on re-

carde cel ¢difice, jamais il ne nous paraitra com-—
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posé de droites inclinées concourantes; la réflexion,
I'habitude de voir les batiments et méme enfin le
sentiment que nous avons de 1'éloignement suc-—
cessif de chaque point d'une méme droite, ne
permet a personne de la juger inclinée ; mais bien
au contraire, si par impossible, il se trouvait dans
la nature. un édifice construit avee des droites
inclinées et concourantes, d’aprés les principes de
la perspective-relief, il y aurait pour celui-la, illu-
sion, cet obhjet réel nous paraitrait appartenir a un
batiment construit comme tous les autres, par con-
séquent formé de droites horizontales. Ne savons
nous pas d’ailleurs qu’un tablean, un bas-relief,
une décoration, ete. , qui sont composés de droites
évidemment concourantes, semblent cependant étre
construits comme ceux que nous avons 'habitude
de voir. On pourrait croire, d'aprés ce que nous
venons de dire, que puisqu’il n'y a généralement
pas d’édifices construils dans les principes de la
perspective-relief, il ne peut y avoir d’erreur dans
le jugement que nous portons sur la forme des
objets divers que 'onregarde; il n'en est pas ainsi,
1l :,—"u, dans la nature, une infinité de droites et de
plans qui peuvent appartenir aussi bien & un sujel
qu’a sa perspective-relief,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

TRAITE DE PrERSPECTIVE-RELIEF. 6y

Considérons dabord le cone perspm:tfl' dont le
sommet est dans il ef dont la bise serait la sur—
face d'un édifice ; il est dSvident gue ce comne ne 1';0-1:::.‘
donnera pas la distance réeile de eeil au batiment;
de sorte que si nous D estimons plus ;:.-:r.'lmie qu'elle
n'est, Podifice semblera beauncoup plus arand qu’il
n'est réellement ; si elle est estimde pius petite, 1
seinblera plus petit.

MNous avons ensuile un sentiment instinetit’ de
I'horizontale et de la’ verticale, A ce point que si
nous voyons des droites oun des plans légibrement
inclinés. ils seront instinctivernent pris pour hori—
zontaux ; il faudrait gue Uinelicaison fut tris—forte,
ou que des causes extéricures nous la fissent aper—
covoir, pour détruire cette illusion de la vue. De
mome des droites différant peua de la verticale,
seront jugdées verticales ainsi on  sait que  les
facades d'un édifice sont formdées de plans non
exactement verlicaux, avant un iéger retratt vers
intérienr; ils paraissent verticaux, tel point que
si un batiment éfait Hmité par des plans verticanx,

- - . . . _— L it n 15
il paraitrait surplombd. i} en est de mome des

arcles des hiatiments., Les colonnes (i sommblent
. 3 1 - . N I - ey T ]
limitdes par des droites verticales. le sonl par des

N3 ay aew
droites léocérement conconrantes, ou pluiot pad
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des  courbes tres-pen diffidrentes  de  droites.
Un eifet curicux résulie encore de Uhabliude que

nous avons de voir les verticales perpendiculaires

anx horizoniales ; si les verticales reposent sur un

plan Iégerement incling pouvant dire pris pour un

plan horizeontal, alovs on croit voir gue les ver—

ticales sont inclinées. Ainsi, par exemple, dans les

jardins de Versailles, il v a des statues placdes sar
les rampes; au premier coup-d ail, elles semblent
nefre pas daplomb.

iVapriés ce sentiment instinetif de horizontale et
de la verticale, nous pouvons nous rendre compioe
des diverses illusions qui se présentent tous les jours

A TOS Ve,

De Uinfluence produite par Uinelinaison du sol .

Bupposons un obsersatenr placd sor un sol plan
legtrement incliné, soil en <"¢levant, soit en sabais-
sant dans tous les cas, ce plan sera jusd hovizontal
mais alors voiel 'ilusion gqui en résaliera.

Admettons dabord gque le plan s'éléve a partir
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- "
» * 4 P % £
de Pobservateur comune (fg 29) serat le plai

AL £ 7a LA
P 5. 81 Vohservaionr csi on ¥, 0 PIal 8608 JUZE atre

In pr_t'.-.r-,.}::;nc:%%---ﬂ-—--'-:ﬂ-?_ia'f i pian horizontal B S, avec

T b

coelis circonstance f[:z’a_esi npoind & de e pian, Sem—

L = 1T W ee B wmas e vITRE Ve @1l b TRV
Liera apparieniv & un point & sitaé suvr e rayon
perspectif 'V & el sur le pian horvizontal P &, par

conséquent & leur intersection cormrinune &, dol
il §’en suivra gue la distance P & aura la méme ap-—
parence qgque celle 6%, qui est beancoup plus
crande, et il en résuliera que ie plan P & parvaltra
appartenir a4 un  plan horizontal pius profond;
stpposons mainienant guen b soit place un Gdilice
dont bu serait la hauteur, il sera jugé oire en Lot
avoir pour haoateur @ & plus gr*;g.nd gue b, On
jugera done 'édifice plus éloignd qu’il ne P'est
réellement, et par suite de ce gue nous avons dit
sur la base du cone perspectif, 1l paraitra pius
orand, et produira plus d’effet que 5’11 ent ¢i¢ cons-

iruit sur un plan horizontai.

Un effet inverse se produira si le plan au fien
d’étre ascendant , comme Pb stait descendant,
comme P e; Uédifice placé enc cemblerait étre en
@' et avolr pouy hauteurd ¢’ pai conséguent i pa—

raitra plus petit qu’il n'est réellement.
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Les résuliats auxduels s venons darriver
L I jueis ¢ I :
guoigue bien simples, vont nous donner Pexplica—
fion de beaucoup de cesillusions qui se rencontrent
I .
a tout instant et gut font gue certains monuments
foni plus on moeins d'elfet. suivant In disposition du

sol sur lesguels ils sont flevis,

Je ne puis micux citer pour exemple que les rié—
suitats de denx dispositions oppoesées, prises pour
e sol de la cour du Lowvre. Dans le premier essai
eitrepris il v a déja quelgues anndes, on avait cru
devoir ctabliv le centre de la place plus élevé que
les cotds, de sorte gque les magnifigques facades qui
décorent cette cour se trouvaient sur un sol plus bas
que ce centre; quolgque ces penies fussent légeres,
il n'en restail pas moins un effei trés-désagréable
sur aspect de ces Tacades. Awussi, dapris Vavis
condral, on fut obligé de changer cetie disposition.
Eile présente mainienant une trés-légere pente vers
le centre, le résuliat est plus favorable ; il le serait,
je pense, encove plus, si la pente edd &é un pea
plus grande, jointe & guelques aontres dispositions

E]rE_L:-s—-HiInl:-IE}s-

Pecucoup de nos cditices publics donnent lieuw a

des observations analogues. Par suite e éalévation
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des tabliers de nos ponts, on @ ol obliges d’élever
les rues qui v abonitissent, puis apres le sol des
places; de sorte qu’une arande partie de nos
anciens monuments sont enterres. Une réaction
dvidente s'opitre conire une telle disposition : déga
on a découvert Vancien sol formant le pied des
cdifices ; 11 nfen résulie pas MOins ;_‘-ra}-ném'l-_‘n:mni.
nne pente dirigée vers fe pied de Vedifice et (quil
produit sur Vaspect de ce monument des eftets A=
s:a;;ru'ﬂ'ulvs. On peut citer par if.‘-,'f(-‘l'l’ll}}_!:‘.. 3 Paris,
i'eglise de Notre—bame qui, malgrd un déhlai con-

sidérable. est encore enfoule.

fa facade de IHotel-de-Ville a beaucoup ;;;'agnz'!
depuis qu’on a fail devant ~ile une large place;
malheurcusement le pied de 'adifice esk plius has
(que le sol de la place. Je me 1‘;1;1pr’!in il ya quel—
Ues annees, avolr vo commencer le pavage de

L5

] - 5 _ e 1 .*_ . . .
e dace au niveau du tabher (du pont " Arcole,

de plus od'un

i
de maniore 1 enterrer le T TRt

mieire.

f,a fontaine de la place Qaini—-sSulpice ¢tant
érigée sur un sol plus clevd gue le pied de la facade
de 'éclise, nuit & son aspect. La place Vendome,

. . )'I
celle de la Concorde el miome celle du Carrousel,
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n'ont pas leur sol disposd de la mwaciere la plus fa-

vorable aux bitiments qgul les entourent.

La cour du chiteaun des Tualleries o e modifica
favorablement. On a ¢iablii le sol de cetle cour sui—
vant un plan légerement incliné du chiieaun vers ia
grillie; par celaseul, Vaspecl du chiteau. lorsqu’on
se place le long de cetie guilie, a beauconp gagnd.
Cet elfet ne se coniinue pas lorsagun on se rapproche
du Louvre, parce que {a place dua Carrousel est plus
élevée gque celle des Tulieries., Llaspect du monu-—
ment de Uare de iviomphe de Eloile est fres-
agriéable de tous les poinis de vue don on Uexa-
mine., parce qu’il est sur la partie la plus dleviée de

chaque avenue qui aboutit & cei &difice, efe.

L'illusion qgui reésulie de Vemplacement dun
edifice sur un sol ascendant ou descendant, s étend
a un objet quelcongue plaecé sur un sommet dont
on est séparéd par un vallon; des personnages ainsi
placés sur un sommet paraissent plus grands que
nature; cela tient dvidemment i ce que la distance
(fig, 30) pour aller de P en 6, en suivant le sol,
atant beaucoup plus grande que celle qui sépare
I'oril del'objet, on lessuppose instinctivement beau-
coup plus loin de l'observaleur qu’ils ne le sont
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- B L L 2 Ii‘l :I." 1."'?‘]1-___
réellement. done ils semblent appartenir & desp

1 '|.I'l
SOTITIALCS }_)LL!H LAY R LR R

A .o de chiteaux placés
11 o est de méme de ruines GG chate: P

. ] At sur e ciel.
cur des sommiets el se i.__lllf_]lj'l_.tuhl- sur !

Lorsqu'an contraire Pobservateur s'élove, a'].ﬂl_s
s adifices sont vas de baul en bas d'une rlml-l:é.le
(e défavorable, la vie les Frn‘i,ette. en l&.:i‘re, 1umya
comfusion ; les ondulations du sl (iiﬂ}%&]~ﬂjﬁ¥ﬂ1ﬂi.._ les
collines s'cbaissent; mais d'un autre cote, :j ﬂu“*‘:s
abjets se décounvrent. horzon -‘i'it.i-_fr“ﬂd:_ll; {;.ﬂnsli:z
pays de montagnes, de magnifiques effets | -::m iCs
et de lumiere se produisent dans tous les 1,} ‘
nenveauns guon découvre; quelques 5{}111111%:'??:- rl.es t
{ant encore pius hauts que I'observateuy }_}11{}{1111%83
heaucoup deffet ; s'ils sont pres, ils servent {:olllfl.tf
de repousscir pour faire parvaifre ies uu.“_.mi,n.l.tj-t
tagnes plus cloignées, plus hautes; m.l.mj 1 J;;ps
devient quei:{ui}fﬁiﬁ ravissant, et ces Heus eleve

deviennent le rendez—vous des touristes, fi‘»“ T‘F'I”t
par une ascension un peu rude. la beaute il h.Ei’ -ﬁ
tacle vraiment grandiose quon ¥y {5i’:i'ft’*“k1‘71;‘3 :mfts
so1il {ﬂus des oditices gquon va volr, Tnais ¢ FH: ;- LIDIP
qui, comme des montagnes. offrent des massts ©

; ; .« profils varies.
sidérables. présentant des profils v
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Telle est done la premiere illusion & laguelle il
est nécessaive d'avoir égard lorsqu’on choisit i"em—

placement d’un édifice.

Influence des avennes,

Dans un batiment, les droites horizontales cjui
composent une facade, dlant géndralement d'une
Faibie loncuenr, sont foujonrs vues el prises pour
des droites horizontales, comme elles le sont réei—
fement ;i n'en est pas de méme lorsque ces droites
pavalleles ont une triés—crande longaeur, comme
celles gqui composent une avenue: les lignes de
droite et de ganche, celles supérieures a 'ail ef
celles inférieures, semblent tellement concourir.
comme elles le fevaient sur un tablean ou un bas—
reliel, qu'on les regarde instinetivement comme des
droites formant une perspective-relief et repré—
senlant amst des droites plus longues qu’elles ne
sont ricllement. Nous jugeons de la loncuenr de

Pavenue par le rapprochementd apparent de ses ex—

a

trémitds, QLon i résulte an'une avenue troiie
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paraitra plus longue gquiune avenue large. Leflet
d'nne avenue est done de faire paraitre le sol qui
forme ses extrémités plus éloigné quiil n'est réel—
lement; de sorle que si, a cette extrémite, se trouve
placé un édifice, il senblera apparfenirit une cons-
truction plus ¢loignde qu’elle n’est réellement, et
par suite de Vobservation examinde ci-dessus, il
paraiira plus grand; plns avenue sera étroite, sans
cependant le cacher, plus cet effel sera sensible.
Qi ecette avenue otait situde sur un sol s'élevant in—
semsiblement vers 'adifice, alors les deux effets se
renniront pour augmenter apparence du monu-
ment., On peut conceyoir encore un moven d'ac—
croitre co résultat en formant avenue de droites
fegirement concourantes ¢n un point situd au-dela
de Podifice. -

avenue qui conduit de la place de la Concorde
4 Vave de triomphe de UEtoile est certamenicnt
poie heageoup dans Paspect grandiose que proé—
sento cel édiiice ; 81 on en Hupprinmit e rangée
in manitre 4 augmenter

{,;'1'-11.‘: ;-'1:"'-" ;_ -';||'|.-'- =1 "1:_?' 1
Poobfriaitats (el i_.l..-iq..1:1.l.'|-.- £l 3 [BL5

sa larveeur, ia vue de Pare de triomphe y perdrait.

X
ad

Une disposition pariiculiere des arbres augmente

encore Ueffet dont nous parlons, Etant sur la place

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



http://www.cnam.fr/

175 TRATTE DE DERSPHOTIYV O-RELIFE.

de la Concorde, In houleur des arbres gui ‘orment
ceite avenue est connue. Celie hauteur doit afre
cvidernment !a omame pour ceux situds & Vaubre
exirémild, mais ces arbres, an lieu de se profonger
Jusai’au monument . s arrdient en avan! de ia
barrvitre, dans un endroit secasiblement plus bas
que le sol de Padifice ; cependant de la nlaco de la
Concorde, ces derniers semblent tres-rapprochés
de ce monument, et ne pas avoir fa hauteur i neine
de son souhassement. s sesvent done e termes de
comparaison et font paraitre Uédifice pius élevé.

Un effel inverse se remarque an cham ps de Mars,
lersque des environs du pont 4'1éna on regarde le
batiment de VEecole mifitaive, devant leguel se
trouve une place d'une lnrgeur immense. 1 édifice
semble bas, éerasé; il est dvident gue st ce hitiment
était imité par une avenue d’arbres placés sur nn
plan ascendant, Védifice v gacnerait. I faut pre-
connaiire cependant que n'ayant pas de soubasse—
ment, cet édifice n'est pas en proporiion avee Ia

place.
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Influence des verticales.

Des effets apparents et analogues se produisent
construit, comme

1

i les verticales., Un bhitment

=1 :I . i o - 4 " N L
ils Ie sont eondralement, en forime G2 ‘l!%?'fi—iiilliii.‘-

trongude, parali n ining Geras’, OIS
5’1l Gtait Hmitd par des plans veriicanx, Une colonie
semble plus élézante, cesi—a-dive plus clevée quun

cvlindre da méme base et de moime hanteur; un fait

encorse re ]Slﬂ?'ﬂil‘ﬂ_i_"-!{'.h ¢ est gquun support forme par
la réunion de petites colonnelies, parail plus élevé

U TG f:ulmnm unigque de méme base el de mnéme

hauteur. Dans les adifices cothiques, Pemplod cons-

tant de formes verticales fris—allonodes, aveco des

largeurs triss—{aibles, dounne & ces monuments des

hauieurs apparentes extraordinaire. La midme cause

fait trouver une salle plus haute, si ses murs sont
couverts de peintures ou de papiers figurant de

longues bandes veriicales étr ies : Peffef augmente

dafond 4 la

si la peinture ou le papier rigne da
i1

frise, dans toute la hautcur, sans inferruption :
diminue si, au contraire, cette peinture ow ce papier

s'arréte a un lambris éleve.
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Influcnce des objels interposcs.

Lorsque des objets isolés, comme par exemple
des statues, se trouvent placds devant la facade d'un
édifice, il arvive par un effel naturel de perspeciive,
que la distance qui les séparve de la facade semble
ne pas exister, ils paraissent situdés sur ou trés—pries
de celte facade : mais il en résulte aque ces stalues
qui sont en avant de édifice, comparées avee les
portes, fendires, oun méme avee dautres stalues
placces doans des niches sur cette facade. semblent
beauncoup plus grandes que ces dernieres el ainsi
apparaissent plus grandes gu’elles ne le sont réel-
tement  elles en cachient des parties plus ou moins
grandes, vaviables suivani la posifion de obser—
valenr: mals comme ces objets sont plus pris de
Peeill on en juce mienx les dimensions: il arvive
alors, par une illusion inverse, que la facade semble
plus petite, ello pecd de son effet.

Ce résullal frappant ef bien facile & comprendre,
est cependant ia canse de bien des déceptions dans
Peffet que produitala vae Uaspect d un monument.
i sufiit den citer guelgues exemples. Tout e

monde se rappelle Vessal gue 'on a {ait sur la cour
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du Louvre en voulant fa décorer par un rés-grand
nombre de statues isolées, accompagnees de di-
verses consiruciions , des banes circulaires ., des
arbustes, etc. La cour semblait plus pelite gqu’an—
paravant. Cet effet, joint & celul qu'oceasionnait le
sel hombe, nuisait a UVaspeel des admirables facades
de ceite cour. Cette ornementation a ¢té enlevee;
on v a substitue la statue colossale de Francois I
4 cheval ; Deffet ¢iail encore plus désastreux. n
entrant dans la cour, cetle immaense statae cachail
en grande partie le pavillon opposé et produisait des
COMpParaisons (ui, comme je le répete, ay aient pour
résultat de diminuer la grandeur apparente des
facades.

Les arbustes, gqui ornent guelguefois les jardins
placds devani un adifice. finissent par produire des
resultats analogues et souvent bien plus mauvais.
Qi 'on laisse toute liberté aux jardiniers, bientot
les arbustes deviennent des arbres, les planles G-
pantes tapissent les murs, le sol s éleve insensible—
ment par Papport de terre et de fumier et les pro—
portions de éditics sont alicrées ; quelquefols aes
]_]-‘-.il‘i.é(—.‘:&i notables disparaissent completement. On se
rappelie la facade du Louvre vers la Seine, lorsgue

existait le jardin de Pinfante, avec des massils de
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ifas el dauires arbres; la facade de 'Hotel—de—
Ville ) du edtd de la rivitre |, diait complétement
cachdée, il v a gquelgue temps, par un ridean dabres
veris que le jarvdinier avait cru devoirv élever pour
caraniir ses conches des vents froids.

Par la mdme vaizon gque la cour da Louvre en-
combrée de siatues, paraissait pilus petite, on voit
qit'une salle menblée, ou garnie de personnages
semble moins grande que lorsgu’elle est vide.
Hosultit de vanger les meubles d'un salon pour le
faive paraitre plus grand. La couleur ou les paplers
gui décorent une salle onl aussi une influence
analogue; ainsi des coulenrs sombres sur les murs
diminuent Ia grandenr apparenie d'un salon, il en
cst de mcme dan papier i grands ramages, ou dont
le dessin franche par sa teinte et sa couleur sur le
fond, ete.

Par des roisons analogues, des statues, d homme
i cheval ou de personnage assis, placdes pour étre
vues de bas en haut, font toujours mauvais effet ; Ia
t8te du cheval cache la i8te de Nhomme; dans le
personnage assis, les genoux sont projelds sur
Pestomiae, Ce n'est supportable que lorsque la
siatue esl peu &levie au-—dessus de PVobservateus.

Ainsi instatue de Molicre, au-dessus de la fontaine
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gqui porte son noin, les sialues ASSISCS (U AcCo—
pagnent Iz fontaine de la place Saint-Sulpice el tant
d’autres, font ranuvais effet. On peut citer encore
les statues qui décovent le pont d'Iéna el Gui re—
présentent des guerriors & pied pris de lour cheval.
La statue de Voltaire, sous le périsiile du Thedtire—
Francais, fait exceplion i cetie roégie ei par le mériie
de I'ceuvie de Houdon et surtout en ce gue 1eeil de
I'observateur est placd plus haut gue los genoux.

es eifels différents, mais également mauviis, se
produisent forsque faf acade dun édifice se compase
de corps de bitiments en saillie ou en vetraite, les
uns relativement aux autres. On apercoit  alors
deux systemes de droites architecturales qui ont
dans le sujet des directions rectangulaires, mais qui
en perspeciive, ¢lest-i—dire comme elles s'offrent

ia vue, présentent des discordances considérables

les droites d'un systéme viennent couper celles de

I'autre, sous des angies obliques, partageant. ainsi

les fenétres, les pories, eic. En outre
Pauire sont de meme

les ombres

portées par 'une des faces sur

fort désagiaables. De pius les bBiatimenis on 89

ont leur facade anifrieure plus rappro chée de Vob—

viies plus grandes (ue

ilite

servateur; elles sont ¢onc
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celies qui sont plus éloignées, ce qui tend 4 dimi-
nuer Napparence de ces derniéres.

Plusieurs de nos édifices et notamment les biti—
menls nouveaux de la cour dun Carrousel. offrent
une galerie supportant une rangdée de statues. CQuel
que soit fe midrite inconiestable qui a présidé o la
composition de la facade, la partie de édifice
situde au-dessus et gqui est en retraite, n'offre pas
une apparvence agréable; les grandes fencires da
premier ¢tage sont plus ou moins cachdes, suivant
fa distance i lagquelle on seplace, et font disparaitve
la proportion délablie entre leur largeur et leur
havteur, proportion dont on a précisément uune
juste apprdéciation en examinant les pavillons de
Rohan ou de Lesdiguitre, on la galerie n’existe pas.
e plus les statues par leurs projections perspec—
tives sur ces fendtres, lendent, comme nous avons
dil, & awmoindreir Papparence de ceite lacade. Les
galeries ont aussi Uinconvénient, dans nos climats,
de rendre  imhabitables les rez—de-chaussde. ou
penetrent difficilement aie et la humidre,

Plusieurs édifices présentent, par la disposition
parviiculitve du sol sur lequel ils sont placés, does
eliels désagrdables gqui tenpent & la mdéme cause

que nous examinoens, Ce sol est dabord horizontal
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a partir du pied de la facade, puis i une distance,
il s’incline plus ou moins. Or, si on se place plus
bas que lintersection de ces deux plans, el par
la perspective projette cette aréte d’intersection
sur la facade, dont une partie disparait compléte—
ment, de sorte que cet édifice semble placé dans un
Creux.

Un exemple des effets désagréables  dnonceés
ci—dessus se présente dans la vue du chateau de
Versailles, prise du ¢oté de la cour; sion se place
pris de la grille, le corps de logis principal a son
rez-de-chaussée en partie caché par le sol, dont la
pente ne commence que vers la statue de Louis XTV.
Les deux corps de biatiments qui sont de chaque
cOté, s'avancent beaucoup dansla cour et présentent
deux facades grandes, ¢éleviées, qui rapelissent en
outre I'apparence du batiment du milieu. La statue
de Louis XIV plaedée enavant de ece batiment ne fait
qu’augmenter ce résultat. Les statues colossales qui
décorent la cour ont aussi le méme effet ; tout tend
done i amoindrir cet édifice. 11 n'en est pas de
méme du coté du jardin; le sol légerement incliné,
jusqu’au grand escalier, laisse apercevoir favora-
blement toute la facade; mais lorsqu’on descend
vers les cascades, sur le tapis vert, des effets ana-

THAITE DE PERAPECTIVE. 13
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logues se produisent ; le ehiteau est plus ou moins
caché.

Les ponts dans la capilale produisent par leur
élévation obligée . des effets désagréables sur les
adifices qui sont en face, Alusi 'on voit le résultat
produit sur le Louvre et le palais de 'Institut par
Uinterposition du pont des Arts. 11 est vrai qu'on
juge de sulte que ce pont a ¢té consiruit postérien—
rement au palais de ['insiitut, sans quol on ent
flove col adifice sur un baut soubassement, comme
on a fait pour la facade du Gorps-Légisiatif.

La diminution apparente gui résulte de 'inter—
position d’'un ohjet, entre Pobservateur et ce quon
regavde, se fait ausst fortement sentir dans la nature
lorsqgue la vue embrasse un vasite horizon. Si on
lrouve avoir prés de soi une ruine, un bitiment,
un ohjet quelcongue, saprojection au loin diminue
la grandeur apparente des objets plus ¢loignés, et
semble par suite les reculer; les peintres connais—
sent tros-bien ce résuliat, aussi dans leurs paysages
ont—ils soin de placer au premier plan des objets
gui servent de repoussoir pour produire de la pro-
fondeur i leur tableau.
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De ’influence des formes el proporiions des diverses
parties d'un édifice, sur {apparence qu'il pré-

sente a {a vue.

L’architecture a pris naissance avec la civili-
sation. Les premicrs peuples construisivent des
édifices appropriés aleurs divers hesoins, sans s'in-
guicter des apparences plus ou moins agréables
qu’ils pouvaient offric & la vue ; lorsque les gouver-
nements voulurent ensuite élever des monuments
destinés a frapper Uimagination de ces peuples, s
les construisivent dans des dimensions considé-
rables, emplovaul & ce sujel des materiaux de irés-
fortes dimensions ; on a donnd les noms (e monu-
ments cvelopéens & ce qui nous reste de ces anciens
adifices. Glest o pewn pros @ cette cpogue g il faut
rapporter I'érection de ces grandes pyramides, de
ces énormes monolithes, de ces obélisques, de ces
grandes staiues de sphinx ou 4’ homme, ¢t dont une
partie est arrivee jusgu it nous el qui nous frappent
par l'ldée de ia puissance mécanique gqu’ils ont
exigée, et du temps qu’il a fallu employev a les
construire. Enfin des temples éleves en I'bonneur

des divinités apparurent et furent nécessairement
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construits sur ces mémes bases, s'inquiétant peu de
la forme et de 'apparence qu’ils pouvaient pré-
senter. C'est alors qu’on vit apparaitre les premisres
colonnes, qui étaient simplement des supports des-
tinés a porter le poids considérable d'un toit lourd
et éderasé. On peut donner le nom d’architecture
primitive & ces constructions qui reposent sur 'idée
de la force et de la grandeur plutot que sur les
formes et les proportions.

Les Grees et les Romains empruntierent les arts
aux Egyptiens: mais ils modificrent profonddément
idée sur laguelle reposaient leurs constructions
monumentales. lls ne tendirent point. conmune eux.
a faire des édifices d'une dimension énorme. mais
souvent lourds ef écrasés; ils vistrent 4 obtenir du
beau. de I'élégant, a plaire enfin & 'eeil, et pour y
arriver, ils établivent, aprés bien des titonnements,
des rapports exacts et agréables, entre la largeur et
lahauteur, non-seulement de 'édifice., mais de toutes
les parties qui le composent.

Une seconde modification importante gu’ils firent
subir a4 D'architecture, ce fut dans la forme et
emploi des colonnes. Chez les Egypliens ce
n’étaient que de vrais supports employés en nombre
suffisant pour supporter la toiture: les Grecs en
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tirent un emploi qui, avant le méme but, devint en
méme temps plus agréable ala vue, s s'apergurent
bien vite qu'un support légerement conique pré-
sentail Ia méme force de résistance qu’un evlindre
de méme base, mais que le premier, quoigue de
méme hauteur que le second, paraissait plus éle—
gant. ¢'est—i-dire qu’il semblait plus ¢levé. De
conique, ils les firent ensuite cylindrigue dans le
premier tiers inférieur, puis diminuant insensi-
blement a partir de ce tiers jusqu’an sommet d’en—
viron 136 de leur largeur. Au lien de {aire cette
partie légirement conique, ce qui aurait oceasionng
nn jarret avee le premier tiers, ils frouverent une
courbe formant le profil et qui se raccorde par-
faitemment avee la premiere, c’est ce gqu’on appelle
le galhe ; puis apris ils enjoliverent cette colonne
par des bases et des chapiteaux, et enfin arriverent
4 construire des supports aussi solides que les
anciens et d’'une forme bien plus élégante et plus
agréable. [ls tatonnérent longtemps sur le rapport
a ¢tabliv entre Ia largeur de la colonnpe o sa base
prise pour module et & sa hauteur; enfin ils sar—
réterent a plusieurs types avant des caracteres dif-
férents, formant ce quon appelle des ordres d’ar-
chitecture et qui ont été acceptdés généralement par
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tous les peuples. Aprés avoir &t¢é abandonnés
pendant longtemps, on y est revenu sans leur faire
subir de profondes modilications.

L'emploi de ces colonnes amoditlié sensiblement
Papparence des édiiices en leur donnant de I'élé-
sance, ¢ 'est-it—dire en les faisant paraitre plus éleves
qu’ils ne sont réellement. Clest le premier exemple
dune tendance @ augmenter la bauleur apparente
des éditices.

Le temple gree ou romain navail qu'une ou
plusicurs rangdes de colonnes de la base de I'édifice
au sommet ; plus tard. pour d’autres constructions,
lorsqu’il fallut donner plus de hauleur, on employa
ies ordres superposés, mais en suivant toujours
I'idée primitive; c'est ainsi quon plaga les ordres
tes uns sur les aulres, suivant leur degré de lé—
gereté, e'est-i-dire gquon mit au bas les colonnes
les moins éleviées par rapport & leur base, et au
plus haut les plus élevées; en suivant les mémes
idées, alin de donner de 'élégance i 'édifice.

Les ornements qui accompagnent les colonnes
suivirent nécessairement les mémes proportions,
de la méme manitre, cest-a-dire en diminuant
leur largeur, suivant la dégradation adoptée pour

les colonnes; la base de la colonne fut adoptée
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comme module et servit & déterminer les dimen—
sions de toutes les parties de 'édilice dans le méme
ordre d'architecture.

Ainsi 'architecture des Grecs et des Romains
brille par I'élégance des formes et des proportions
et par un emploi judicieux des colonnes; on peut
donc lui donner le nom d’architecture classique.

Il n’est pas dans mon sujel de suivre les chan—
gements et les perfectionnements apportés suc—
cessivement dans les constructions architecturales,
je n’examine que I'idée principale qui, & des
époques différentes, présida aux constructions.

Apris de longues années de barbarie, pendant
lesquelles une partie des monuments construits par
les Greces et les Romains furent renversés, on perdit
complétement les proportions admirables qu’ils
avaient établies dans les diverses parties des édifices.
Dans le onzitme et le douzieme sivele, on revint
aux colonnes, mais elles avaient perdu leurs admi—
rables proportions, méme leur forme; leur base et
Jeur chapiteau furent donc prnt‘nndémentmediﬁt’:s.
Ces colonnes furent d’abord basses, lourdes, rap—
pelant un peu les supports primitifs; peu i peu
elles s'éleverent et bientol dépasserent en hauteur
tout ce qu'avait produit P'architecture classique
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on peut voir dans diverses églises romanes et parti-
culitrement dans celles de Caen, des exemples de
ces hautes colonnes supportant des vottes en plein
cintre. A cetfe époque surgit une nouvelle jdée
architecturale, ce fut celle d’augmenter considéra—
blement la hauteur réelle et surtout la hauteur
apparente des édifices consaerés au culte; on y
réussit de la maniére suivante : On avait fait 1a re—
marqgue qu'un support composé de colonnes tres
minces, relides entre elles, avait plus d’élégance
que le méme support formé par une colonne unique
de méme base el de méme hauteur. On dévelnppa
cette idée de bien des maniires ; les colonnettes qui
forment un faiscean s’allongérent démesurément
du sol & la voute, elles perdirent peu i peu leur fat
et leur chapiteau, et enfin elles se prolongérent en
nervure sur les voites d’arétes. En méme temps et
en suivant la méme idée, les fenétres prirent des
hauteurs considérables par rapport i leur largeur;
on les partagea encore par des menaux verticaux,
de maniére & diminuer leur largeur ; le méme esprit
présida & tous les détails de la construchion ; exté—
rieurement, on employa d’abord des tours ¢levees,
avec de ces longues fenétres, puis des clochers tre

pointus, puis une infinité d’'ornements en pointe.
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entourant I'église et placés sur les contreforts qu’ils
tendaient a dissimuler. Une partie de la construc-
tion résistait a cette augmentation de la hauteur re-
lativement i1 la largeur, ce sont les arcades a plein
cintre. dont la hauteur ne peut saccroitre, sans
(que la largeur ne le fasse aussi dansune proportion
double ; c¢’est alors et dans ce but, que Fogive fut
substituée au plein cintre. Ceite ogive avail déjaparu
par suite de 'emploi des voutes d’arétes, comme on
peut le voir aux déglises romanes de Caen; son
emploi exclusif fit donner a cetie architecture le
nom d’architecture ogivale. Tl est évident que l'idée
Jde celte architecture ne tient pas i emploi de cette
forme d’arcade, mais plutot au désir de construire
des édifices ayant une apparence intérieure ou ex—
térieure tres—élevée. Dans toute la construction, la
largeur fut sacrifié¢e & la hauteur, a ce point que les
statues placées sur les facades furent construites
dans le méme sens et hors de toule proportion
avec la nature ; il résulta de cette nouvelle idée le
style gothique d’aprés lequel sont construites la
plupart de nos déglises. Malgré la singularité des
rapports ¢tablis entre la largeur et la hauteur de
chaque partie de ces constructions. tout le monde
s'accorde a trouver que, pour l'usage auquel ce
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style est consacré, les résultats sont bien plus sur-
prenants et bien mieux appropriés que ceux fournis
par Pavchitecture classique; il suffit & ce sujet de
comparer |'église de la Madeleine, a4 Paris, qui est
dans le style classique, avee une de nos églises
cothiques. On ne peut se persuader que la premibre
a sa voite aussi ¢levée au-dessus du sol que ces
derniires.

Vers la méme ¢épogque, nous devons signaler
ericore une nouvelle idée architecturale: je veux
parler de ce gqu'on appelle le stvle arabe. Cette
architecture est fondée sur cetteidée faciled vérifier :
cest qu un mur nu, cest-a-dire sans ornements,
semble bien plus lourd, plus derasé que s’il est
orné de sculpture ; de méme qu’une arcade formée
par une courbe d'une forme simple. régulidre,
sernble moins légiére et élégante que si cette courbe
est découpde en festons, imitant la dentelle. Les
Arabes employierent done dprofusion ces ornements
qui onl recu depuis les noms d Arabesques, décou-
pant la pierre, en forme varidées et & jour imitant
la dentelle. Ils employiérent aussi les colonnettes en
faisceaux. Ce ui distingue aussi ce genre d’archi-
tecture, c’est l'emploi du dome qui, construit
d’abord pour l'église Sainte-Sophie, & Constanti-
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nople, se multiplia & infini dans les constiructions
orientales et devint le symbole de la mosquee.,
comme le clocher est celui des églises catholiques.

Ce style arabe se fondit plus tard avec le style
cothique dont il vint augmenter la richesse en cou-
vrantlesmurs d arabesques, en prolongeant etorn ant
par des culs-de-lampe (ris-riches d'ornements, la
réunion des nervures qui ferment les clefs des
vontes. De 1a résulta le style qu’on appelle le
gothique {leuri.

A la Renaissance. le genre gothigque fut aban-
donné, on revint & larchitecture classique des
Grecs et des Romains.

Ainsi on voit qu'en architecture on peuf recon-—
naitre trois ou quatre idées principales, et qui ont
toutes un but dillérent.

1° Le style primitif fondé sur I'idée de produire
de grands elfets au moven de grandes choses.

2° Le style classique qui a pour but d’obtenir de
beaux effets par un emploi de proportions admi-
rables dans chaque partie del'édifice, joint a Uidée
de donner plus d’élégance par une diminution
graduelle, mais insensible, dans la largeur des
colonnes et des ornements.

3° Le styvle dit gothique sacrifiant la largeur a la
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hauteur pour arriver & produire des édifices ayant
une apparence d'élévaiion trés-considérable.

Enfin on peut encore reconnaitre Uidée du style
arabe gui cache le na des murs sous une abon—
dance d’ornements dits arabesques, et en sculptant
la pierre comme de la dentelle.

SI nous éerivions un traité d’architecture, il nous
faudrait examiner maintenant les effets d’apparence
produits par les diverses formes et proportions
adoptées, pour 'ensemble d'un édifice et de ses
ornements . suivant I'idée architecturale qui a
prosidé i sa construction ; il y aurait certainement
des observations intéressantes a faire i ce point de
vites, mais cela nous entrainerait beaucoup trop
loin ; nous nous bhornerons i établir quelques prin-
cipes tirés de la nouvelle science de la perspective—
relief, sur lesquels repose apparence des édifices.

Je crois devoir examiner cependant un cas par—
ticulier, qui peuat recevoir des applications el s'¢6—
tendre & d'autres cas analogues.

Dans le systeme classique, les proportions de
I'ensemble et des accessoires dépendaient en partie
de l'ordre d’architecture adopté, par couséquent
de la colonne qui en est la base.

Considérons d’abord wune colonne isolée. au
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sommet de laquelle doit étre placée une statue; les
dimensions de la eolonne sont données, elle di-
minue, je suppose. de 176 de la base au sommet.
On demande les dimensions a donner a cette
statue?

Si la statue était placée sur la base evlindrique
de la colonne, il est évident qu’elle aurait des di-
mensions relatives a cette base qui lui servirait de
pi¢destal, ou ce qui revient au méme, la dimension
de celte base servant de piédestal serait réglée par
celles de la statue. Sila colonne était ensuite eylin-
drique de sa base & son sommet, on pourrait donc
I'¢élever en ce polnl sans inconvénient grave; mais
¢i la colonne diminue de 1,6 de sa base a son
sommuet. faudra-t-il la placer plus grande ou plus
petite? Je pense qu’elle doit étre environ 136 plus

petite (fig.

L3

2y, par la raison que la diminution de
la colonne & son sornmet, ayant pour but de la
faire paraitre plus haute qu’elle n’est réellement, il
faut que la statue satisfasse a cette méme penseée
architecturale, par une diminution réelle. Sioon la
faisait ¢gale, le picdestal cui la supporte i ce somimet
serait trop étroit pour ses dimensions. Si on la
faisait plus grande comme dans la 3° figure, évi-

demment elle serait trop forte pour le piedestal el
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par suite elle écraserait la colonne qui semblerait
trop faible pour la porter.

Quelques observations relatives 4 une statue
placée sur une colonne peuvent trouver ici lear
place.

On voit qu’il fant d’abord que les profils divers
(que présente une sltatue socient agréables:; on doit
done éviter de faire des statues dans des positions
telles que cerlaines parties se projetant sur d’autres
taissent de Uincertitude sur ce qu’on voit. Il faut
ensuite quune statue ne soit pas placée nnmédia-
tement surla base supdérieure de la colonne, il arri-
verait par un effet de perspective. que le saillant du
piédestal en cacherait la partie inlérieure ; elie doit
s'¢élever sur un trone de edne, de maniere i ce que
les pieds de la statue soient visibles.

Siau liea d’avoir une statue 4 poser sur une
colonne classique, on eat eu a la placer dans le
styvle gothigque sur une colonnetie, on sent que Uidée
comporterait de lui donner une forme heaucoup
plus svelte, et pour cela de diminuer beaucoup sa
largeur, quelle que soit la déformation réelle qui
en résulterait.

Ce que nous venons de trouver pour une statue

»

sur une colonne isolée, doit s’appliquer d¢galement
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i tout ou partie d'un édilice ot il y a des pro—
portions dépendant de Uordre architectural adopté;
les ornements doivent suivre dans leurs dimensions
la méme idée que celle qui dirige I’'établissement
des colonnes. Le but de tout archilecte est de
donner, a édifice qu’il est chargeé de construire,
une apparence élégante; or, il n’y arrivera qu’en
donnant aux divers ornements les dimensions re—
Jatives a la hauteur i laquelle ils sont placés. 11 est
avident que si vers le sommet, on place des orne—
ments tres en relief, de dimensions égales ou plus
arandes (ue ceux gui sont a la base, on fera un
contre-sens dont le résuliat sera de faire parailre
I'édifice lourd et écrasé sous la pariie supérieure.
C’est par ces raisons que dans les nmouveaux pi—
villons de la place du Carrousel; fes lourdes déco=—
ations qui ornent les fencétres des mansardes font
tros—mauvais effet ; il en est de méme des lourdes toi-
tures qui couvrent ces pavilions. Tout le monde
connait 'effet produit par une tete cnorme en carton
dont les saltimbanques se couvrent dans les foires :
1s deviennent de suite mnains, monstrueux et
Gerasés sous le volume de leur téte. Le meme

effet se produit par ces lourdes toitures.
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Résumeé de quelques principes.

L’étude de la science des apparences, appliquée a
Parchitecture, que nous venons d’exposer d'une
maniere fort abrégée, me semble pouvoir se ré—
sumer en quelques principes, ou regles, utiles 2
connaitre lorsqu’on est chargé d’élever un monu-
ment, ou de décorer une place publique. Je crois
pouvoir les résumer ainsi.

Lorsqu’un architecte est chargé d'élever un grand
édifice, la premitre chose certainement est de satis-
faire aux conditions du programme qui Jui est
imposé, pour que les dispositions intérieures rem—
plissent bien le but pour lequel on le fait exécuter,
ceci n’est pas de notre ressort. On pourrait ce—
pendant tirer quelques ragles sur la décoration des
grandes salles, des galeries, etc.

La distribution intérieure entraine souvent la
forme de l'extérieur ; cependant, elle laisse encore
une latitude assez grande pour que l'architecte
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déploie toules les ressources de son talent pour
disposer le plus convenablement possible les fa-—
cades, pour que 'aspect en soit agréable et offre
franchement le caractére propre A sa destination.
c’est-a-dire qu’il ne faut pas donner a une ¢église,
un thédtre, une bourse, un chiteau, le méme
caractére architectural. 1l faut done choisir 'iddée
architecturale qui doit présider a sa consiruction.
Si on adepte 'architecture classique, on doit faire
ensuite un choix entre les divers ordres et suivant
les étages ; si ¢’est le style gothique, il faut encore
se décider entre les diverses gothiques.

Une fois le choix fail, on doit suivre I'idée archi-
tecturale dans toutes ses consequences, depuis la
base jusqu’au sommet, dans I’ensemble et les détails,
afin que cette idée ne soit jamais perdue de vue.

L’emplacement ou l'on doit élever un grand
sdifice doit étre choisi, s'il est possible, de maniére
qu’il présente une légere pente a partir du pied du
sol de l'édifice, jusqu'a la plus grande distance
possible; on peut le disposer ainsi : au pied du
monument un large trottoir légérement incliné vers
I'extérieur, le ressaut du trottoir, puis une légire
pente continue. Eviter surtout d’établir, comme o
le voit au chateau de Versailles, dun eoté de la grille,

TRAITE DE PERSPECTIVF. e
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un plan horizontal, qui, 4 une certaine distance,
se change en un plan inclinég., Nous avons vu les
mauvais eifels produits par cetle disposition.

Puisque Parchitecte déploie tout son talent pour
embelliy la facade, ¢’est pour qu’elle soit vue et
appréeciée , il faul pour cela, qu’il existe en avant
une place gqui permette a 'observateur de se mettre
a& une distance convenable pour Papercevoir favo—
rablement dans son ensemble et ses détails. L’ édifice
peual avoir une largeur irop grande pour pouvoir y
avolr égard; mais sa hauteur doit servir dans ce
cas; or, un édifice pour étre bien vu dans toute sa
bauteur exige que 'ohservateur se place a environ
deux fois cetle hauteur, et méme plus loin, ce sera
donc la lhmite inféricure & donner i cette place. A
cette distance une droite parallele & la facade et au
niveau du sol de 'édifice sera le lieu on 'weil de
Pobservateur sera bien placé pour juger de 'aspect
du monument. Si 'wil est au niveau de la base de
Pédifice, cela nécessite que le sol ou sout les pieds
de 'observateur soit, dans ce lieu, de 1™ et demi
a 2% plus bas que celul de la base de I'édifice.

Lette droiie élant ainst déterminée, 1'architectle
fera bien de construire la perspective plaune de cette
fagade, pour plusieurs paints de ceite droite. 1l
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s'apercevra par la du mauvais effet gque peuvent
produire des baliments formant de trés-grandes
saillies, il jugera si les galeries saillantes sont &
gviter ; ainsi la nouvelle mairie dn 4™° arrondis—
sement , pres église Saint-Germain—!’ Auxerois ,
présente un porche avee galerie supérieure, la—
quelle, quoique d'une forme irréprochable, cache
au 374 une rangée de fenétres, ce qul est d'un trés-
mauvais effet.

Devant une facade, il ne faut point établir des
statues, des grands vases, des fontlaines éleviées qui,
s’interposant entre I'eil et cette facade, sonl défa—

vorables a son apparence.
i I'on doit établir devant un &édifice, une arille,
qu’elle soit la plus légere possible, de la couleur de

la pierre, et surtout sans ornements brillants comme
est I'or; il faut que loin d'en faire un ornements

olle soit dissimulée le plus possibie.

Lorsqu’on se décide & metive un jardin devant

un monument, il faut qu’il ne soit composé que de
pelouses et de fleurs qui, par le contraste de cou—

leur font valoir la facade ; on doit aviter les arbustes

qui bieniot deviennent des arbres ot cachent le

monument. 8i cependant on esi obligé d'y metire

des arbres, qu’ils soient largemont espaces , da
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maniére a ne pas éire prive de voir la facade. Les
arbres de la Bourse, s'ils réussissent, cacheront
dans peu d’anndes entitrement ce monument. est
une erreur de les avoir pris si grands.

Eviterencore de joindre i un édifice toute cons—
truction composée de lignes architecturales qui ne
seraient pas paralleles a celles de Uédifice principal ,
par exemple, des entrées sur les angles, comme
cela se voit sur le bitiment en pierres des Halles
centrales, qui est condamndé a étre démoli.

Les perspectives particulieres indiguées ci-dessus
feront sentir vivement les défauts de ce que nous
venons d indiguer.

Si la vue de I'édifice peut se prolonger trés—loin,
on fera bien d’établir alors de longues avenues
d’arbres, en les terminant en avant de I'¢édifice, a
une distance au moins égale & deux ou trois fois sa
hauteur.

Les architectes objecteront qu’il n’est pas toujours
possible de satisfaire a ces regles, parce qu’il v a
des exigences extérieures et intérieures a satisfaire,
des localités, des terrains qu’on ne peut modifier,
Je n’ai rien a répondre a impossible; il faut laisser
passer 'utile avant 1'agréable, mais je pense qu’il
est peu de circonstances ou 1'on ne puisse, par un
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judicieux emploi des rogles ci-dessus, arriver a
mosdifier heureunsement apparence d'un ¢difice.

Des places publiques.

il nous reste & émetire queiques idées sur la deé~
coration d'une place publique.

Une place est une étendue de terrains limiteée par
des batiments ou des arbres. La hauleur des biti-
ments doit étre proportionnelle & la largeur de la
place. Nous avons dit qu'un batiment doit avolr
devant lui un espace libre ogal en profondeur a
au moins deux fois sa hauteur; il en rosulte que
réciprogquement. un batiment qui décore un cOle
d'une place rectangulaire devrait avoir pour hau-
teur, la moitie de sa demi-largeur, alin que chague
facade fut vae du centre de la place sous Uaspect le
plus favorable. Il n’est pas toujours facile de salis—
faire exactement et méme approximativement a ces
conditions : Uétendue d'une place resulte de cir—
constances diverses et la hauteur de nos maisons ne
peut dépasser une certaine grandeur. Lorsquune
place est entourée de batiments plus clevés que
ceux indiqués ci-dessus. elle devient une cour, par

exemple celle du Louvre; Jorsqu'au contraive ,
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cette hauteur est beaucoup plus petite, elle devient
un champ, tel est le Champ-de-Mars., Dans tous
les cas, sion veutaugmenter lapparence des facades,
on doit ftablir le sol de la manibre suivante : Cabord
entre deux facades paralléles ef de méme haunteur,
il doit ¥ avoir une droite a égale distance des denx
facades et vers laguelle s’inecline également le sol.
Cette droite servira pour Vécouiement des eaux fqui,
des batiments, s’y rendront parsuite de Ia pente du
sol.
du Louvre, ce centre sera de méme le point le plus
bas du sol et vers lequel s’écoulera de méme les

S0l oy a quatre batiments comme dans !a cour

caux qui la, dorvent rencontrer un égodt pour étre
conduites i lariviere,

Le cinire d'une cour doit toujours étre libre,
sans stalues, ni construction analogue ; on ne doit
pas en établir non plus dans d’autres partie de cette
cour. Dans les grandes places, au centre, se cons—
truit souvent vn piédestal supportant une statue,
ouun obdlisque. Ceei rétrécit quelquefois 'étendue
de la place, et a 'inconvénient grave de nuire a
Paspect des batiments gui peuvent se trouver sur
les avenues qui se renconirent en ce point; ainsi
sur la place de la Concorde, les deux fontaines et

FObélisque nuisent & Uaspect des monuments de la
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Madeleine et de la Chambre des Députés. L'arc~
de~Triomphe offrait un aspect fort agréable, non—
genlement de la place, mais encore du jardin et du
chateau des Tuileries; interposition de 1'Obélisque
nuit a cet effet. Ainsi, en géndral, le centre d'une
place doit &tre libre, de manibre & ce quon puisse
de la apercevoir les édifices qui Ja limitent, depuis
leur base jusqu’a leur sommet.

S;i l'on voulait décorer la place de la Concorde
d’apris les principes ci—dessus, voici ce qu’il fau-
drait faire.

1° Supprimer les garde-fous des anciens {ossés,
qui n’ont aucune raison d’dtre et qui ne font que
masquer le pied des sdifices qui entourent la
place.

9° Reporter les grandes statues et leurs picédes—
taux a lalignement des Champs-Elysées et des
Tuileries, de maniére i se détacher sur des masses
de verdure ; o1 elles sont placées, elles se projetient
4’une maniere défavorable sur les batiments du
Nord. Il faudrait alors transporter ailleurs les
statues actuelles qui sont & Pentrée des Tuileries et
des Champs-Elysces; elles ne sont pas de méme
grandeur que les premieres.

Supprimer ou remplacer par un bassin 1'Obé-
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lisque qui est & som centre. Supprimer les deux
fontaines et les remplacer, si on trouvait la place
trop grande, par quatre autres placées dans les
angles.

A partirv des quatre facades, faire le sol légere—
ment inclinég vers le cenire qui serait le point le
plus bas. Si on croit convenable de laisser au centre
P'Obélisque qui est la construction qui, parson peu
de largeur, masque le moins ; il faudrait le placer
un peu plus haut, de sorte que de son pied, dans
toutes ies directions, le sol fut incliné, Jusqu’a la
rencontre de celui qui vieni des facades et qui for-
meralt un ruisseau pour 'écoulement des eaux.

La décoration actuelle a pour résultat de faire
paraitre la placeplus petite qu’elle n’est réellement,
en la meublant comme un appartement. Les fon—
taines placdées au quatre angles auraient le méme
résaltat sans nuive & aspect des édifices.

St 'on veut rendre Ia place plus grande, il faut
rendre les candelibres les plus simples possibles,
sans ornements, de maniere a les dissimuler et ne
les conserver que comme une nécessité, Les rendre
brillants, dorés, ete,, ce serait produire un eflet

inverse,
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Des décorations des parcs et Jardins.

Une derniére application de 1a llﬂl‘SII{ELTti\'{!—l'ljljl'}f
est celle qu’on peut en faire a la décoration des
parcs et jardins.

Le but principal que se propose un architecte
chargé de dessiner un parc ou jardin ¢est de
plaire a la vue; il doit done, par conséguent, se
conformer aux préceptes indiqués ci-dessus, de la
science des apparences.

On distingue deux tracés différents des pares et
jardins : 1° celui qu'on peut appeler classigue et
auquel on a donné le nom de genre francais, et
2° celui que par opposition on pouviit appeler
romantique et qu’on désigne sous le nom de genre
anglais. Le premier se distingue par Uordre, la ré-—
gularité, la symétrie; ony emploie, presque exc lu-
sivement, la ligne droite et le cercle. Le second au
contraire se propose une imitation de la nature dans
ses irrégularités. Ainsi, la ligne droite et les courbes

régulitres en sont presqu ‘exclusivement bannies.

Le genre francais a &té heaucoup en faveur dans
le sivcle dernier, et surtout pendantle dix- septitme
sibele. C'est en partie au célebre architecte Lenotre
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que l'on doit son introduction en France; c’est lui
qui a dirigé la construction des jardins de Versailles,
des Tuileries, de Clagny, de Chantilly, de Saint-
Cloud, de Meudon, de Sceaux, de Saint-Germain,
de Fontaineblean. On reproche & ce genre une mo-
notounie ennuyeuse ; cependant, par ce qui reste des
travaux de Lendtre, on peut reconnaitre que ce
cenre offre des beautés particulitres, qui exigeaient
de la part de Darchifecte, une entente parfaite des
principes énoneés dans la science des apparences.

Le genre anglais tire son origine, comme 1'in-
dique son nom, de I'Angleterre ot se trouvent de
trés-grandes propriétés, qui en offrent de trés-beaux
exemples; il présente certainement plus de variété
ques le genre Irancais, mais il demande de vastes
terrains, si I'on ne veut pas tomber dans une affé—
terie quelquefois ridicule. On peut y employer dans
de larges proportions la science de la perspective=
relief, pour y produire des illusions diverses.

Examinons d’abord le genre francais. Si 'on
veut avoir égard aux principes des apparences, voici
comment on peut s’y prendre.

La premigre chose & considérer ¢'est I'emplace-
ment du batiment principal servant d’habitation,
ce qu’'on appelle ordinairement un echateau. On doit
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avoir d’abord égard dans ce choix & I'exposition, a
la salubrité, puis ensuile & Papparence qu’on veut

Iui donner: i cet effet on choisit un sol lagerement

plus élevé que les environs. Un chiatean est or—
dinairement précédé d'une grande cour fermde
par une grille & laguelle aboutit une ou plusieurs
grandes avenues, plantées de crands arbres, par
lesquelles on arrive. Les biatiments de service sont
reléguds sur les edtés de la cour, ol ils sont
quelquefois dissimulés par des arbres ou des char-

milles.
Du edté du jardin, fe sol doit présenter une pente

légere et continue o partir du pied de I'¢édifice jus=
qu’i une distance (riés—grande. Ge vaste terrain,
cans arbres ni batiment, doit étre ainsi divisé :
p’abord le long du chateau doit se trouver un large
trottoir, ou mieux une terrasse utt peu plus élovée
ironnant et servant & élever 'édifice

que le sol env
A une certaine distance et pa-

au—dessus du sol.
rallelement au chiteau, se trace la droite o1 com-—

mence véritablement le jardin. En face du milieu

du chateau on doit tracer d’abord une avenuoé prin-

cipale qui se prolonge, s’il est possible, au-dela du

parc, comme par exemple aux Tuileries, cette ad-—

mirable avenue qui va jusqu’a I’Arc-de-1'Etoile. Le
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terrain gue ncous avons dif devoir exister devant un
chiiteau, se parlage régulitrement en rectangles
dont les eotés sont les uns paralléles et les autres
perpendiculaires au chiteau ; le tout distribué sy—
mélriquement refativernent & ’'axe de avenue prin~
cipale. On peul encore concevoir quelques divisions
transversales. Suivant les diagonales, ces divisions
indiquent des celliers et les rectangles sont des
parterres de fleurs ou des pelouses. On peut orner
ce jardin de bassins et de jets d’eaun placés aux in—
tersections de ces allées, et y placer des statues,
mais & une distance du chateau assez grande pour
(uelles ne nuisent pas a4 Uapparence de la facade.

Au-dela de ce terrain ol rien ne géne la vae du
chiteau, commencent les massifs d’arbres: ils sont
de deux especes : les arbres de hautes futaies, sous
lesquels on peul se promener, et les taillis formant
des fourrés impéndirables. Clest dans cette partie
que 'on counstruit des labyrinthes | des ronds de
verdure, des surprises diverses, comme cela existe
aux jardins de Versailles.

Cette partie boisée est partagée par de longues
avenues dont une partie est dirigée sur le milieu du
chiteau ; les autres transversales conduisent 3 des
points dont Ia vue s’étend sur la campagne et [sur
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les sites environnanis. Aux intersections de ces
avenues se font des ronds-points circulaires, au
centre desquels se place une statue, un petit monu-
ment, ou dans les grands parcs des polaux indi-
cateurs. Ce sont les dimensions & donner a l'en-
semble et aux détails qui constituent le talent de
I'architecic.

Tel est, & peu prés, Uensemble d’un jardin cons—
truit dans le genre francais ; on voit que les illusions
sont renfermées dans d’étroites limites et tiennent
a I'application de quelques principes des appa-—
rences.

Dans ce genre de iracé la perspective peul ce—
pendant étre quelquelois appelée a agrandir le

champ des illusions.

Danps un terrain ot doit etre tracé un jardin, il
peut se rencontrer un batiment qui vienne inter—
rompre le prolongement d’une avenue. Dans coé cas
i1 est facile de peindre sur ce mur, le prolongement
de Vavenue, de maniere a produire une illusion
compléte, on en voit un bel exemple au jardin
Mabille & Paris. Pour arriver a cette illusicn on
remarquera le soin avec lequel on a dissimulé le
faite du mur, par les feuillages des arbres envi-
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ronnants, se reliant avee d’autres peints, de
sorte que le ciel qui est représenié sur le mur
ne se ifrouve pas en comparaison immediate
avec celui de la nature. Une auire précaution est
d'avoir dégagé ce mur de 'ombre des arbres envi-
ronnants, de sorie que sa surface sort vivement
éclairée par la lumitre atmosphérique.

Cette méthode d’employer la peinture pour aug-
menter la longueur d'une avenue, ou dissimuler
Vaspect de vilains murs qu'on ne peut détruirve,
n’'est pas nouvelle et trouve bien souvent son appli-
cation ; mais elle a un inconvénient trbs—grand,
c’est que les résultats soumis & la pluie, au soleil,
aux gelées, se détériorent rapidement , de sorte

gu’il faut recommencer tous les ans,

On peut dans quelques circonstances, au lieu de
la perspective-plane, emplover de la maniere sui-
vante la perspective—relief, pour faire paraitre une

avenue plus longue gu’elle n'est réellement.

Admettons qu'on ait un sol s’¢levant Iégerement
d'un point vers un centre oit 'on veut établir une
statue, un petit monument dont on veut augmenter
Papparence pour le premier point, considéré comme
¢lant le lieu de 'observateur. On peut d’abord, et
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a pen de frais, avec des lerres rapporides, aug-
menter la hauteur du sommel et ‘¢laver pendant
quelques metres seulement la partie du sol qul v
aboutit. Menons ensuite par I'ail de U'observateur
et par le centre du monument , une droite, que
nous regarderons comme l'axe d’une avenue. Si
par cet axe et par deux points pris a droite el &
gauche de l'observateur el formant la largeur de
I'avenue i construire, on mene deux plans, ils
traceront, sur le sol, deux lignes droites, ou courbes,
qui seront les perspectives—reliefs des deux edtes
d’une avenue tracée sur un plan parallele & 'axe.
Placant le long de ces traces des bordures, des avr—
bustes, des arbres, on aura lapparence d'une
avenue plus longue quelle n’est réellement, de
sorte que la monunient placé A son extrémité pa-
raissant situé plus loin quiil n'est, semblera plus
grand.

Lapempcsctivewel ief peut étre employéeavecavan-=
tage dans plusieurs circonstances analogues; mais
¢’est principalement dans le tracé des jardins anglais

quelle peut recevoir des applications nombreuses.

Dans un jardin anglais, on se propose d'imiter la
pature ; or, il existe de ces sites admirables ou tout
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semble se réunir pour enchanter la vue; des loin-
tains magiques, des sommets de montagnes ter—
minés par des masses de rochers aux formes pitto-
resques, ou sur lesquels on aper¢oit des ruines;
plus prés, des fabriques, des massifs d’arbres
éntremelés de batiments rustiques, des pelouses,
des ruisscaux, des chutes d’eau, des grottes, ete.
€e qu'on se propose dans un jardin anglais est
donc d'imiter la nature dans des proportions dé-
pendantes du terrain dont on dispose de la dé-
pense qu'on peut v consacrer.

Dans ce genre de jardin, la raideur des lignes
droites est proscrite; tous les chemins prennent des
formes courbes gracieuses ; il en est de méme du sol
dans ses ondulations en profitant de tous les acei-
dents pour embellir la propriété; le sol est couvert
de pelouses sur lesquelles se détachent des massifs
d’arbres. Le talent de I'architecte consiste & savoir
distribuer ces massifs de la maniere la plus conve-
nable, pour faire paraitre la propriété plus grande
qu’elle n’est réellement; pour ménager entre eux
de jolis points de vue, soit sur des objets ¢éloignés,
soit sur des constructions dépe