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PEINTURES A L’HUILE.

PEINTURES DIVERSES ET DESSINS.

PREMIERE PARTIE.

SECTIONS FRANGAISES.
(1789-1889.)

Dans Ia premitre séance du jury international de la peinture au Champ-de-Mars,
les artistes étrangers, formant la majorité, ont demandé a Punanimité qu'une médaille
d’honneur fiit décernée collectivement & tous les exposants francais. Ils entendaient
pav ld reconnaitre la supériorité générale de nos peintres, dans la dernitre période
décennale, depuis 1878. Les réglements ne permettaient pas d’accueilliv cette propo-
sition, dont la conséquence et été de priver nos artistes des récompenses nominatives
quiils avaient le droit d’espérer. Avant la cléture des opérations, les mémes jurés sont
revenus pourtant sur cette pensée; ils ont décidé de consigner dans une piéce annexde
aux procts-verbaux Pexpression du regret qu'ils éprouvent de ne pouvoir donner a leur
admiration pour I'école frangaise une forme publique et officielle.

Ce n'est pas la premiére fois que les peintres étrangers accordent & nos peintres
nationaux un semblable hommage sur le champ de bataille. Cest avec la méme spon-
tanéité que, chez eux aussi, 3 Anvers en 1885, & Amsterdam en 1883, A Vienne en
1882, & Munich en 1883 et en 1879, ces rivaux, généreux et courtois, ont témoigné
leur reconnaissance & une école dont beaucoup d’entre eux sont sortis. Si 'on se reporte
plus loin encore, aux grands concours internationaux de 1878, de 1873, de 1867,
de 1855, on y constate, depuis prés dun demi-sicele, dans la répartition des récom-
penses, la méme inégalité en notre faveur, et, pour peu qu'on ait parcouru les musces
d'Europe, on n'est pas ¢loigné de croire que, pour la période antérieure, la méme
comparaison edit donné les mémes résultats, tant I'influence de I'école frangaise depuis
la Révolution s'est fortement marquée dans tous les pays, sauf en Angleterre !

Quelles sont les causes d’une suprématie conservée avec une telle persistance, & tra-
vers toutes les perturbations politiques et sociales, en dehors de toute fixité d'idéal,
au milieu d’une instabilité presque incessante des doctrines et des théories? Ol en
étions-nous lorsque nous avons commencé d’exercer cette domination sur les fantaisies?
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Ou en sommes-nous, aujourd’hui, aprés une si longue pratique de la souveraineté?
Quelles chances nous reste-t-il de la conserver? Parmi les innombrables questions
desthétique et de eritique que peut soulever une visite au palais des Beaux-Arts, en
voild quelques-unes qui présentent, ce semble, pour notre pays, un plus grave intérét
quun intérét de curiosité et que chacun sadresse plus ou moins & lui-méme en pas-
sant. Les organisateurs de Exposition les avaient bien prévues; ils se sont efloreds &y
répondre en installant, auprés de I'ixposition déeennale, une exposition complémen-
taire et rétrospective des chels-d’euvre de la peinture nationale depuis 178¢ jusqua
1878, et c'est par I'examen de cette exposition centennale qu'on se prépare le micux
a comprendre les vésultats obtenus dans la derniére période par nos contemporains,
vésultats abondamment groupés dans exposition décennale.

EXPOSITION RETROSPECTIVE.
(1789-1879.)

Des collections de ce genre sont toujours extrémement difficiles & former; car, quel -
que soit le zéle qu'on y apporte, il reste toujours dans les séries des lacunes plus ou
moins regrettables. Dans P'espéee, il est surtout ficheux que les organisateurs n’aient
pas eu & leur disposition des locaux mieux appropriés. La coupole centrale, sous laquelle
sont suspendues, le long de trop vastes pavois, la plupart des grandes toiles, leur dé-
verse d’en haut, i travers des complications de reflets multicolores, une lumitre inégale
et désordonnée qui ne leur est nullement favorable. D’autre part, la dispersion et I'exi-
guité des annexes n'ont point permis d'y suivre, pour la disposition des documents, un
ordre nettement chronologique, le seul ordre utile et instructif en paveil cas. On éprouve
quelque peine & se reconnaitre d’abord dans cel intéressant péle-méle; mais pour pea
que 'on aime la peinture, on s'en trouve vite et largement payé. La génération ac-
tuelle, qui n’a point assisté au merveilleux spectacle de I'avenue Montaigne en 1855,
trouve 1i une occasion inattendue de ressaisir la liaison entre les arts du présent et les
arts du passé, et de comprendre par quelle suite de laborieux efforts et de luttes pas-
sionndes la génération qui I'a précédée a conquis et assuré aux peintres modernes une
liberté sans précédents. Si Ton peut, dans cette Exposition centennale, constitude & la
hite au milieu de grandes diflicultés, regretter 'absence de plusieurs ¢léments sérieux
d’information, si certaines personnalités umportantes ne s’y trouvent que peu ou mal
représentées, tandis que d’autres, assez médioeres ou trés discutables, y oceupent une
place excessive, il est facile, pour ceux qui ont le goiit de ces études, daller chercher
dans les musdes, au Louvre ou & Versailles, les pitces complémentaires et de rendre
ainsi & chacun, dans cette mélée d’abord un peu confluse d’activités contradictoires, la
part d’lionneur qui lui revient,
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A distance, aujourd’hui que sont tombées les poussitres et les fumées de la bataille
romantique, ce qui nous frappe, c'est un air de similitude et de parenté peu i peu
repris par les cuvres des mémes périodes, lors méme qu'elles sont le produit d’écoles
hostiles. L'action fatale du temps qui, chez les uns, assombrit et apaise les vivacités et
les fraicheurs du coloris et, chez les autres, enveloppe et réchaufle les sécheresses et les
froideurs de la ligne, contribue sans doute pour quelque chose & cette réconciliation
apparente. Néanmoins, c’est 14 un fait qui éclate aux yeux : malgré les différences des
systemes, des tempéraments, des procédés, différences dont les contcmimrains, les
voyant de plus prés, sont volontiers disposés i s'exagérer 'importance, le fonds de I'ima-
rination, alimenté par le courant général des idées, reste & peu pris le méme chez les
artistes d'une méme génération. Entre I'héroisme idéal de David et I'héroisme réel de
Gros, entre P'antiquité théitrale de Pierre Guérin et Pantiquité poétique de Prud’hon,
entre l'exaltation pittoresque de Delacroix et I'exaltation plastique d’Ingres, entre le
dilettantisme anecdotique de Paul Delaroche et le dilettantisme observateur de M. Meis-
sonier, les différences sont moins grandes qu'on n’est porté & le croire. Avec un peu d’at-
tention, on peut saisiv aujourd’hui entre eux la communauté de certains fraits qui,
aux veux de la postérité, leur donnera de plus en plus la marque générale de leur
temps.

Ce qui, en définitive, classe les ceuvres de peinture, c’est la somme de sensations,
de sentiments, de passions, d’observations, d’idées que les artistes sont parvenus & y
fixer au moyen d’une réalisation apparente par des formes colorées. Plus cette réalisation
est complite, expressive, individuelle, plus I'euvre a de valeur et de portée. Si cette
réalisation fait défaut, quel que soit T'intérét du but visé, 'euvre nexiste pas. L'oubli
de cette vérité banale est la cause de nos plus grandes erreurs dans les jugements que
nous portons sur nos contemporains: I'empressement que met le public & prendre les
intentions pour des faits, lorsque les peintres, par leur maniére ou leurs sujets, ca-
ressent les golts du jour et flattent ses habitudes, équivaut presque toujours a un véri-
table aveuglement. La fonction de la postérité est de remettre les choses & leur juste
place. Sommes-nous, i cette heure, suflisamment dégagés des dernitres luttes, pour
étre en mesure d’accomplir ce triage délicat avec une impartialité sullisante? Ce serait
une outrecuidance de le penser. C’est déji beaucoup qu’il nous soit & peu prés possible
de déméler, dans le vaste fleuve d’activité qui emporte les peintres frangais depuis un
sitcle, les doubles courants qui, se séparant sans cesse pour toujours se réunir, en
forment la masse profonde et majestueuse, et d’y suivre, dans leur marche paralitle,
le courant de science et le courant d'imagination, le courant de traditions et le courant
d’observations, le courant d’idéalisme et le courant de réalisme, qui, en se mélant i
doses inégales, lui donnent, suivant les heures, une apparence, une profondeur, une
saveur différentes, mais qui descendent tous deux a la fois des mémes sources intaris-
sables, 'amour de la vie et 'amour de la nature.
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§1.

[l est certain qu'apres 1750, st une réaction ne s'était pas opérée contre Boucher,
Van Loo, Natoive et leurs piales imitateurs, la peintare francaise, de plus en plus ré-
duite & des pratiques alladies, courait le risque de sandantir dans la futilité et dans
l'insigniﬁanlcr'. L'étude de la nature était peu & peu devenue, pour ces décorateurs
superficiels, une superfluité génante. Par une conséquence logique, & mesure que
saflaiblissaient en eux le respect de la vérité et le sens de la beauté, leur technique
non renouvelée perdait de son coté, en force et en solidité, ce qu'elle gagnait en
souplesse et en facilité. Rien de plus mou, de plus incorvect, de plus incertain que
cette peinture efféminée de la fin du xvin® sitele, non seulement chez Lagrenée et
Drouais, mais aussi chez Grenze, dont les littérateurs et les moralistes crurent en vain
pouvoir opposer la sensiblerie & la sensualité de ses rivauy, et qui demeura toujours,
saul en quelques études et portraits, un assez médiocre exéeutant. Ghardin et La Tour,
presique seuls, conservérent alors avee une surprenante franchise, dans ce milieu cor-
rompu, lintelligence des réalités saines et de la facture simple et forte. Quelques dessins
de Greuze et de Fragonard, avee deux peintures de ce dernier, 1 Pacha et les Guignols,
monirent bien au Champ-de-Mars ce qu'était devenu le sentiment de la forme chez les
plus habiles et les plus populaires. On ne saurait mettre plus dimpertinence aimable,
dans la sentimentalité on dans la légireté, & se moquer de la véalité palpable et des
conditions nécessaires & Pexistence des corps. Dans toutes ces figurines lestement
troussées ou retroussdes, ni proportions, ni os, ni muscles, & peine des carnations,
lorsque le pinceau s'en méle, et quelles carnations! Molles, Masques, jaunitres. Et tout
cela fuyant, coulant, disparaissant dans les évanouissements doncedtres d’'une harmonie
artificielle qui laisse antant d’énervement dans les yeux que de vide dans Tesprit! Le
Pacha el les Guignols, comme toutes les peintures exposées, sont postérieurs & 178¢.
(ie sont des ouvrages de la vieillesse de Fragonard, qui mourut en 1806. Le maitre
s'¢tait montrd nagudre plus vil et plus brillant, et, si le fond de son talent n’avait jamais
6té bien solide, il en avait presque toujours sauvé les apparences, grice i l'esprit de
sa touche imprévue, souple, amusante. Ce n’était pas pour rien (u'il avait tant aimé
Tiepolo; il lui en était resté quelque chose. '

La génération qui suivit, celle qui se trouva perdue entre la décadence de Boucher
et avenement de David, celle qui opére dans les dernitres anndes de Louis XVI et

. pendant la Révolution, devait souffrir d’une éducation plus détestable encore. L'abus
. r_{l_ll’on avait fait du décor la jeta dans le mépris de la peinture elle-méme. A ce moment
" commence i se manifester, méme chez les portraitistes, les plus fidéles pourtant de tous
aux bonnes traditions du métier, une indifférence singulitre pour Iéelat, la consistance,
Iharmonie des couleurs, un affaiblissement pitoyable dans le rendu et dans Peflet.
L'indigence pittoresque atleint sa limite extréme chez ces pelils-mailres spiritucls qui
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dtudient les meeurs avee lant d'ingéniosité et souvent de st fines observations, & la ville
ou & la campagne, sous la République. Si le Houdon dans son atelier et les Trows enfants
Jouant aw soldat, de Boilly, sont intéressants par l'exactitude des personnages et des
accessoires, combien Paspect en est sec et glacial ! 11 faudra du temps A cet infatigable
producteur pour qu'il apprenne i réchaufler quelque peu ses bonshommes en poree-
laine ! Cest bien & cette peinture proprette, mince et lisse qu'on pourrait appliquer le
mot un peu dur de Gros devant la Didon de Pierre Guérin : «Si j'entrais 1a dedans,
je casserais tout!» Dans le Com du café de Foy, en 1824, Boilly devient plus sensible
it Iharmonie; il comprend Metzu aprés avoir trop fréquenté Mieris. Rendons-lui cette
Justice que, dans le portrait, méme auparavant, il avait eu des rencontres heureuses;
il lai avait sufli, comme & tant d’autres, de se mettre en contact direct avee la vie,
pour étre excité et animé. L'aimable Lucile Desmoulins avait opéré un de ces miracles;
’est une image plaisante, fine, expressive, malgré des restes de froideur dans la fac-
ture. Cette [roideur, & ce moment, se retrouve chesz presque tous les portrailistes en
vogue, M Vigée-Lebrun n’y échappe pas lorsqu’elle nous présente son groupe, assez
brillant dapparence,, mais au fond peu solide, d’une touche stche et dure, la Jeune mére
et son enfant. Gombien plus dagrément et de vivacité dans la téte souriante et vive,
quelque peu évaporée, de Carle Vernet! Le seul peintre de ce temps qui, & vrai dire,
se révile au Champ-de-Mars comme supérieur i sa réputation, c'est 'honnéte Martin
Drolling (1752-1827), lauteur de la Cuisine, du Louyre, si bien rangde et si relui-
sante. Ses trois portraits, ceux de M™ Vincent, de M. Belot, de Baptiste aind, sont & la
fois les euvres d'un physionomiste hors ligne et d’'un praticien consommd; celui de
Baptiste, surtout, qui appartient @i la Comédie-Frangaise, pour la justesse, la sireté,
la délicatesse, est un chef-d'wuvre d’observation loyale.

Il est deux artistes supérieurs quon regrette de ne pas rencontrer au Champ-de-
Mars : Vien, mort en 1809, & Iige de quatre-vingt-treize ans, et Joseph Vernet,
mort le 3 décembre 1784 & dge de soixante-quinze. La justice ciit voulu qu’on nous
les montrit en tée de I'école moderne, car ce sont eux qui, I'un dans Ihistoire, I'autre
dans le paysage, comprirent les premiers la nécessité d’un retour déeidé au respect de
la- nature. Les deux peintures du Louvre, U'Ermite endormi, cette étude vigoureuse,
d'un réalisme presque moderne, le Saint Germain et le Saint Vincent, cette composition
si claive et si colorée, datent, I'une de 1750, lautre de 1755. Pendant son premier
séjour en Italie, Vien, au grand désespoir de son directeur Natoire, avait osé regarder
d'un il timide les maitres qu’on ne regardait plus, le brutal Caravage et les primitifs
Vinitiens, 11 était aussi descendu dans les ruines d’'Herculanum, ol il s'était ¢prisde la
véritible antiquité, Dans son atelier se forma tout le groupe des novateurs qui vou-
lurent fonder la réforme de art sur une intelligence plus exacte de l'art antique et
sur une ¢étude plus attentive de la nature. La plupart devaient, il est vrai, se laisser
assez vite absorher par la personnalité énergique de leur condisciple Louis David.
Toutefois, & leurs débuts, Ménageot, Vincent, Taillasson, ne mirent pas moins d’ar-
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deur i s'élancer dans la route frayée par Joseph-Marie Vien. L'un des plus jeunes,
Regnaalt (1754-1820), parut méme, durant quelque temps, le seul rival quil fat
possible d’opposer & ce terrible David. II se laissait, en effet, beaucoup moins que lui,
entrainer vers L'imitation sculpturale et s'efforgait en général de concilier le dessin et la
couleur, le style et la vie; son tableau des Trois Grdees, de la collection Lacaze, parut
en son temps une ccuyre d’'un naturalisme outré. Plus tard Regnault s'assagit, il devint
le modéle des professeurs académiques, «le Pére La Rotulen, mais il avait quelque
droit & figurer aussi parmi les précurseurs de Part moderne. Quant & Joseph Vernet,
il suflit de regarder au Louvre ses études si lumineuses ct si argentines, le Pont et le
Chéteau Saint-Ange, et le Ponte-Rotto, ¢tudes peintes & Rome vers 1740, il suflit de les
comparer avee les études failes par Corot, vers 1850, dans les mémes lieux, pour
saisir le lien d'étroite parenté qui rattache les deux maitres du paysage francais &
cent ans de distance.

Au Champ-de-Mars, comme dans T'histoire, la place d’honneur est pour David; ce
n'est que justice. Une dictature comme celle que cet artiste énergique exerca sur la
I'rance et sur I'Europe durant plus de trente ans n’est si universellement acceptée que
parce qu'elle saccorde avec les tendances contemporaines. Ge n'est pas David, assuré-
ment, (ui ressuscita en France le godt des études antiques, déja mis & la mode par
Caylus et Barthélemy, ce n’est pas lui non plus qui détermina, par dégotit des foldtre-
ries ct des polissonneries, dans toutes les intelligences droites, des aspirations nouvelles
vers un idéal d’art plus sérieux et plus noble. La méme passion pour Rome et pour la
Grtce, les mémes ambitions d’héroisme et de grandeur n’animent-elles pas tous les
hommes de la Révolution et de TEmpire? Lorsque parut, au Salon de'1784, le Ser-
ment des Horaces, personne ne songea donc & y eritiquer la raidenr des attitudes, Fem-
phase des gestes, la durcté des contours : on ne vit, dans cette raideur que de la fer-
meté, dans cette emphase que de la grandeur, dans cetie dureté que de Ia précision.
David formulait seulemnent dans cette seéne héroique ce que tous depuis longlemyps
appelaient de leurs désirs, un art viril, digne et puissant. Du premier coup, il est veai,
le réformateur dépassait le but, ne pensant plus qu’a I'attitude sculpturale des figures
et & leur netteté linéaire, sacrifiant tout & cette netteté, aussi bien Iharmonie colorde
(que Texactitude lumineuse et que l'expression physionomique. Mais cest parce qu'il
dtait excessif qu’il fut compris, fit disparaitre tous ses rivaux, s’impos;l!

Il semble qu'on ait eu peur, au Champ-de-Mars, de nous montrer David sous cet
aspect démodé de styliste systématique et rigide, régentant I'éeole avec cette volonté
de fer dont les effets se prolongtrent longtemps aprés sa mort. On 0’y voit de lui que
des portraits, et un grand assemblage de portraits, le Sacre de lempereur Napoléon et le
Couronnement de Utmpératrice Joséphine, cest-i-dire ses ceuvres les moins contestables,
mais non pas celles peut-étre qui agirent le plus sur ses contemporains. Le choix d’ail-
leurs est excellent et bien fait pour apprendre & ceux qui ne le sauraient pas combien
Pauteur des Sabines et du Léonidas, placé directement en face de la vie, savait Pex=
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priner avee simplicild el pr:icision, combien aussi ce maitre sinctre, heaucnup moins
exclusil dans sa pralique que dans sa théorie, était plus ouvert qu'on ne le croit d’ha-
bitude aux honnites séductions de Texéeution pittoresque. Il y a déja, & défaut de cha-
ler, dans ses deux toiles datées de 1788 et 1790, M. et M™ Lavoisier, Michel Gérard,
membre de U \ssemblée nationale et sa famille, un tel air de loyauté, une telle simplicité
d’attitudes, une telle exactitude des visages, (u'on ne ]pense pius a regretter la grace
et 'éclat de tous ces heaux portraitistes d’autrefois, si habiles mais si suspects, les
Nattier, les Largillicre, les Rigaud. Voici done, cette fois, de nouveau, un homme qui
regarde son semblable, les yeux dans les yeux, et qui, loyalement, tranquillement,
sans souci de plaire & tel ou tel amateur par Poriginalité ou par la convenance de cer-
lains procédds, seflorce de le représenter tel quil le voit. A cet égard, La Sfamalle de
Michel Gérard est un morceau plus intéressant encore que le Lavoisier, assis & son bu-
reau avee sa femme auprés de lui. Dans cette derniére toile, le peintre a cédé aux
habitudes courantes, il a cherché un arrangement agréable du groupe; il se sent encore
gené, Avee le député de provinee il en a pris a l'aise : Michel Gérard, en bras de che-
mise, les poings sur ses genoux, est assis dans sa chambre; prés de lui, ses quatre en-
fants; sur le devant, dehout entre ses jambes, un petit garcon, son livre & la main,
une fillette assise devant son clavecin: derritre, deux jeunes gens debout; tous les
cing sérieux & plaisir, avee de bonnes physionomies qui réjouissent, posant avee une
naive salisfaction. Dans cette peinture, un peu mince, mais serrée, on devine le maitre
(Ingres, avee un certain charme de gaucherie loyale qu'lngres conserva longtemps.
Entre le Michel Gérard et le portrait de Madame Récamier il y o quinze ans dactivité,
quinze ans de réflexion. Ne nous ¢étonnons point que ce dernier, i Iétal d’éhauche,
marque un mmmense progres, pour la souplesse et pour Pampleur. Tout le monde
connait ce chel-d’wuvre de grice etde simplicité. Son transport du Louvre au Chamyp-
de-Mars n’a rien pu lui faive perdre, malgré la crudité d'une lumitre violente et les
surprises d’un entourage mélé. Que n'a-t-on pu joindre au Michel Gérard et & Madame
Récamier quelques-uns des derniers portraits faits par David, en Belgique, durant son
exil, de 1815 & 1825, par exemple les trois Dames de Gand de la collection Van
Pract! On aurait vu le vieux maitre prendre, avant d’expirer, sa derniére legon de ces
flamands chauds et colorés (qu'il regrettait d’avoir méconnus. Preuve bien frappante et
bien touchante de la sincérité intelligente qu’apportait dans toutes les choses de Iart
cet homme supérienr dont on s'est plu & exagérer le rigorisme et Iinflexibilité!
~ La vaste et majestucuse composition du Couronnement de Uimpératrice Josépline est
trés curieuse sous rce rapport. Lorsque le nouvel empereur donna a Iancien ami de
ﬂo!mﬂpim‘rc: et de Marat, en 180, le titre de son premier peintre, il lui commanda
en méme temps quatre toiles: le Couronnement, la Distribution des aigles, I'Entrée d
l'lldtel de Ville, ! Intronisation & Notre-Dame. Les deux premidres scules furent exéeutées.
Dans la Distribution des aigles, qui est restée A Versailles, David se dégage mal de scs
habitudes scolaires; le groupe des ofliciers porteurs de drapeaux, qui escaladent, en
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se bousculant, T'estrade impériale, les bras violemment allongés, rappelle singuliére-
ment le trio des Horaces, par lIa raideur fendue des attitudes et par P'emphase théi-
trale des gesticulations; on dirait fque ces rigides guerriers se sont mu]lipliés pour
pouvoir mieux s'enchevétrer, dissimulant mal sous les culottes de pean et les habits
brodés leurs carapaces de fer. Le peintee eut méme lintention de donner plus de gran-
deur classique A la setne en y faisant pliner, au-dessus des honnets & poil, des allé-
gories volantes, mais I'idée fut mal accueillie; il y renonca. Limagination de David
avait toujours ¢lé plus laboricuse quabondante; la volonté et Pérudition dans ses com-
positions jouent en réalité le premier véle; c’est seulement devant Ia nature qu'il est
en pleine possession de ses moyens, bien que lui-méme et ses amis pensent le con-
traire, Dans le Couronnement, il cut le hon sens de mettre de ¢6té, sans doute a regret,
ses doctrines rigoureuses qui ne lai permettaient pas de voir le sujet wd’un tableau
d’stoire » dans la représentation d’une scine contemporaine : il se contenta de repro-
duire, avee toute exactitude dont 1l ¢tait capable, le slmctnclc im}_losant quil avait eu
sous les yeux. C'est ainsi que nous possédons, avee un doewment historique de la plus
haute valeur, une des @uavres qui marquent le micux une rupture complite avee les
habitudes antéricures en fait de peintures officielles, une de eclles (ui inaugurent avi-
nement d’'un esprit absolu de vérité, de simplicité, de sineérité, dans la peinture his-
torique. Supposez le mdme sujet traité au xvi® o au xviu® sivele, suivant les formules
décoratives en usage : vous y verriez sans doute plus d’éclat, plus de pompe, plus de
mouvenent, mais au prix de quels sacrifices d’exactitude! David transporta, dans la
grande peinture, la sineérité qu'avaient déja apportée nos spirituels dessinateurs de la
cour, Gochin, Moreau, Saint-Aubin, en des occasions pareilles, sur leurs feuilles de
papier; il le fit avee son intégrité ordinairve. Ce qui lui manque, cest facile & voir: i
avait trop méprisé jusqu’alors 'effet pittoresque, il avait trop fait fi de Ia couleur, des
belles pites, de la touche grasse et large, pour pouvoir en un jour, méme en regar-
dant Rubens et Vérondse, leur emprunter beaucoup de leur vivacité éelatante. Mais
comme il indique nettement, méme ou il ne Pobtient pas, effet qu’il faudrait pro-
duire! Avee quelle sireté, avec quelle autorité ferme et tranquille sont distribuds ces
groupes, plus ou moins en vue suivant leur importance, dans la grande hasilique,
tous tenus en leur place par une lumiére, froide sans doute, mais admirablement juste
et bien répartie! La Joséphine agenouillée, le Napoléon debout, le pape Pie VII, le
cardinal Caprara assis derritre, sont depuis longtemps des figures célébres! Combien
d’autres portraits, nets, frappants, indiscutables, dans cette vaste assemblde! Ce qui
est presque touchant, dans Peflort cale et patient fait par Partiste pour rendre tout
ce qu'il a vu, méme ce qui convient le moins & ses goits austires, le brillant des do-
rures, la splendeur des velours, le chatoiement des soies, c’est la conscience avec la-
quelle il évite de se jeter & coté de son sujet. Il n’y a peut-ttre pas de grande page
historique ot I'on puisse louer une telle absence de hors-d’euvre, de superfétations,
de caprices personnels, Si David n’est pas un virtuose de couleur, c'est un virtuose de
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style, et il doit se tenir & quatre pour ne pas donner & quelques-uns de ces courtisans
empanachés des allures plus romaines. Mais, en définitive, le respect de la vérité Pem-
porte. On a bien fait de donner au Couronnement la place d’honneur; nos réalistes
bruyants y peuvent volr f[u’on atmatt la réalité avant eux, ils y peavent apprendre fue
la science nest pas inutile pour la représenter. Si David avait moins étudié les torses
nus et les marbres antiques pour fabriquer des hévos grees et romains, il est probable
quil n’edt exéeuté, d'une main si virile, ni le Couronnement ni Madame Récamicr.

St on ne voyait que e Couronnement, on ne sexpliquerait pas la nécessité d'une
révolution contre 'autorité de David ni la violence avee laquelle cette révolution devait
dtre conduite. Pour en comprendre Ja légitimité, il faut se reporter aux doctrines
mémes de David et surtout aux effets désastreux produits par ces doctrines chez ses
¢leves et chez ses imitateurs. On a jugé inutile de nous montrer ce quétait devenu le
style héroique entre les mains de ces froids praticiens. On a sup)osé que les immenses
machines tragiques de Guillon-Lethitre, les académies contournées et gonflées, de
Girodet-Trioson, les nudités froides et lisses de Gérard, pour instructives qu'elles
pussent éire, oflviraient trop peu dagrément au publie. Peut-étre a-t-on eu raison,
bien que la foule, moins sensible que les spécialistes, artistes ou amateurs, aux modi-
ficntions incessantes des théories et des procédds, ne rechigne jamais & son plaisir,
(elle le prenne partout ot elle le trouve, et quelle garde toujours une naive et jusle
indulgence pour les sujets hien présentés et pour les figures nettement expressives. De
Girodet, deux portraits, sérieux et exacts, comme tout ce qui sort de I'éeole, le Comte de
Bumford et M. Bourgeon. De Gérard, «le peintre des rois, le roi des peintres », aucune
composition mythologique ni historique, un beau portrait seulement, celui de Madame
Récamier, assise aprés le bain, épaules nucs, pieds nus, enveloppée dans une tunique
blanche, collante et presque transparente, un chile jaune sur ses genoux, portrait
fort intéressant a comparer avec celui de David. La Professional beauty, chez Gérard,
est présentée avee plus de grice, de ménagements, d’élégance. David, lur, moins
assoupli aux concessions mondaines, est plus bourru dans sa franchise. Mais quelle
puissance supérieure chez le maitre, et comme la femme & la mode, costumée &
l’;nnt{rlue, s’y transforme sans effort en une figure antique! Que I'on compare aussi
Pexéeution des pieds et des mains, si vive et si nette chez David, si lisse et si affectée
chez Gérard, on verra ot est 1a vérité. Tout cela soit dit sans diminuer la valeur de
Gérard, peintre officiel et peintre mondain, car il apporta dans cette carritre une
souplesse et une habileté dont on peut juger par une dizaine d’esquisses empruntées &
la collection si curieuse de Versailles. Parmi les esquisses se trouve celle du Portrail
d'Isabey et de sa fille, du musée du Louvre; cette peinture, chaleurcuse et vivante, in-
spirée par la reconnaissance,, est restée son chef-d’eeuvre.

En fait, il n’y eut de ce temps et autour de David que deux peintres vraiment indé-
pendants, deux peintres dans le vrai sens du mot, complets dans leur métier, naturels
dans leur inspiration, Prud’hon et Gros. Geux-ci sont vraiment les pires de art mo-
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derne, ceux qui lui ont transmis & la fois les procédés et la podsie, lesens de la beauté
et le gott de la vérité. Par suite des hasavds, ficheux enapparence, de lears jeunesses
difficiles, tous deux eurent la bonne fortune d'échapper & Poppression irrdsistible de
David,

LTtalie les sauva tous deux, par des voies trés diverses. Prud’hon, pauvre pro-
vineial, pensionnaire des Etats de Bourgogne, s trouva A Rome moins en vue, mais
plus libre que les pensionnaires du roi. Lié comme les autres avec Winckelmann,
Mengs, Canova, tous les archéologues el artistes que les découvertes d’Herculanum
ramenaient vers Iiddal antique, il véeul plus qu'eux. seul et & loisir, devantles cuvres
clles-mémes, romaines et grecques, avee les maitres du i sivele qui les avaient le
micux comprises dans lear esprit el dans leur charme, Correge et Léonard de Vined,
Lorsqu'il revint & Pavis, tendre, mélancolique, modeste, déja victime des entraine-
ments de son ceeur, déji malheureux en ménage et surchargé de famille, n’ayant pour
soulien que son réve, il 0’y trouva que la misére. Courage et volonté, rien ne lui
mancquait pourtant; c'est alors qu'il fit, pour des en-létes de lettres, pour des es-
tampes, pour son plaisir aussi, bon nombre de ces dessins au crayon noir, rehaussés
de blane, dans lesquels éclate, avee une intelligence si vive de la beauté antique et
une science de vendu si ferme et si libre, un accent de podsie délicate, profonde, cha-
leurcuse, tout & fait personnelle. Quelques-uns de ces papiers précieux, Minerve unis-
sant la Lot avec la Liberté et la Nature, le Joseph et la fomme de Putiphar el bien d’aulres.,
tout imprégnés encore d'un enthousiasme ardent pour Corrdge et Raphail, se trouven
au Ghamp-de-Mars, on ne saurait trop les y éludier. Mais. en 1793, le temps n'était
gutre & ces douces idylles. De 1794 4 1796, Prud’hon dut se réfugier en province.
A Rigny, d’ott il envoyait aux Didot des dessins pour Daphnis et Chlod et pour les ceuyres
de Gentil-Bernard. Cest I probablement qu'il peignit ce male Portrait de G. Antony,
qui apparlient au musée de Dijon. Coilfé d'un tricorne, en habit bleu, culottes
blanches, gilet rouge, le jeunc ollicier tient de la main droite par la bride son cheval
brun. Lattitude est ferme, expression grave, le visage pale. L'exécution, d'un bout &
I'autre, est menée avee force et simplicité, dans une pite calme et solide, qu'échaufle
un mouvement discret, bien dirigé et bien enveloppant. de la lumitre. Le pinceau de
Prud’hon deviendra, par la suite plus libre, plus souple, plus large; cest déji le pin-
ceau d'un peintre trés supéricur & ceux que tiennent M™ Vigée-Lebrun, Boilly, Drol-
ling, David. Le Portrait de M™ Copia, cetle jeune femme brane, trés brune, au teint
coloré, laide mais vivante, intelligente, appélissante, qui souritsi franchement, ¢hou-
riffée et chiffonnée sous sa capole & grosses coques violettes, montre Prudhon en
pleine possession de son talent. On peut voir, dans plusieurs esquisses peintes, Minerve
conduisant le Génie de lu peinture an sjour de ['Immortalité, I Amour refusant les richesses,
le Triomphe de Bonaparte, I'Andromague, avec quelle sireté il transportait dans Pallégorie
la plus froide la chaleur naturelle et communicative avee laquelle il ressentail les
choses de la vie. Dans embrassement d’Andromaque captive et de son enfanti, deux
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ligurines lilliputiennes, il y a plus de tendresse contenue, de douleur digne et noble
qu'il n’en faudrait pour réchauffer toutes les solennelles tragédies de Pierre Guérin.

La destinée de Gros est plus singuliére encore. Celui-ci était un éléve de David, un
éléve soumis, respecluenx, convaincu, tellement soumis et tellement convaincu (ue
toute sa vie il éprouva devant son maitre comme une honle de son génie, et que si,
aprés une glorieuse carridre, il s'alla noyer dans trois pieds d’eau pour échappel‘ aux
insulles des romantiques, c’est en grande partie parce que, al)jurant sa personnalité, il
¢lail revenu se trainer sur les traces de ce maitre systématique et inflexible. Gependant
nul plus que Gros n’a démontré par ses peintures vivantes et colordes Iinsuflisance du
systtme pseudo-classique, & heure méme de son triomphe, nul n’a plus contribué & le
renverser, évolutionnaire ineonscient, novateur & regret, audacieux et timoré, Gros
restera un des exemples les plus singuliers des contradictions théoriques et pratiques
auxquelles peut étre en proie I'intelligence la plus ouverte lorsqu’elle n’est pas soutenue
par la fermeté de caractére! Si Gros avait eu quelque aisance, s'il avait pu servir
humblement David, il était perdu. La ruine de sa famille en 1792 Pobligea, par
bonheur, & faire des portraits. C’est en travaillant sur les routes qu’il parvint 'année
suivante a gagner ltalie sans pouvoir dépasser Florence et Génes, ot il végéta, mais
ot il admira, surtout & Génes, moins les Italiens que les Flamands Rubens et Van Dyck.
n 1796, il connait & Génes M™ Bonaparte, qui le présente & son mari dont il fait
le portrait aprés Arcoles; le général en chef s'intéresse au jeune homme et I'attache &
Parmée dabord comme inspecteur des revues, puis comme membre de la commission
chargée de choisir les ceuvres d’art & expédier en France. Existence nomade, mouve-
mentée, dans laquelle il y a peu de place pour les études méthodiques et patientes,
hcnucuup pour observation, la réflexion, 'émotion, la vie. En 1801, & son retour &
Paris, Gros oblient au concours un prix pour son exquisse du Combat de Nazareth; en
1804 il expose Les pestiféréds de Jaffa. Les pontifes du contour n’attachent pas grande
unportance A cette euvre étonnante; clest de la peinture de genre, quelque chose
comme du Taunay, du Swebach, du Carle Vernet agrandi. Gependant d’autres ceuvres
suivenl, illl.".gales et imllrovisécs, miais non moins nouvelles, non moins ardentes, non
moins puissantes, la Bataille d’Aboukir en 1806, le Champ de bataille d'Eylau en 1808,
la Bataille des Pyramides en 1810, Frangois I et Charles-Quint visitant les tombeaux de
Saint-Denis en 1819, Bt personne, parmi les contemporains, ne se doute de la révo-
lution que ces peintures portent dans leurs flancs! Et David continue & témoigner pour
son ¢léve une sorte d'indulgence et de compassion humiliantes! Il espére toujours, il
espire quand méme, comme il le lui éerira encore dix ans plus tard, que, lorsquil le
pourra, il abandonnera «les sujets futiles ct les tableaux de circonstance » pour faire
enfin «de heaux tableaux d’histoire», ¢’est-d-dire des Grees et des Romains! Le Por-
trait de Gros 4 vingt ans et le Général Bonaparte @ cheval ont un Del air de jeunesse et
dentrain qui ravit. Le Louis XVIII quittant le palass des Twileries dans la nuit du 2 0 mars
1815 sent déjd un homme un peu fatigué, mais qui comprend admirablement tout ce
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que cherchera la peinture moderne dans la représentation des setnes historiques @ vrai-
semblance et simplicité de la mise en seéne, exactilude expressive des allitudes, des
gesles, des 1)]1y$i0110111ics, animalion géndé rale de Pensemble par un mouvemenl de
lnmitre souple et pénétrant. Glest dans le superbe Portrait du général comte Fournier-
Sarlovéze qu'éelatent le micun la liberté et Ia puissance de ce grand artiste. Rien ne
donne micux I'idée des héros vaillants et fanfarons de I'dre impdriale que celte pein-
ture pompeuse ot lriomplmle. Le visage échauflé, les yeax hors de téte, magnifique,
provocant, insolent dans son uniforme de hussard chamarré d'or sur toutes les cou-
tures, son colback & terre, le poing droit sur la garde de son grand sabre, le défen-
seur de Lugo vient de déchiver Poffre de capitulation quon lui adressait et dont les
lambeaux gisent & ses pieds. Dans le fond, s’éloigne d'un ¢oté e parlementaire entre
des soldats; de autre, une hatterie est mise en place sur le rempart. Le morceau est
vivant, éelatant, bruyant: ¢’¢lait tout le contraive de ce qui se faisait chez David. Ce
quil y eut d’admirable, lorsque le Fourmer-Sarlovéze parat au Salon de 1812, c'esl
qu'il se trouva qu'un jeune inconnu, un amateur de chevaux, Théodore Géricault, ex-
posait en méme temps un Portrait dquestre Cofficier de chasseurs, exéeuté avee la méme
fougue, qui excita & la fois la surprise et Tindignation : Gros, décidément n’étail pas
seul rendpat de la ligne et de Pantique; dautres, & son exemple, se permetlaicnt
dadmirer les coloristes!

e ol cela sort=il?7» s’éeria David lorsqu’il apereut, au Salon de 1812, POfficier de
chasseurs chargeant. Gela sortait de chez Gros et de chez Dubens, cela sortail de
Pamour de la vie, dn besoin impérieux qu'éprouvaient tous ces enfants du sicele, niés
dans le tumulte de la révolution et de Pempire, d’exprimer le mouvement qui sagilait
antour d’eux, les passious dont ils dtarent w-mlﬂis. On sail comment vint & Gérieault
cefte puissante inspiration. Le jeune homme aimait passionnément les chevaas. Un
jour de septembre, en allant & la féte de Saint-Cloud, il vit un robusle cheval gris
lmommel(_'-., attelé par de bons bourgeois & une tapissitre, se révolter contre ses condue-
tears. llennissant et éeumant, cabré, sous le soleil. dans la poussitre, le hel anumal
semblait aspirer & un plus noble emploi de ses forces. Limagination du peintre I'aper-
cut dans la fumée de la poudre, sur un champ de bataille, monté par un de ces bril-
lants officiers qu'il connaissait. Or, renteé dans sa chambre, Gévieanlt fit eoup sur coup
plusieurs esquisses rapides, lona une arriére-boutique sur le boulevard Montmartre pour
y installer sa toile, demanda & Pun de ses amis, M. Dieudonné, de poser pour la téte
de Tollicier, & un autre, M. Daubigny, de lui donner le mouveent. Au mois de dé-
cembre tout était termind, :

L'Officier de chasseurs, médaillé au Salon de 1812, reparut i celui de 1814, en
compagnie du Cuirassier blessé. Ges deux belles peintures ne trouvérent pas d'acqué-
reurs, elles devaient rester dans Latelier du peintre jusqu’a sa mort. Dés lors, toutefols,
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la réputation de Géricault était faite parmi ses condisciples de Tatelier Guérin, surl es-
quels il allait prendre un ascendant décisif par la noblesse de son caractére autant que
par la hauteur de son intelligence. Parmi eux se trouvaient les deux fréres Scheffer,
Léon Cogniet, Champmartin, auxquels devait se joindre en 1817, le jeune Eugine
Delacroix. La plupart des éleves de Gros, cela va sans dire, se jetaient avec ardeur
dans la voie ouverte : ¢’étaient Charlet, Paul Delaroche, Bonington, Camille Roque-
plan, Bellangé, Eugéne Lami. D’ailleurs la révolution était dans l’air, et c’est de tous
cOlés qu'on voit & ce signal sortir et se former en quelques années le bataillon des
premiers romantiques dont I'ainé, Géricault, n’aura, en 1820, que vingt-neuf ans,
tandis que les plus jeunes, Bellangé et Lami, entreront & peine dans leur vingtitme
année. Il en vint de partout, des ateliers les plus classiques, méme de la province;
Pagnest s'échappe de chez David, Robert-Fleury travaille chez Horace Vernet, De-
camps grandit chez Abel de Pujol, Eugéne Devéria chez Girodet. De 1815 & 1830,
toute cette jeunesse, ardente et inquitte, s'agite, sencourage, se pousse avec une con-
viction communicative. A chaque Salon, on en voit quelques-uns apparaitre, et leurs
dc¢buts sont souvent des coups de maitre.

La génération contemporaine a peut-&tre oublié¢ plus que de raison ces vaillants
champions de la premiére heure; il n’était pas inutile de les lui rappeler. Sans doute,
dans Peuvre de Géricault si vite interrompue par la mort, le Naufrage de la Méduse
(1819) reste une page unique; aucune des peintures quon peut exposer ne donnerait
une idée compléte de sa puissance & ceux qui ne connaitraient pas le tableau du
Louvre, car ¢’est Ja seule euvre exécutée & son retour d’Italie, oit il ait eu le temps de
réaliser la conception qu'il s'était faite d’'une peinture nouvelle. Tout le reste n’est
guére qu'ébauches, esquisses, études préparatoires, passe-temps; cependant il est facile
de lire dans ces fragments ce qu'il voulait et ce qu’il cherchait. Quon regarde dans les
peintures la Charge d'artillerie, les Croupes, le Trompette, ou dans les dessins le Négre
a cheval, 1a Marche de Siltne, la Course de chevaux libres, les Taurcaux en Jureur, 'Her-
cule étouffant Anide, le Combat; ce qui frappe partout, cest la virilité chaude de Iintelli-
gence qui saisit toujours la vie dans ses manifestations les plus libres, la forme dans

~ses développements les plus amples, le mouvement dans ses expressions les plus pa-
thétiques; c’est en méme temps la volonté, énergiquement accentuée, de sappuyer
sur Pexpérience du passé pour préparer Tart de T'avenir, de chercher & la fois V'eflet
et 1a pensée, la vérité et la grandeur, le dessin et la couleur. Quon ne s’y trompe
pas! Géricault ne répudiait pas David, ni méme Pierre Guérin, pour lesquels il pro-
fessa toujours une touchante admiration; il voulait acquérir leur science, mais il vou-
lait s'en servir plus simplement et plus humainement, il voulait surtout y ajouter les
qualités de rendu, la chaleur d’expression, la nouveauté de sentiment, qu’ils avaient
systématiquement dédaignées. Depuis les beaux temps de la renaissance, personne n’a
embrassé d'un eil plus mile et plus ferme le champ entier de la peinture que cet ar-
dent, fier ot mélancolique jeune homme, enragé de mouvement, de travail, de plaisir,

Grovre 1. 3
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st modeste vis-i-vis de lui-méme, si respectueux pour ses maitres, si bienveillant pour
ses camarades, qui meurt & trente-trois ans au milieu de ses chefs-d’euvre dédaignds.

Ses amis ne se trompaient pas en considérant sa disparition comme une calamité
irréparable; quel qu'ait ¢té, en effet, Ie talent de ceux qui continutrent son ceuvre,
aucun ne la reprit au point ot il Iavait laissée. Apres sa mort presque tous les roman-
tiques, eniveés de littérature, dpris de curiositds, visant la passion, le drame, U'effet &
tout prix, négligirent tous plus ou moins tout le cdté solide et indispensable de
Part, Pétude de la nature et I'étude du dessin, pour ne songer qu'a Iéclat des tons, &
la vivacité des allures, & la bizarrerie des accessoires. La recherche attentive et scrupu-
leuse de la vérité dans la figure humaine et méme dans les objets matériels, telle que
nous la comprenons aujourd’hui, tient d’'abord peu de place dans leurs préoceupa-
tions. L’étude du nu est fort négligde. La plupart sont incapables de faire de bons por-
traits. Les jeunes paysagistes, il est vrai, qui entrent en scéne & la méme époque,
avec Xavier Le Prince, Bonington et Paul Huet, ne s'égarent pas longtemps dans ces
exagérations, mais il faudra du temps avant qu'ils excrcent leur action salutaire sur
les peintres d’histoire et les peintres de genre.

Ge qui fera plus vite comprendre & quelques-uns leur erreur, cest la résistance
obstinée de I'école classique qui, heureusement, refusait de se rendre et qui, & chaque
Salon, opposait combattant & combattant et souvent vietoire & victoire. Parmi ces
obstinés, il en étail un surtout qu'on connaissait & peine parce qu'il vivait au loin, en
Italie, pauvre ct solitaire, mais dont le nom reparaissail & chaque Salon sous des
peintures d’un aspect archaique, singulier, inoubliable, qui semblaient un véritable
défi jeté aux novateurs, Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1807). Cet éléve in-
dépendant de David avait été Pun des premiers & traiter, avec un sentiment naif ot
profond de ce que les romantiques appelaient «couleur localen, ces sujets ancedo-
tiques qui allaient fournir un si vaste champ a leur activité. Cest au Salon de 1814
qu'on avait va son Raphail et la Fornarina, avec son lutérieur de la chapelle Siztine.
D’autres, plus jeunes, semblaient disposés a chercher, dans le méme esprit, le renou-
vellement de I'art. De i ces heurcuses et fécondes rivalités qui permirent alors de
voir face & face au Salon, en 181q, le Radeaw de la Méduse et I'Odalisque; en 1822,
e Dante aux enfers ct le Vau de Louis XIII; en 1824, le Massacre de Scio ct le Mas-
sacre des Juifs; en 1827, Udpothdose &’ Homére, par Ingres, la Mort de Sardanapale, par
Delacroix, 1a Distribution des rdcompenses, par Heim, 1a Mort d’Athalie, par Sigalon, la
Naissance de Henri IV, par Devéria, Saint Etienne secourant une pauvre famille, par L. Co-
gniet, la Mort de César, par Court, sans parler des tableaux de genre de Bonington,
Decamp, Poterlet, L. Boulanger, des paysages de Bonington, Paul Huet, Corot, ctc.
Un grand nombre de ces wuvres hostiles se sont aujourd’hui retrouvées au Louvre;
elles y vivent, sans se nuirc, dans 'apaisement d’une gloire partagée.

Presque tous les combattants de ces grandes heures sont représentds au Champ-de-
Mars soit par des peintures, soit par quelque dessin; il s'en faut qu'ils le soient tou-
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jours, romantiques ou classiques, au mieux de leurs intéréts. Cest ainsi que Louis Bou-
langer n’y peut étre connu que par un délicat Portrait de Balzac, & la sépia, et Xavier
Leprince, par un Portrait d'acteur, ce qui ne donne point I'idée de sa sincérité comme
paysagiste. On n’y voit vien de Bonington, sans doute parce qu'il est Anglais de nais-
sance; mais cet Anglais, qui s'est formé au Louvre, a pris une telle part & la forma-
tion de notre école, soit par ce qu’il apportait de son pays, soit par ce qu’il savait nous
montrer dans le ndtre, qu'on aurait pu, avec toutes sortes de bonnes raisons, exer-
cer envers lui une hospitalité rétrospective. En revanche, nous avons de Pagnest
(1790-1819), ce maitre si rare, deux portraits de femmes, dont 'un surtout, celui
d’une Dame dgée, en capote & plumes blanches, ridée, souriante, avec des yeux pleu-
rants, fait déplorer la mort prématurée de ce peintre sincére et I'obscurité qui plane
sur sa vie. L'admiration que Géricault professait pour son camarade Charlet (17¢a-
1845), qu'on sest trop accoutumé i cantonner dans sa renommée de caricaturiste,
nous est expliquée par ses deux tableaux vraiment épiques dans leurs dimensions mo-
destes, le Waterloo, marche de Uarmée frangaise aprés Uaffaive des Quatre-Bras, et surtout
I'Episode de la retraite de Russic; Charlet y remue les masses dans le paysage, tout en
conservant a chaque troupier son individualité avec une aisance spirituelle et chaleu-
reuse que Raffet seul, qui procéde de lui, comme presque tous nos peintres militaires,
saura complétement retrouver. Qu'on lui compare son ainé Taunay ou son cadet Bel-
langé, on reconnaitra sa supériorité : plus naturel, plus coloré, plus vif que le pre-
wier, il reste plus précis, plus expressif, plus puissant que le second. Champmartin
(1797-1833) et Léon Cogniet (1794-1880), trop oubliés depuis, jouent & cette
époque un role sérieux dans le mouvement; ils sont de ceux qui, & Pexemple de Gé-
ricault, veulent garder la belle tenue du dessin sous 'enveloppe d'une couleur plus
chande, Une scule toile de Champmartin, le Portrait en pied de M™ de Mirbel, en robe
d'été, coiffée d’une capote rose, tenant des fleurs, dans un jardin, rappelle par la
{raicheur et la souplesse certaines peintures anglaises et donne envie de mieux con-
naitre auteur, un jour céltbre, de la Révolte des janissaires. Léon Cogniet, dans l'ate-
lier duquel se sont formés plus tard bon nombre de nos meilleurs contemporains, fit
preuve, dans sa jeunesse, d’une ardeur grave et d’une vivacité brillante. Son Saint
Etienne portant des secours ¢ une famille pauvre, de 1827, et sa Garde nationale de Paris
partant pour Uarmée en 1792, de 1836, nous montrent son talent sous un meilleur
jour que son tableau célébre, le Tintoret peygnant sa_fille morte, peinture sérieuse ct
¢émue, mais sourde et {atiguée, concue avec moins de simplicité, exéeutée avec moins
de liberté que les précédentes. L'esquisse de Devéria, pour sa Naissance de Henri IV
est, comme la plupart des esquisses romantiques, plus vive, plus brillante, plus sédui-
sante que la peinture elle-méme, dans laquelle s'exagére l'incorrection d’un dessin
superficiel. En ce qui concerne Heim (1787-1865), le plus vaillant défenseur & ce mo-
ment de la conciliation entre les traditions académiques et les aspirations nouvelles.
grand peintre d’histoire, admirable portraitiste, son exposition, composée de trois
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pitces curieuses comme réunions de personnages, mais d’une exéeution rapide ou fati-
gude, ne met pas & sa vraie place lauteur du Massacre des Juifs (182!1), du Martyre
de saint Hippolyte, de la Distrbution des récompenses au Salon de 1824. Par cette der-
niére ceuvre, si vivante, si franche, si naturelle, Heim est un des pires de I'école
contemporaine.

Ingres et Delacroix se retrouvent li, vis-a-vis I'un de T'autre, comme on les a tou-
jours yus, aux deux poles extrémes de leur art, chacun représentant avec une conviction
égale et une égale autorité le maximum de ce que peut donner la peinture limitée a
Pexpression plastique par le dessin ou limitée i 'expression dramatique par la couleur.
L'absolutisme et I'opiniitreté de ces deux maitres en ont fait les agents les plus actils
de T'évolution moderne. On ne se prend pas, sans terreur, & penser combien rapide
clt ¢té la chute de I'école, si elle avait été entrainée, sans contrepoids, par P'ascen-
dant unique de P'un d’eux, et surtout par celui de Delacroix, trop personnel et trop
original pour devenir facilement instructif. Il suffit de voir ce que sont devenus les
rares ¢ltves ou imitateurs de ces deux grands artistes, quise sont trainds trop humble-
ment & leur suite et qui n’ont point remonté, comme T'a fait Flandrin, aux sources
mémes de lears génies. En revanche, on comprend toute la portée de ces génies lors-
qu'on voit (u'il n'est, depuis leur apparition, presque aucun peintre qui se soit entié-
rement soustrail & leur double influence.

En regardant les ceuyvres de la jeunesse d’Ingres, on s'explique Tattrait qu'elles
durent excrcer sur un petit cercle d'esprits cultivés, en méme temps que la répulsion
produite sur le plus grand nombre. Le mérite d'Ingres, c’est d’avoir, au sortir de I'ate-
lier de David, compris, avec une naiveté durable, que I'antiquité qu'on y donnait ¢n
exemple était une fausse antiquité, qu’il fallait remonter, pour trouver des modéles
originaux, purs ct suggestifs, des Romains aux Grees, des Bolonais aux Florentins. 11
v avait déja eu, sous la Révolution, une tentative de ce genre dans l'atelier de David,
ou s'était formé, sous l'influence d’un tout jeune homme, Maurice Quay, un groupe
qui s'intitulait les Prinutifs. Maurice Quay passa pour fou; il mourut jeune. C'était, on
le voit, un précurseur des préraphaélites anglais et d’'une bonne partie de nos peintres
et sculpteurs contemporains; mais 'heure d’'un pareil retour vers le xv" si¢cle n’était
pas encore venue. Seul, Ingres, eut le courage de son opinion. Son envoi de Rome,
Jupiter et Thétis (1814), respire une intelligence profonde et une étude attentive des
vases et des marbres grecs, qu'on chercherait vainement dans toutes les figures mytho-
logiques, stchement emphatiques ou fadement élégantes, de I'école davidienne. Latti-
tude tranquille et puissante du Jupiter, le mouvement souple, insinuant, plein d’an-
goisse de la suppliante, qui tend vers lui son cou gonflé et ses yeux humides, la fierté
douce des visages, la légéreté des draperies, la beauté des proportions et la délicatesse
des modelés donnent & cet wuvre singuliére une saveur étrange et noble. Cest avec la
méme candeur, candeur touchante et de tout temps fort rave, qu’lngres, deux ans
apres, peint un Napoldon I sur le trine, en sinspirant, cette fois, des camdées impé-
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riaux. Il étudie ensuite le visage placide et insignifiant de la Belle Zdlie avec la béatitude
enfantine d'un élive de Pier della Francesca ou de Pérugin. Nous eussions aimé &
voir, a coté de ces études d’archaisme antique, ces études d’archaisme du moyen fge
dont nous avons parlé. On y edt constaté que, sous la froideur voulue du coloris, se
montre, pour un il impartial, une connaissance bien plus vraie et bien plus sérieuse
du moyen dge étudié dans ses euvres d’art, que dans la plupart des tableaux de genre
romantiques ot le jeu des couleurs et le jeu des touches dissimulent I'invraisemblance
des personnages. Un dessin de Charles V, régent du royaume, rentrant d Paris, montre
la conscience qu’apportait Ingres dans ses travaux en dehors du courant ordinaire de
son esprit. ('est aussi 4 la section des dessins qu’on trouvera réunis bon nombre de
ces portraits exquis a la mine de plomb et de ces études de nus ou de draperies qui
font d'Ingres, comme dessinateur, I'égal des plus grands maitres de la Renaissance.

La peintare d’Ingres, toutefois, qui attire avec raison la plus vive curiosité, est le
fameux Saint Symphorien, de la cathédrale d’Autun. Cet ouvrage capital, qui a suseité
tant de querelles en son temps, est placé tout p]'n‘as de la Bataille de Taillebourg, par
Eugine Delucroix, afin qu'on puisse comparer les deux maitres en deax moreeaux
typiques. La Bataille de Taillebourg n’est pas, sans doute, dans I'euvre de Delacroix,
la toile ot sa puissance dramatique et symphonique se soit le plus nettement et le plus
splendidement aflirmée. Les Massacres de Seio, I'Entrde des Croisés, 1a Clémence de Trajan,
sont, dans son genre épique, des euvres moins discutées, peut-étre parce qu'elles
joignent & leurs qualités romantiques celles d’une ordonnance pondérée et claire, d’une
ordonnance classique. Dans la Bataille de Taillebourg, comme dans la Mort de Sardana-
pale, Delacroix, au contraire, a poussé i ses conséquences extrémes le systtme roman-
tique. Absence de symétrie, violence de mouvements, enchevétrement des corps, con-
fusion des plans, mutilation des figures, tout ce qu’on enseignait dans I'école a redouter,
Delacroix 'accumule avec une sorte de rage et de défi dans ces deux compositions.
(est pourquoi nous les regardons comme trés caractéristiques. La Bataille de Taille-
bourg, commandée pour Versailles, était une éloquente protestation contre la banalité
avec laquelle la plupart des peinires disposaient alors leurs batailles, ot Ton ne se
battait que dans le Jointain, la premidre place étant réservée au roi ou au général,
toujours calme et en tenue irréprochable sur son coursier officiel. La mélée de Dela-
croix, au contraire, est une véritable mélée, grouillante, sanglante, hurlante; le jeune
roi Louis n'est pas, de tous, celui qui tape le moins dur. Comme agitation, comme
bousculade, comme sonorité retentissante et vibrants accords de couleurs, comme virilité
et liberté d’exéeution, c’est vraiment une merveille; on ne saurait trouver, si ce n'est
chez Rubens et Rembrandt, une peinture mieux d’ensemble, plus accordée, plus une.
(est tout le contraire du systtme de Guérin et de Girodet, qui consistait & juxtaposer
des figures isoldes, sans les lier autrement que par le geste expressif.

Il semble que dans le Saint Symphorien, Ingres, en déployant toute sa science, ait
voulu, au contraire, accumuler les preuves de Texcellence du systéme classique. Comme
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la Bataille de Tmllebourg, c’est une euvre de combat; dans les deux peintures, on fait
montre évidente de virtuosité : 14, en fait de mouvement et de couleur; ici, en fait d’ex-
pression et de dessin. Il est bien clair qu’lngres a eu lintention de provoquer les
romantiques sur leur propre terrain, de leur enseigner ce qu'un dessinateur correct et
ferme pouvait garder de clarté et de heauté, d’expression intellectuelle et de hauteur
morale, méme en entassant une multitude de figures dans un cadre restreint, méme
en agitant toutes ses figures d'une ¢motion violente et tragique. On s'é¢toufle sous les
murs d’Autun comme sur le pont de Taillehourg. On s’y étouffe inéme, reconnaissons-
le, avec moins de natuarel; il y a, sur les premiers plans, trop de morceaux de hra-
voure, de raccourcis & effet, de musculatures ronflantes, le tout exdeutd avec une science
admirable, mais une science qui se connait trop et qui se montre trop. Pourquoi ta vir-
tuosité des grands dessinateurs parait-elle souvent plus insupportable que la virtuosité
des grands coloristes? Peut-étre parce qu'elle implique plus d'opiniitreté dans le
pédantisme et qu’elle s'impose plus profondément. Mais, cette premitre surprise passée,
que d’admirables choses rassemblées, pressées, condensées dans cet étroit espace!
Comme nous sommes loin, & la fois, et du vide glacé des bas-reliels peints du com-
mencement du sidcle, et du délayage impalpable des molles décorations d’aujourd’hui!
Comme tout est voulu, réfléchi, poussé & fond, d’un hout & Tautre, depuis cette mére,
penchée sur la muraille, qui encourage et bénit son enfant par un geste héroique
d’une exagération passionnée et irrdsistible, jusqu’d ce jeune saint & la fois si éner-
gique et si délicat, qui réalise le type idéal du martyr enthousiaste et conscient et qui
restera I'une des plus nobles créations de Tart frangais! Quel que soit Iéclat de Ia
Bataille de Taillebourg, n'est-il pas clair que cette figure si précise, si étudide, si puis-
samment synthétisée en toutes ses parties, se fixe dans I'imagination avec plus de
persistance que le saint Louis, au geste rapide, au visage indécis, entrevu dans la
poussitre de la bataille, confondu avee son entourage? Une peinture comme celle de
Delacroix reste la preuve d'un génie exceptionnel, qui, tenant peu compte du passé,
ne réserve rien pour I'avenir. Une peinture comme celle d'Ingres, plus froide en appa-
rence, parce quelle est plus concentrée, ne laissant rien perdre de ce qui est acquis,
devient une lecon durable et un exemple utile.

La plupart des autres peintures de Delacroix, la Liberté guidant le peuple, les esquisses
du Mirabeau et Dreux-Brézd, du Boissy d'Anglas d la Convention, du Meurtre de I'évéque
de Lidge, appartiennent & la maturité de sa vie, a la période Ia plus brillante de son
activité, sous le gouvernement de Louis-Philippe, qui lui confia plusicurs commandes
importantes. Ce n'est pas que la lutte entre les révolutionnaires et les réactionnaires,
entre les romantiques et les académiciens, se fiit apaisée apres les journdes de juin
par I'avénement au pouvoir des libéraux en politique qui étaient aussi des libéraux en
littérature et en art. Malgré la protection marquée de plusieurs membres de la famille
royale et de plusieurs ministres, notamment d’Adolphe Thiers, Delacroix et ceux qui le
suivaient euren{ a subir plus d'une fois les rigueurs de 'Institut, alors maitre des
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Salons. Ni lui, ni son rival Ingres, en dehors d’un petit groupe d’artistes et d’ama-
teurs, ne parvinrent & gagner les faveurs soit du monde officiel, soit du monde bour-
geois, auxquels leurs personnalités, trop tranchantes, semblaient toujours excessives.
En ce temps de juste milieu, toute la popularité alla vers les modérés et les politiques,
vers céux qui, par tempérament ou réflexion, sagesse ou ealeul, semblaient vouloir
tenir la balance égale entre les austérités rigoureuses du dessin classique et les explo-
sions capricieuses de la couleur romantique. Le Musée historique de Versailles fut la
carvitre ouverte ol s’exercérent, avec trop de hite, parfois avec grand talent, tous ces
éclectiques. On a bien fait d’y aller chercher le Diz-huit brumaire de Frangois Bouchot,
mort & quarante-deux ans; c’est une ceuvre bien pensée et bien peinte, d’'une compo-
sition exacte et vivante, d'unc exécution forte et soutenue. On pourrait trouver d’autres
peintures supdérieures dans cette collection trop dédaignée, ot travaillérent les trois
artistes distingués qui accaparérent alors la faveur du public : Horace Vernet, Ary
Schefler, Paul Delaroche.

1l suffit d’évoquer le souvenir des ceuvres spirituelles, délicates, émouvantes, aux-
quelles se rattachent ces trois noms pour sentir combien T'exaltation imaginative des
périodes antérieures ¢tait déji tombée et combien, en descendant de plus en plus vers
la peinture anecdotique, littéraire, archéologique, on s'éloignait & la fois de I'idéal
-héroique de David, de I'idéal humain de Géricault, de I'idéal passionné de Delacroix,
de I'déal plastique d’Ingres. II serait injuste, cependant, de méconnaitre, comme on
est trop porté & le faire, la valeur réelle d’'Horace Vernet, d’Ary Scheffer, de Paul
Delaroche, en regardant uniquement Iinégalité, Tincertitude ou la faiblesse de leurs
moyens d’exécution. S'il est & craindre qu’un trés petit nombre de leurs ouvrages,
méme parmi les plus fameux, ne puissen.t faire grande figure, dans les musées, a coté
des maitres du passé, il n’en est pas moins vrai que ces hommes éminents ont exercé,
soit par lenrs qualités effectives, soit par leurs tendances et leurs inclinations, une
influence considérable non seulement sur évolution francaise, mais sur I'évolution
européenne. Leur part de gloire reste donc assez belle, et nous devions nous attendre
& 1a voir défendue au Champ-de-Mars par quelques chefs-d’ceuvre choisis.

Horace Vernet (178¢-1863), & vrai dire, est le seul des trois qui s’y montre avec
avantage. Le Sidge de Constantine, du salon de 1837, reste toujours une euvre vivante,
naturelle, aisée, pleine de cet entrain joyeux que nos troupiers mettent & escalader
une bréche et que Vernet apportait i brosser ses toiles. D’Ary Scheffer (1795-1 858)
nous n’avons qu’un petit portrait, vif et fin, celui de Lafayette en 1814; c’est trop peu
pour nous expliquer I'action du noble potte de la Marguerite et du Saint Augustin sur
les dmes ¢levées et tendres, trop peu méme pour nous enseigner ce qu'il fut comme
portraitiste, car c’est surtout dans lanalyse ¢mue des physionomies souffrantes ou
pensives qu'il se montra réellement supérieur. Quant au peintre de la Mort du duc de
Guise et des Givondins, il ne nous apparalt qu'avee son Cromwell de 1831, que Gustave
Planche regardait comme «la pire et la plus pauvre de ses ceuvres». Sans souscrire A
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ce jugement, qui nous semble dur et injuste, il faut bien reconnaiire que T'exéeution
de cette scéne mélodramatique est pénible, stche et lourde, sans air, sans lumiére,
sans effet. Reste le soin apporté & I'étude du personnage, des costumes, des accessoires,
qui fut une des causes légitimes du succts de Paul Delaroche. Mais ce n’est point 13
qu'on peut comprendre son mérite exceptionnel, comme metteur en scéne de tragédies
historiques, dit-on seulement le juger sous ce rapport et dit-on oublier quil est
Pauteur des peintures de I'Hémicycle de Ecole des Beaux-Arts, cest-d-dire T'un des
restaurateurs de la peinture monumentale dans notre pays.

On doit tenir compte, lorsqu’on parle d’'Horace Vernet et de Paul Delaroche, de
I'influence qu’ils exercérent par leurs compositions claires et animées non seulement
sur les peintres, mais surtout sur les dessinateurs d'illustrations, influence qui n’est
pas épuisée. Sous ce rapport, ils furent non seulement secondés, mais complétés et dé-
passés d’abord par Decamps (1803—1860), et ensuite par M. Meissonier. La supé-
riorité de ces deux maitres, c’est d’avoir, dés le premier jour, compris que la valeur
de euvre résidait moins encore dans le bon choix et Iintelligence du sujet que dans
la précision, la fermeté, U'exactitude de 'exécution.

Au milieu du désordre romantique, Decamps, extraordinairement préoceupé de la
technique, s’effor¢ait surtout de réappliquer les procédés empruntés aux Hollandais et
aux Anglais & I'dtude du paysage et des sctues familitres. Dés 1827, il exposait sa
Chasse au vanneau. De 1827 & 1830, il ouvrait & nos peintres le chemin de I'Orient,
ou T'allait suivre Marilhat. Quant & M. Meissonier, plus jeune de dix ans, lorsqu'il
débuta, d’abord comme illustrateur, ensuite comme peintre, c'est avec raison que les
connaisseurs pressentirent en cet observateur précis, opinidtre , implacable,, le dessinateur
qui allait*désormais servir d’exemple 4 tous ceux qui voudraient placer des figures his-
toriques ou réelles dans un milieu bien déterminé. Nous avons plusieurs spécimens du
talent inégal, ingénieux, accidenté de Decamps, dans la Cour de ferme, le Garde-chasse,
la Sortie de Péeole turque. L’ambition de ce peintre de genre fut toujours d’étre un
peintre d’histoire, et, lorsqu’il veut hien enfermer ses mélées furicuses dans de petits
cadres, comme le Samson combattant les Philistins, il y apporte une passion, 4 la Salvator
Rosa, qui n’est pas sans grandeur. Des aspirations du méme genre devaient aussi plus
tard agrandir singuliérement le talent de M. Meissonier. Par quelle suite obstinée
d’études et defforts P'auteur ingénieux du Lazarille de Tormes et des Premiers liscurs
est-il devenu le peintre énergique, pathétique, profond de cette poignante épopée, de
ce chef-d’euvre de 1814, plus grand et plus puissant dans son petit cadre que toutes
les grandes toiles environnantes? C’est & quoi le Champ-de-Mars peut répondre en
nous montrant, soit dans la section ancienne, soit dans la section moderne, une série
d’études qui nous permet de suivre cetle activité infatigable depuis 1839 jusqu’en 188g.
Un des patriarches du romantisme, que I'Exposition universelle aura remis le mieux en
lumitre, est aussi M. Jean Gigoux. Son Portrait du lieutenant général Dwernicki (1833),
peinture libre, chaude, vivante, comparable aux belles brossées de Gros, et ses Derniers
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moments de Léonard de Vinci (1837), d’'une exécution non moins savoureuse en cer-
taines parties, établissent son réle actif dans I'évolution qui ramenait I'école vers un
naturalisme intelligent. )

On sait comment, & la fin du régne de Louis-Philippe, apparut une école nouvelle,
composée en général d’éleves de Paul Delaroche, mais principalement influencée par
Ingres et par Gleyre, les auteurs récents et applaudis de la Statronice et des [lllusions
perdues.

Le salon de 1847 révéla & la fois Couture et M. Gérome, qu'entourérent Hamon,
Picou, Gendron, etc. M. Gérome n’a rien exposé au palais des Beaux-Arts, mais
I'Orgie romaine de Couture occupe une place d’honneur en face du Couronnement et du
Sacre. Si le style de cette vaste composition reste assez mou et flottant, si l'ordonnance
en est plus théitrale que significative, si la facture en est plus décorative que monu-
mentale, c’est néanmoins, par un ensemble d’habiletés peu communes, une wuvre
importante dans histoive de notre école, et I'on comprend les espérances qu'elle put
faire naitre. Le systtme nouveau n'était d’ailleurs qu’une métamorphose, a la mode
antique, du dilettantisme romantique fatigué du moyen age et de la Renaissance. La
simplicité, Pobservation, le naturel, y tenaient encore trop 'peu de place pour qu'il en
sortit une forme d’art franche et vivante, correspondant au gott de force et de vérité
qui commengait & se réveiller. La plupart des artistes néo-grees s’enfermérent et se
perdirent, plus ou moins vite, dans la bimbeloterie, I'érudition, la grice molle et
banale. On ne sait ce que serait devenu le plus ambiticux et le plus vaillant de ces
nouveaux venus, Théodore Chassériau, esprit trs ardent et trés ouvert, comprenant
& la fois Ingres et Delacroix, voulant continuer Géricault, qui débuta brillamment par
des études antiques pour aborder ensuite les conceptions héroiques. Il mourut &
trente-sept ans, en 1856. Sa Défense des Gaules par Vercingétoriz, de 1855, dénote un
tempérament passionné, des aspirations multiples, une science compliquée, mais
une volonté hésitante et qui n’a pas su se fixer encore.

$ 3.

La République de 1848, dans sa courte durée, exerca sur les beaux-arts une action
assez vive dont les effets devaient étre ressentis plus tard. La liberté absolue des expo-
sitions, accordée aux artistes, la commande faite & M. Paul Chenavard de la décoration
historique et philosophique du Panthéon ouvrirent aux artistes des perspectives nou-
velles. Le Salon fut, il estvrai, rendu bientét A la gestion officielle, mais 'organisation
en resta extrémement libérale, et, si les travaux du Panthéon furent interrompus i la
suite du coup d'Etat, T'idée n'en resta pas moins en Pair pour étre reprise, sous une
autre forme, vingt-cing ans aprés. Dés ce moment, Pambition, ouverte ou cachde, de
presque tous les artistes supérieurs se tourna, comme dans ancienne école, vers l'acti-
vité publique et décorative, D’autre part, l'agitation des idées démocratiques qui sur-
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véeut & la République excita, dans des couches plus nombreuses, le désiv d’un art plus
si;uple et plus naturel que la fantaisie romantique. Cest alors qu’entre en scene I'école
réaliste qui, avec lappui des paysagistes, durant tout le second empire, poursuit,
tantot sourdement, tantdt bruyamment, son ccuvre de siege et d’attaque contre le dilet-
tantisme officiel et mondain.

L’Exposition de 1885, a Pavenue Montaigne, en groupant les chefs-d’euvre de la
France et de I'étranger depuis le commencement du siécle, permit de constater, pour
la premiére fois, la supériorité de Iécole francaise; elle donna en méme temps, aux
peintres des divers pays, le désir et habitude de contacts publies et réguliers qui
devaient désormais modifier singulitrement Vorientation des différentes deoles. En
méme temps, un certain nombre d’éléments nouveaux, dus au progrés des sciences,
pénétrant peu & peu dans les habitudes de la vie générale, commencaient d’exercer
leur action sur le travail des artistes. Dans I'étude de leurs ceuvres, il faudra, & partir
de ce moment, tenir grand compte de l'influence croissante que vont exercer sur leurs
habitudes d’esprit la facilité dans les déplacements apportée par la locomotion & vapeur,
labondance des renseignements, sur la nature et sur Part, fournis par la photogra-
phie, la variété des études, 1a multiplicité des sensations, I'instabilité d’attention qui
résultent de tant de moyens d'information inattendus. Tout concourt, dés lors, &
rendre plus difficile pour eux isolement matériel etla concentration intellectuelle né-
cessaires au développement de la volonté et & la maturation des ceuvres, tout concourt
en méme temps & développer simultanément, chez les amateurs comme chez eux, avec
une vivacité extréme, d’'une part la connaissance du passé et le goit des curiosités,
d’autre part Padmiration du présent et le sentiment de la réalité.

Dans ces circonstances, de 1855 & 1870, voici, & peu prés comment on voit se
grouper les nouveaux venus. Au premier rang, les plus en vue, les mieux encouragds,
la plupart des prix de Rome, Cabanel, Baudry, M. Bouguercau. Tous trois débutent
entre 1848 et 1855, et se signalent par un éclectisme habile et souple qui s'allie
d’abord & des aspirations classiques d’un ordre élevé, puis, peu & peu, tourne, plus ou
moins, & la recherche des grices mondaines et d’'une certaine distinction, facilement
languissante. Non loin d’eux, mais moins adulés, un pen dans F'ombre, volontiers soli-
taires, un cercle de réveurs, de curieux, de liseurs, de causeurs, tous esprits cultivés
et praticiens raflinds, qui analysent avec passion les vieux maitres, gardent leur indé-
pendance a I'égard des classiques, des mmuntiqﬁes. des réalistes, tout en sachant les
goliter en ce quiils valent. Le dilettantisme, dans ce groupe, atteint son plus haut
degré de finesse el d’élévation. La plupart de ceux qui en sortent ne sont pas, tout
d’abord au moins, des producteurs abondants, ce sont toujours des artistes conscien-
cieux et chercheurs, des poétes délicats ou fiers : Gustave Ricard, Eugéne Fromentin,
MM. Gustave Moreau, Hébert, Puvis de Chavannes, Delaunay. La troisiéme troupe vit
plus & I'écart, dans la banlieue de Paris, dans de modestes ateliers : ce sont les paysa—
gistes, ceux de la premiére heure, Huet, Dupré, Rousseau; ceux de la seconde,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

bl

PEINTURES A L'HUILE. — PEINTURES DIVERSES ET DESSINS. 27

Troyon, Diaz, Daubigny, et les peintres de paysans, Millet, Courbet, M. Jules Breton.
Ca et 13, enire ces trois groupes, se rattachant au dilettantisme par leur passion mar-
quée pour quelque maitre ancien, se rapprochant des réalistes par leur amour net et
vil pour la nalure, rlunlqucs lll‘aticiens indépendants, d’'une personnalité précoce el
décidée, marchent avee assurance dans la voie qu'ils ont choisie et contribuent A
mainteniv dans I'école les traditions d’une technique sérieuse et convaincue : Bonvin,
Manet, MM. Ribot, Bonnat, Carolus Duran, Henner, Fantin-Latour, Vollon, ete.

La plupart de ces maitres vivent encore, et I'on trouve des collections de leurs
wuvres récentes dans les galeries décennales; leurs ceuvres anciennes n'en restent pas
moins intéressantes & consulter, comme point de départ. On n’aurait, sans doute,
qu'une idée incomplite de Baudry ou de Cabanel si on les jugeait d’aprés les quelques
peintures, signées d’eux, qu'on voit au Champ-de-Mars. Tous deux, Baudry surtout,
furent d’habiles décoraleurs; on aurait revu avec plaisir et profit des séries bien pré-
sentdes de cartons et d'études pour le foyer de 'Opéra ou le plafond de Flore. Les
deux tableaux de Baudry, le petit Saint-Jean de 1861 et la Vague et la Perle de 1863,
sont dailleurs trés caractéristiques. C'est Vélément parisien, la grice, un pen ma-
niérée, de Tenfant gité et de la fille coquette qui s'introduit dans l'idéall classique pour
le raviver, agrémenter, lamollir. On se souvient des discussions auxquelles donna lieu
la jolie fille de la Vague et de la Perle, se roulant parmi les coquillages, en face de 1a
Vénus de Cabanel, étendue, vis-i-vis de sa rivale, sur les flots. La Vénus, toute vo-
laptucuse qu'elle fiit, retenait un peu plus de son origine antique; le Perle, dans sa
pose provocante, 'emporta pour le piquant, I'inattendu,-la fraicheur et la séduction
du coloris. (’est en cffet un agréable morceau donnant I'dée de la fagon dont on com-
prenait la beauté & cette époque dans Ia nouvelle école, presque au moment ol
[ngres venait d’achever sa Source, dont Je type reste plus simple et plus élevé. Quelques
portraits bien choisis, celui du Baron Jard-Pawnllier (1855), si vif et si précis, celui
du Général Cousin-Montauban, en pied, tenant son cheval (1877), et plusieurs autres
des dernitres anndes de I'artiste nous font assister & quelques-unes des métamorphoses
de ce talent consciencieux et inquiet dont la maniére, surtout dans le portrait, ne
cessa de se modifier au gré de ses admirations changeantes. Une intelligence trop ac-
cessible et trop vive n’est pas, dans notre temps de communications faciles et de sen-
sations multiplides, une supériorité quiil soit facile d’allier & un travail régulier de
production. La médiocrité des facultés, jointe & un tempérament de bon ouvrier, pré-
serve au contraire de bien des écarts. Nul n’a plus souffert que Paul Baudry de ceite
supérioritd compréhensive. On ne constate pas les mémes inquiétudes chez Cabanel,
qui, de honne heure, marcha droit devant lui, ajoutant chaque jour avec conscience
quelque habileté & son habileté scolaire, et qui, par instants, & force de simplicité con-
fiante, ﬁpparut comme un portraitiste supérieur. Le délicieux Portrait de M™ la du-
chesse de Vallombrosa, 1e beau Portrait de M. Armand, méritent certainement leur célé-

brité; toutefois il est regrettable, pour la gloire de ce mattre. distingué, qu'on nen
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ait pu réunir un plus grand nombre. Les Parisiens les connaissent, nous le savons,
mais il y aurait eu profit pour les étrangers & comparer les fagons discrétes et délicates
quapportait Gabanel dans ses analyses de la beauté ou de la distinction féminines avec
les maniéres brutales et impertinentes qui deviennent i la mode.

Les expositions posthumes de Ricard (1823-1872) et de Fromentin (1820-1876)
ont assuré leur rang A ces artistes délicats et chercheurs, victimes, eux aussi, dans une
certaine mesure, de leur subtile culture d’esprit et de leur dilettantisme anxieux, mais
qui compteront pourtant, dans I'évolution moderne, autant par l'influence de leur
gotit que par la qualité de leurs ouvrages. De Ricard, voici quatre morceaux d’une vir-
tuosité exquise, dans lesquels tour & tour passe le souffle de Van Dyck, de Titien, de
Corrége, de Rembrandt, qui exhalent tous le charme d’une individualité extraordinai-
rement discréte et délicate, les Portraits de M. Chaplain, M" Sabattier, M™* de Calonne,
Mt Baignitres. De Fromentin voici un des plus beaux ouvrages de sa premitre ma-
niére, nette et ferme, moins personnelle, ot il recherche 4 la fois la tenue de Ma-
rilhat et T'éclat de Delacroix, I'dudience chez le Calife, puis quelques-unes des peintures
finement et délicatement chiffonnées des périodes postérieures, notamment la déli-
cieuse Fantasia de 186¢9. De M. Gustave Moreau, toujours trop craintif de la lumiére,
toujours trop fermé dans sa tour d'ivoire, deux pitces seulement, le Jeune homme et la
Mort, peint par Vartiste en souvenir de son maitre Théodore Chassériau (1865), et la
Galatde, au milieu des richesses éblouissantes de la flore aquatique. Clest trop peu pour
faire comprendre & des passants d’une heure les fascinations imaginatives d’'un podte
raffiné et fécond dont les réves s'expliquent les uns par les autres, et qu'on aurait eu
plaisir & comparer avec les derniers des préraphaélites anglais, ses seuls parents parmi
les contemporains. La rareté des ceuvres de M. Gustave Moreau est plus facheuse, au
Champ-de-Mars, que la rareté de celles de M. Puvis de Chavannes, dont les facultés
supérieures ne peuvent étre réellement comprises que dans ses peintures monumen-
tales, lorsqu'elles sont placées, en leur jour, au milieu d'une décoration bien appro-
priée. Nous avons eu bien des fois I'occasion de répéter ce que nous pensions des hautes
qualités poétiques et décoratives de M. Puvis de Chavannes, et combien son exemple
avait été utile pour rendre aux jeunes peintres le sentiment des ensembles harmonieux
et de la simplicité expressive. On n’a qu’a entrer dans le Panthéon et dans la Sorbonne
pour lui rendre justice. Le juger, au Champ-de-Mars, sur des fragments dans lesquels
s'exagérent son maniérisme archaique et ses simplifications de rendu, serait profondé-
ment injuste. Ce qu'il y faut admirer, ce sont ses beaux dessins préparatoires, d’une
allure si mile, d’'une largeur si noble, qui font regretter de ne pas voir toujours le
peintre transporter sur ses toiles la précision du dessinateur. Deux beaux tableaux de
M. Ernest Hébert, sans développer son talent poétique et mélancolique sous toutes ses
faces, le montrent pourtant sous son aspect le plus noble et le plus personnel; le Matin
et le soir de la vie et la Vierge de la délivrance, ceuvres relativement récentes, offrent le
résumé des qualités que M. Hébert manifestait dés sa jeunesse., M. Delaunay est le
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mieux servi, au moins comme portraitiste. Cinq portraits dans la section rétrospective,
dix dans la section contemporaine placent au plus haut rang cet artiste savant. Comme
Ricard et comme Baudry, M. Delaunay a demandé conseil aux maitres les plus variés,
mais sans jamais rien abandonner de sa fermeté soutenue et pénétrante, gardant tou-
jours, sous 'enveloppe grave ou brillante dont il les revét, la solidité vivante de ses
corps. Dessin fin, exact, incisif, modelé profond et souple, couleur vive ou grave,
éclatante ou éteinte, suivant le caractére des personnages, simplicité et puissance de
Panalyse physionomique, M. Delaunay, dans quelques-uns de ces chefs-d’euvre, unit
les mérites les plus différents avec unc autorité dans laquelle on ne peut s’étonner ni
se plaindre de sentir parfois quelque effort de volonté. Cest une qualité si rare par le
temps qui court! Trois morceaux d’étude, I'lzion,le David vainqueur, le Centaure Nessus,
attestent ce que M. Delaunay efit pu étre comme peintre d’histoire s’il avait eu, de ce
coté, des ambitions égales & son talent.

MM. Ribot, Bonnat, Carolus Duran, Henner, Fantin-Latour, ont moins dispersé
leur curiosité et leurs études que les précédents. Indépendants de bonne heure, se-
couant toute attache soit avec la tradition davidienne, soit avec la tradilion romantique,
épris des belles exéeutions, simples, fermes, résolues, ne prenant conseil que d’un ou
deux maitres, s'abandonnant pour le reste & leur observation personnelle, ils ont tiré,
des domaines ol ils se sont établis, des fruits d’autant plus savoureux que ces do-
maines, en général assez étroits, étaient plus opinidtrement cultivés. A défaut d’ima-
gination inventive, ils posstdent, & un haut degré, le souci de la réalisation, le sens
de la force et de la simplicité dans la mise en euvre des moyens d'expression. Leur
exemple sert & mettre en garde contre les dangers, auxquels se trouvent toujours ex-
posés les peinires modernes, soit de tomber dans l'exécution banale et fade, soit de
rechercher les effets littéraires. Ils soutiennent la tradition et 'honneur du métier. 1
y a vraiment plaisic & voir M. Ribot lutter contre Ribera, dans son Huitre et les Plai-
deurs, M. Bonnat dans son Saint Vincent de Paul prenant la place d'un galérien, réunir les
meilleures qualités des anciens iaitres francais et italiens au commencement du
xvir® sidele, puis appliquant cette science & Tobservation des figures contemporaines
et des meeurs populaires, nous donner dans ses Pélerins au picd de la statue de saint
Peerre et ses Paysans napolitains devant le palais Farnése des modéles d’études sinceres
et sérieuses qui, pour la simplicité de la mise en scéne, le naturel des arrangements,
la solidité et Texactitude du rendu, ne peuvent guére dtre dépassés. Une des pre-
mieres études de M. Henner, 1a Biblis changée en source, est d’une délicatesse conscien-
cleuse que le travail du temps met en p]eine valeur. Le temps est aussi un collabora-
teur favorable & un autre débutant de la fin de Pempirve, M. Jules Lefebvre, plus
fidtle que les précédents & Penseignement académique, dont les premitres études, la
Jeune fille couchde et la Femme endormie, n’ont rien perdu de leur fermeté simple et saine.

Le Juan Prim, par Henri Regnault, a conservé de méme cet éelat passionné qui fit
alors aussi saluer, avec tant d’espérances, les débuts de ce noble jeunc homme, si
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admirablement doué, mais dont une mort héroique devait terminer prématurément la
carriere avant qulil et le temps, non plus que Géricault et Chassériau, de donner
toute 1a mesure de sa force et de réaliser ses hautes ambitions.

Cest durant le second empire, nous l'avons dit, que les paysagistes, longtemps
obscurs, arrivent successivement & la popularité et imposent peu & peu, par une action
lente et insensible, leurs fagons de voir et de comprendre les objets extérieurs & une
grande partie de I'école. Ils n'avaient pas été naguére les derniers A s'insurger conlre
le systéme pédantesque de David, formulé & leur usage parle grave et ennuyenx Valen-
ciennes. Au plus beau temps du paysage historique, il y eut toujours quelques réfrac-
taives. (était naturellement de braves garcons, simples et méme nails, coureurs de
foréts, flineurs de plaine, hantant les auberges plus que les salons, un peu bohémes,
mais aimant de ceeur ce (ue la belle société commengait d’aimer littérairement : les ver-
dures, le ciel ouvert, le grand soleil. Timides, — ils I'étaient, — jetant un coup d'eeil
furtif, quand ils en avaient I'occasion, sur les petits-maitres hollandais, qui n’étaient
plus en vogue, et ne se hasardant qu’avec toutes sortes de craintes & imiter leur sincé-
nité. Ceit 61¢ de I'ingratitude de ne pas ouvrir les portes & Lazare Bruandet (1755-
1805), le nomade de la forét de Fontainebleau, & George Michel (1753-1843),
I'infatigable explorateur des merveilles de la butte Montmartre et de la plaine Saint-
Denis, qui vécut pris d’un siéele, sans gloire comme sans ambition, tendant d’un cété
la main & Lantara et de l'autre & Théodore Rousseau. On voit par leurs éludes que
le sentiment de la nature, pour s’exprimer chez eux soit bien mesquinement, soit hien
sommairement, n’en était pas moins déja tres juste et trés profond. II faut rendre aussi
justice au bonhomme Demarne. Son Goilter de funeurs dans une praivie (1814) est une
piece agréable; les foads de verdure, baignés par la lumiére, sont traités déjd avec
une vérité frappaate. Mais le morceau qui prouve le micux que, dés la fin du
xvir* si¢ele, on co.nprenait 1a néeessité de marcher avee déeision dans la voie indiquée
par Joseph Vernet, détournée et barrée par Hubert Robert et Fragonard, c’est une
Vue de Meudon, par Louis Moreau l'ainé (mort en 1806 ). Pour la franchise de la vi-
sion, pour la liberté de I'exécution, cest presque une ceuvre moderne, avec ces quali-
tés de tenue familitre actuellement passées dans 'école de M. Frangais. Si on avait
ajouté & ces morceaux quelques spécimens des paysages de style, produits, suivant les
principes officiels, par 'école académique, Valenciennes, Bidauld, Victor Bertin, on
aurait eu sous les yeux tous les éléments d'olt est sortie I'école contemporaine. Ce
serait, en effet, une erreur de croire que ces derniers artistes, aujourd’hui démodés,
mais dessinateurs exacts, compositeurs réfléchis, possédant un sentiment élevé des
beautés typiques et générales de la nature, n’aient pas, soit directement, soit indirec-
tement, exercé une action durable sur leurs successeurs. Leurs éléves, Rémond, Edouard
Bertin, Aligny, Michallon, furent les maitres on les conseillers de presque tous les
pa‘ysagistes de 1830, et ceux-ci, comme leurs camarades, les romantiques de T'his-
toire et du genre, durent & la force méme de cet enseignement classique, contre lequel
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ils se révoltaient, les habitudes sérieuses d'étude et de réflexion qui manquent souvent
& nos jeunes contemporains, soumis & une discipline moins rigoureuse, mais moins
fortifiante.

Si l'on ne se souvenait pas de ces stylistes méprisés, on comprendrait mal, par
exemple, le plus populaive, & Pheare présente, des paysagistes de 1830, celui dont la
gloire éclate, au Champ de Mars, comme la plus pure et la plus incontestée, Camille
Corot. Né en 1796, éléve de Rémond, camarade de Michallon, admirateur d’Aligny,
imitateur de Joseph Vernet et de Claude Lorrain, passionné dtalie et de poésie
greeque, Corot n’éprouve, en vérité, devant la nature, rien des inquiétudes passion-
nées qui agitent les romantiques, La Berge, Paul Huet, Jules Dupré, rien du besoin
d’observation précise qui tourmente les naturalistes, Théodore Rousseau, Millet. Ce
doux potte, aux tendresses virgiliennes, restera toute sa vie un pur c]assique, dans ses
compositions idylliques, par le rythme bien équilibré de ses masses, par la sobriété de
ses indications adoucies, par la douceur de ses enveloppes harmoniques, autant et
plus que par la grice antique des nymphes et des dryades qu’il se plait & y évoquer.
Neest-ce point méme par ces qualités scolaires, correspondant si bien a notre culture
latine, par 'aisance aussi et par la souplesse aimable avec laquelle il enveloppe des
géndralités connues dans une exquise lumiére, qu'il se fait si aisément et si universel-
lement comprendre? Il est certain que ses beaux morceaux, le Bain de Diane, la Ronde
de Nymphes, les Daigneuses, la Biblis, ol il reste fidele aux réveries mythologiques
jusqu'a la mort, possédent, malgré la banalité des arrangements, un charme incompa-
rable par la sinedrité délicate de T'émotion poétique. Corot reste encore bien classique
par la tranquillité heureuse avec laquelle il impose son interprétation personnelle aux
objets quil étudie. Qu'il réve & Ville-d’Avray, qu’il réve dans la campaghe romaine
cest loujours le méme réve qui se prolonge, un réve délicieux, léger, insinuant, qui,
en flottant aulour des choses, leur enléve leurs aspérités et leurs individualités, pour
les concilier et les confondre dans 'unité idéale d’une sérénité harmonieuse.

Les vrais romantiques etlesvrais naturalistes eurent d’autres fagons dagir. Cest avec
passion et avec scrupules, avec une inquiétude qui, chez quelques-uns, comme chez La
Berge, tourne & Pangoisse, avec une soumission qui, chez les plus grands, comme
chez Th. Rousseau, devient de I'humilité, qu'ils se mirent & étudier la terre, les eaux
et le ciel. Les paysagistes anglais, qui exposent en 1822 & Paris, leur avaient révélé,
par leur manitre brillante, libre, passionnée, Iinsuffisance des procédés en usage et
tourné leurs yeux vers les vieux Hollandais et Flamands, dont ils procédaient eux-
mémes. Paul Huet, C. Flers, MM. Jules Dupré, Cabat, les ‘premiers enirérent en lice.
Paul Huet expose dés 1827; il est salué en 1830 par Sainte-Beuve comme un réno-
vateur; c'est entre 1830 et 18/10 que s'établit sa réputation. Voici la Vue générale de
Rouen, du Salon de 1833, ot Gustave Planche admirait «lhabile combinaison des
lignes, 'immensité de la perspective, la forme heureuse et vraie des dunes, la solidité
des premiers plans, la pate 1égére et floconneuse du ciel ne laissant rien & désiver».
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Cette belle peinture a gardé sa force, sa majesté et sa chaleur. Les Bords de I'Allier, par
C. Flers, dénotent une personnalité moins puissante; Flers fut pourtant, & ce moment,
un de ceux qui indiquérent le plus simplement la bonne route & prendre. Les deux
petites toiles de M. Cabat, le Jardin Beaujeon (1834 ), le Buisson (1835 ), d’une exéeu-
tion si consciencieuse et si fouillée, nous ravissent encore aujourd’hui par lintensité et
la sincérité d’observation qu'elles supposent; on ne peut étre surpris du sucets qu'elles
obtinrent parmi les esprits indépendants. M. Jules Dupré a une exposition considé-
rable, comprenant douze toiles anciennes et quatre toiles récentes. Pour lui, comme
pour Corot, cette exposition est un triomphe, mais de tout autre genre. Ce qu’il faut
admirer en lui, depuis 1830 jusquen 188¢, pendant soixante anndes de production,
c'est Pénergie opiniitre avec laquelle cet observateur passionné s'est efforcé de nous
révéler la grandeur intime et profonde qui éclate, pour le grand artiste, dans les
spectacles les plus communs d’'une nature peu accidentée, les plaines de Normandie ou
les plaines d’Angleterre. Autant Gorot met de discrétion & nous communiquer rapide-
ment ses impressions douces et vagues, autantM. Jules Dupré met d'insistance, une in-
sistance parfois pénible, mais toujours grave et pénétrante, & nous préeiser les siennes,
qui sont toujours fortes et nettes. Dans les Environs de Southampton et les Pacages du
Limousin, de 1835, deux toiles d’une couleur énergique et d’'une ordonnance grandiose,
la structure des arbres, des terrains, des nuages, est accentude aveec une résolution
hautaine quine nous parait dure, peut-&tre, que parce que, depuis un certain temps, nos
yeux se sont amollis au contact des délayages impressionnistes. Mais qui retiendrait
un cri d’admiration devant la Mare dans la forét de Compidgne au soleil couchant? Quelle
fermeté dans ces branchages! quelle souplesse en méme temps dans ces feuillées!
Comme tout cela miroite, frémit, s’apaise sous la derniere caresse, chaude, lente, pas-
sionnée, des rayons mourants! Et 'Orage en mer ! Trouverait-on dans Delacroix méme
une orchestration si hardie des verts: le vert des eaux, le vert du ciel? Encore chez
Delacroix soupgonnerait-on, peut-étre avec raison, cette harmonie d’étre une concep-
tion cérébrale plutdt qu'une observation visuelle, une invention séduisante du coloriste
“plutdt quune constatation rigoureuse du paysagiste! Chez Jules Dupré on sent, au
contraire, sous le labeur audacieux du rendu, une intensité d'exactitude et un achar-
nement de conscience vraiment merveilleux et touchants. Dans cet Orage en mer, la
force lente, stire, irrésistible de tous les éléments déchainés est exprimée, sans fracas
de brosse, sans tumulte de couleurs, avec une puissance extraordinaire. Jules Dupré,
de tous nos paysagistes, est celui qui, par instants, fait le mieux sentir I'éternité
calme, durable, mais non pas insensible, des choses. On peut pardonner & un
pareil artiste, si profond et si varié, de n’avoir pas le style coulant d’un improvi-
sateur,
Il y a moins de chaleur, d'intensité passionnée, ‘d’interprétation personnelle chez
Théodore Rousseau, mais par combien de nouveaux et rares mérites se trouve com-
pensé ce manque d'imagination ! Personne, depuis Hobbema, n’avait analysé le paysage
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avec une acuité si obstinée el si pénétrante. La conscience, chez Rousseau, arriva
méme sur la fin de savie & de tels excés de scrupules, qu'il perdit le sens des ensembles
A lorce de minuter le détail. Son travail de rendu, dans la Maison de garde et VAllde de
village, par exemple, devient une sorte de lapisserie au petit point, un tatillonnage
puéril et agagant. Mais ce sont les ceuvres de sa maturité quil faut regarder, et celles-
li sont, de tout point, admirables tant pour Ia netteté de I'expression que pour la jus-
tesse de Iimpression. Scize (oiles portent son nom, et 'on en voudrait trouver davan-
tage, Avec lut on est sitr de la variété autant que dela sincérité. Les effets de printemps,
par exemple, ces verdures fines, légeres et fraiches, qui frissonnent dans la lumitre
entre des caux transparentes el un ciel limpide, comme dans les Bords de A ct le
Matn, sont Cune exactitud s et d'un charme prodigieux. Lorsqu'il entre en pleine forét, il
Wa pas non plus son paceil pour donner aux trones des chénes leur solidité, aux feuil-
lages des hétres leur majesté, aux branchages des bouleaus leur légeretd, pour rendre,
avee une précision incomparable, les traindes de soleil sur les clairidres et les profon-
deurs de Pombre sur les futaies. La sincérité patiente, chez Rousseau, devient presque
du génie.

Avee Diaz, Troyon, Daubigny, on n'a pas affaire & des artistes d'une si haute
trempe ue Jules Dupré et Théodore Rousseau. Il y a chez eux moins d’autorité, moins
de hardiesse, plus de bonhomie familitre, mais quels beaux peintres encore, francs et
chaleureux! Est-ce Diaz qui imite Rousseau? Est-ce Rousseau qui imite Diaz? Tou-
jours est-il que le Matin sous bois, signé Diaz, est un chef-d’wuvre, pour lequel nous
donnerions volontiers toutes les fantaisies drotiques, toutes les nymphes laiteuses et les
amowrs mollasses, qui ont fait de Diaz le Corrége des grisettes. Les paysans de Troyon
peuvent étre des lourdauds, mais toutes ses bétes, vaches, beeufs, moutons, sont des
personnages extraordinairement intéressants. On ne saurait les faive vivre, simple-
ment, puissamment, en pleine herbe et en pleine lumitre, avee plus de vérité et plus
de charme, La Vallée de la T ougue est Texemple le plus complet de cette représentation
loyale, saine et robuste de la campagne [rangaise. Presque toules les études de Troyon,
solides et chaudes, Beeuf dans une prairie, la Vache blanche, etc., enchantent par cetle
méme franchise large et heurcuse.

Les deux maitres de celte période, auxquels on a fait la plus large part, sont Millet
et Courbet. Tous deux se rattachent & I'école des paysagistes. L'importance qu'ils ont
prise dans le mouvement général est précisément due A I'idée qu'ils ont poursuivie,
cux, peintres de figures, d'associer les figures' au paysage et d’appliquer & I'étude des
figures les principes simples et clairs de la méthode paysagiste. 11 n'est pas d'ailleurs
flcux natures d’esprit plus opposées. Millet, comme Corot, est un classique. Dans sa
Jeunesse, il ne révait que mythologie, belles musculatures, scénes plastiques et hé-
roiques. Sa Nymphe et Satyre, son OLdipe détaché de Uarbre, de 1847, le montrent sous
cet aspect. Il conserva, de ses débuts studicux, un gout profond pour les, maitres
simples et graves. On a depuis longtemps remarqué les aflinités de ses procddés, dis-
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positions par larges masses, simplifications des modelés, tonalité grise et sourde, avec
ceux des fresrlu'istcs italiens ou plutit de Le Sueur. L'étude des graveurs puissants
dTtalie et de Hollande, de Mare-Antoine, des traducteurs de Michel-Ange, de Van
Ostade, est visible dans tous ses dessins. La Tondeuse de mouton du Salon de 1853, par
la majesté large et sévére de Pexéeation, semble un morceau détachd d’une muraille;
personne n'est plus prés, pour la haute simplicité de 1a vision, de la grande renais-
sance et de la grande antiquilé, que ce solitaire de Barbizon, vivant au miliea d’une
plaine dénudée et de paysans misérables. Les Glaneuses, qui resteront son chef-
d’euvre, réunissent Penseruble des beautés classiques, la clarté rythmique de ordon-
nance, la puissance sculpturale des attitudes, la simplicité noble des expressions, la
tranquillité chaude de T'enveloppe lumineuse. Cest dans I'Homme a la houe quiil a
peut-étre atteint son maximum d’intensité chaleurcuse. La transformation de la lai-
deur abétie par la force de la sensation ressentie et par le rayonnement du paysage y
est opérée avec une sincérilé et une simplicité magistrales, 11 faut reconnaitre d’ail-
leurs que Millet est fort inégal, comme peintre et méme comme dessinateur. L'expo-
sition générale de ses cuvres Pavait déja montré. La simplification massive du dessin
enltve parfois & ses figures engoncdes toute apparence de musculature, de mouve-
ment, de vie. Sa peinture est souvent pénible, titonnée, plitreuse, sans accent ct
sans air. Dans les dessins et les pastels, ce faire laborieux est moins sensible et moins
choquant; on en ressent, de plus prés et plus a Taise, lextréme conscience et la
grande sincérité. Presque tous les dessins exposés représentant des scénes de la vie
champétre étaient déji connus; mais on éprouve grand plaisir & les revoir, car, en
aucun temps, les scénes les plus banales de la vie rustique ne furent comprises avec
une intelligence si fraternelle et si cordiale, avec un sentiment plus profond de la
saine et grande poésic qui émane de la simplicité des dmes et de la simplicité des
choses. Cest avec un respect attendri qu'on salue Ia mémoire de ce noble artiste qui
n’a dii sa gloire qu’a son honnétetd ct qui nous a laissé, avec les germes d’un art nou-
veau, I'exemple d’une vie grave, digne et silencieuse.

Rien n’est absolument nouveau sous le soleil, méme sous le soleil de la peinture. On
peut voir au Champ-de-Mars une Veillde d'un peintre inconnu, Cals, exposée en 1844,
que Millet a pu connaitre et qui le prépare singulicrement. Un collectionneur y a aussi
envoyé une Fowre de Saint-Germain par le sieur Garbet, non moins obscur, exposée en
1837, ou l'on est surpris de trouver d’avance un diapason d’accords solides et durs,
un sens fort et brutal de I'observation triviale, qui se retrouveront plus tard chez Gourbet.
La valeur de Courbet, qui, au point de vue technique, est réelle et durable, et qui eut sur
les pratiques amollies de I'école une influence utile, n’est cependant point telle quiil
se plaisait lui-méme & le dire et & le faire dire. La réclame, naive ou intéressée, a jouéd
un trop grand role dans I'établissement de sa renommée pour qu'il n'en faille pas
rabattre. Bien quil se proclamit I'éléve de la nature, il ne I'a vue, en réalité, ni tris
vite, ni trés naivement. La facture Pa sartout préoccupé, et ce west pas dans les
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maitres simples quil Ta d’abord apprise. Quoiqu’il ait passé sa vie & médire des Ita-
liens, c'est chez les moins candides d'entre eux, chez les Bolonais qu'il s'est formé.
Son beau Portrait du Louvre, quil exposa comme une «étude d’aprés les Vénitiens»,
cst une étude d’aprés Caravage et le Guide, qu'il prenait peut-étre pour des Vénitiens.
Les Demoiselles des bords de la Seine, de 1848, ses nudités, la Femme au perroguet, le
Réveil, ont perdu avjourd’hat T'éelat et la fraicheur dans les parties claires, qui trom-
perent sur lear compte, lors de leur apparition. Le noir des ombres s’y dtant
exaspéré, Pon y sent surtout la dureté des formes, Iinsuflisance des modelés, Iinexac-
titude des proportions, le manque d’air, la grossitreté des intentions. Dans les figures
masculines et habillées, comme les Casseurs de pierre, ces défauts sont moins blessants,
et I'on peut y admirer la virtuosité robuste d’une brosse sans hésitation comme sans
¢motion; mais c’est le paysage seul qui nettoie bien les yeux de ce praticien acharné.
La Biche forcée sur la neige, les Braconniers, les Bords de la Loire, a défaut de ces puis-
santes éludes de verdures humides, ot il excelle yraiment, témoignent, dans ce cas,
de la netleté énergique et méme délicate de sa vision. Encore ne faut-il pas chicaner
Iquucoup sur la justesse des perspectives, linéaire ou atmosphérique.

Gomme celle de Courbet, la réputation de Manet est due en bonne partie a la ré-
clame directe ou indirecte. 1l a cu sans doute, comme Courbet, I'intelligence de com-
prendee & temps la néeessité, pour I'éeole, d’en revenir & des procédés plus fermes,
plus variés, plus souples, & des moyens dexécution plus vraiment pittoresques, et,
comme il était plus cultivé, il alla droit & des prolesseurs moins lourds et moins durs,
aux vrais maitres de la brosse, Hals, Velasquez, Goya. Ce serait rechigner & son plaisir
que de nier Pagrément avee lequel s’accordent les taches vives et joyeuses dans toutes
ces ¢hauches, hardies et provocantes, de I'Espagnol jouant de la guitare, du Toréador
tué, du Bon bock. Toutefois il n’est guere possible de trouver, dans ces morceaux de
bravoure. cuvres d’un dilettantisme habile, aucune explosion de génie personnel.
L'individualité de Manet se marque mieux, i la fin de sa vie, dans ses éiudes pari-
siennes. Lo Portrait de Jeanne au printemps ct le canotier et la canotitre En bateau sont,
sous ce rapport, trés caractéristiques. Les visages n'y complent pas, le dessin en est
Plus que sommaire; mais il y a dans le choix des tons frais, délicats, vifs, subtils, sa-
vamment -mariés, dans 'enveloppement des formes par une atmosphére vibrante et
lunmiineuse, toutes sortes de finesses justes et charmantes qui n’ont rien & dire i Pes-
prit, mais qui sont ravissantes pour les yeux. L'une des évolutions les plus marquées
de la peinture contemporaine, nous avons maintes fois constaté au Salon, est celle
qui la pousse & Panalyse de plus en plus délicate des phénoménes lumineux et notam-
ment du mouvement de la figure humaine en plein air, Manet est peut-étre, de tous.
celul qui a le mieux agi dans ce sens. Cest un titre de gloire suffisant, sans qu’il soit
nécessaire de lui en chercher d’autres.

Entre Millet, ce silencieus, et Courbet, ce tapageur, apparaissait et grandissait, & la
méme époque, un troisitme campagnard, M. Jules Breton, qui allait bientét se faire

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


https://www.cnam.fr/

36 EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889.

une place considérable. Moins austére et plus souple que le premicr, moins systéma-
tique et plus délicat que le second, plus habile que tous les deux & disposer, varier et
poétiser ses compositions rustiques, il a contribué, autant et plus qu'eux & faire péné-
frer dans le public le godt des paysanneries. La Plantation dun calvaire, de 1859, les
Sarcleuses, de 1851 (on aurait pu montrer des euvres antérieures) prouvent qu'il fut,
lui aussi, un précurseur, joignant trés vite, 4 une connaissance intime de la vie rus-
tique, un sentiment délicat de Ia heauté plastique ou expressive dans les races saines
et pures, une science supérieure de Tassociation harmonicuse entre les ligures et le
paysage qui devaient lui assurer une rapide et durable popularité. A heure actuelle,
laction de M. Jules Breton est aussi visible dans les sections élrangires que dans la
section {rancaise.

I

EXPOSITION DIECENNALE.
(1879-1889.)

On voit par quelles suites d’actions et de réactions, de poussées alternatives dans le
sens de la tradition ou de P'observation, de luttes entre les principes qui se partage-
ront éternellement L'esprit des artistes, le principe imaginatif et le principe descriptif,
I'école contemporaine de peinture est entrée en possession d'une liberté sans limites ct
sans contréle qui donne & sa production incessante une singulitre variété. Les événe-
ments de 1870-1871, en reportant, d’'une part, heaucoup darlistes vers des pensées
plus viriles et plus graves, en constituant, d’autre part, une société résolument démo-
cratique, ne pouvaient qu’activer la double tendance déja marquée de la peinture &
prendre un role plus important dans la vie publique et & raconter avee plus de sympa-
thie les joies et les douleurs du peuple. Déji & I'Exposition universelle de 1878, on
avait pu remarquer combien les nouveaux venus inclinaient soit du coté décoratif, soit
du ¢oté naturaliste, tantdt sabandonnant & une libertd extréme de brosse, tantot s'em-
prisonnant dans d’étroites études. On pouvait déji alors constater aussi combien, en
revanche, devenaient de plus en plus rares les compositions historiques ou poétiques,
4 la fois senties et méditées, ot Iimagination ne marche quen sappuyant sur la
science, ot la science ne se montre qu'exaltée par I'imagination, les peintures, sé-
ricuses ou passionnées, dans le genre de celles (qui fixent longtemps Pattention dans
les galeries de Texposition rétrospective.

La situation, depuis dix ans, ne s'est pas sensiblement modifiée. Lorsqu’on visite
les galeries contemporaines, on y constate dabord plusieurs faits : en premier lieu,
un gofit général pour la grande dimension des figures, méme en des cadres restreints,
et la paleur fondante des colorations, ce qui donne & la plupart des toiles lappa-
rence de peintures murales plus que de tableaux; en second lieu, la prédominance
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des études de meeurs contemporaines sur les sujets historiques, allégoriques ou plas-
tiques. D’une part, I'imagination des peintres est donc moins excitée, leurs aspirations
sont moins lointaines, moins variées, moins complexes que dans les diverses périodes
(que nous avons parcourucs. Il n’y a plus rien chez eux qui ressemble aux exaltations
seolaives de Vécole académique, ni aux élans fitveeux de Pécole romantique. Leur
technique est moins réguliére et moins monotone; elle est, en revanche, plus super-
ficielle, moins approfondie, moins siire. La vieille querelle entre les théoriciens de la
ligne et les théoriciens de la couleur passe évidemment a I'état de souvenir légendaire,
mais émulation féconde qui en était le résultat fait trop souvent place & une indiffé-
renee visible et toute disposée & se contenter d’d peu prés dans les formes comme d peu
prés dans la peinture. On a certainement perdu en chemin quelques-unes des qualités
traditionnelles qui avaient fait tour & tour la force de I'école classique et de école ro-
mantique : Papprofondissement des sujets, lordonnance longuement réfléchie, la pléni-
tude dans la composition, l'intensité dans Yexpression. On en a aussi gagné quelques
autres : la liberté absolue de 'imagination et de Vobservation, une intelligence plus ra-
pide et plus vive des réalités immédiates, un respect grave et sympathique pour toutes les
manifestations, physiques et morales, de I'étre humain A tous ses degrés de conscience
et de culture. C'est, en défimitive, cet amour puissant, général, indestructible de la
sincérité chez nos jeintres, cette honndtetd consciencieuse de P'étude et du travail,
transmise, comme un héritage inaliénable, par David, Prud’hon, Gros, Géricault,
Ingres, Th. Rousseau et leurs successeurs, qui, joints a la persistance d’un enseigne-
ment scolaire solidement organisé, frappent et surprennent avee raison les étrangers.
(e sont ces qualités qui les obligent & reconnaitre encore, malgré notre affaiblisse-
ment sur certains points, la supériorité dans son ensemble de la section francaise.

La plapart des ouvrages exposds sont connus, car ils ont déja figuré avec honneur
dans les Salons annuels; la gravare et Ja photographic les ont & envi popularisés; il
serait oiseuy de les énumérer et de les déerire. Cependant il est facile de constater que
leur nombre et leur groupement permettent d’établir, au Champ-de-Mars, beaucoup
mieux (u'aux Uhu111}1&%—]21}(9;(5(!31 la valeur absolue et relative de leurs auteurs et de re-
connaitre les chefs de file, vieux ou jeunes, qui se partagent aujourd’hui la direction
de Tart national. Il est tel qui gagne singuliérement & présenter ses wuvres en masse,
il est tel autre, au contraire, dont la personnalité gatténue et s’efface par la mono-
tonie on la médioerité multipliée de ses productions.

Parmi les survivants de 1a période romantique, MM. Jules Dupré, Francais, Meisso-
nier, tiennent encore la téte avec une autorité qui ne se ressent point du nombre des
anndes. M. Meissonier, en particulier, résiste i la fois au double courant d’alanguisse-
ment décoratif ou de niaiserie réaliste qui menace d’emporter les habitudes de tra-
vail et de réflexion, avec une énergie obstinée. La précision physiologique et psycho-
logique avec laquelle il construit et fait mouvoir ses figures ou figurines, les placant
toujours, avec une incomparable justesse, dans la vérité de leur milieu, avee leur
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vérité d’attitude, de geste, de physionomie, assure & toutes ses wuvres actuelles, comme
i toutes ses ceuvres passées, une valeur solide et durable. Il est possible, sans doute,
davoir plus de brillant dans le coloris, plus de fusion dans les teintes, plus de sou-
plesse dans e modelé; mais n’est-ce pas justement parce qu'il est facile d’abuser de ce
brillant, de cette fusion, de eotte souple'ssc, et parce quil est de mode aujourdhui
d’en abuser, que la protestation un peu stche d’un dessinateur si attentil et si rigou-
reux est un contrepoids salutaire et indispensable & des entrainements périlleux? En
examinant les écoles étrangires, on remarque que les maitres qui y font actuellement
autorité, les Menzel, les Lichermann, les Leibl, les Alma Tadema, procédent presque
tous de M. Meissonier. Il serait facile de constater en France que, parmi les jeuncs
hommes de la génération derniére, son influence chez les peintees d’histoire, de
meeurs et méme de paysages, tend plutdt & s'étendre qu'a saffaibliv. MM. Detaille
(la Revue, les Cosaques de I'Ataman, le Réve, ctc. . . ), Morot (Reischoffen ), Le Blant (le
Bataillon carré, VExéeution de Charette), Frangois Flameng (les Joueurs de boules), tous
les peintres militaires, grands ou petits, méme dans leurs plus vastes toiles, se ratta-
chent visiblement & lui. M. J.-P. Laurens, lauteur de U'dgitatenr du Languedoc, du
Pape et Inquisition, MM. Merson, Maignan, Pille et la plupart des historiens archéo-
logues ont puisé chez lui la passion de l'exactitude. Toute I'école des anecdotiers
et des costumiers, en commencant par M. Heilbuth, en finissant par MM. Vibert
et Worms, marche depuis trente ans i sa suite, et, parmi les peintres de meeurs con-
temporaines, soit & la ville, soit & la campagne, c’est & qui lui demandera conseil. Ce
n'est pas beaucoup savancer que de regarder MM. Dagnan-Bouveret, Lhermuitte,
Friant, Dawant, Dantan, Adan et bien d’autres, sans parler de MM. Béraud, Raffaelli,
Geeneutte, comme des admirateurs sagaces de son talent d’analyste et de metteur en
sebne. Il a sulli quil sarrétit, il y a quelques années, en Provence, et qu’il en fixit
les roches ensoleillées de son regard hardi et pénétrant pour qu'il en sortit & sa suite
tout un groupe de paysagistes, de Nittis, MM. Moulle, Montenard, etc. Lartiste,
savant et rélléchi, qui expose aujourd’hui Paquarelle épique de 1807, le Guide de
larmée du Rhin et Moselle, le Voyageur, et les études d'intérieurs et de paysages quion
voit au Champ-de-Mars, n’est pas prés, pour notre bien, de perdre ni sa surprenante
fécondité ni son action ndécessaire,

Les maitres de la génération suivante gardent presque tous leurs positions acquises.
Quelques-uns s'élévent & un degré supérieur. On regrelte, parmi cux, l'absence de
MM. Gustave Moreau et Gérome, qui, tous deux, tiennent une place considérable dans
les arts, 'un, par Poriginalité poétique de son imagination, T'autre par la sévérité salu-
taire de son enseignement. Les peintres historiques sont peu nombreux, nous en con-
naissons la raison. (est dans les monuments publics que, depuis quinze ans, s'est
e ercée 'autorité de la plupart d’entre eux, notamment celle de M. Puvis de Chavannes
qui se contente de rappeler dans le Catalogue ses grands travaux de Lyon, Amiens et
Paris, celle de MM, Francois Flameng et Benjamin Constant dont les meilleurs tilres
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se trouvent dans le nouvel édifice de la Sorbonne, celle de MM. Cormon ( Les vainguenrs de
Salmmine et Cain au Musée du Luxembourg), Ehrmann (les Lettres et les sciences, carton de
tapisserie pour la Bibliothéque nationale),J.-P. Laurens ( Plafond du thédtre de I'Odéon),
Besnard (Panneaux décoratifs d IEcole de Pharmacie, le Soir de la Vie, 4 la mairie du 1 ar-
rondissement ), Humbert (F in de I journde, le Guerre 4 la mairie du xi° arrondissement,
Pro Patria au Panthéon), Edouard Dubufe (Plafond du foyer au Thétre-Francais), Jo-
seph Blanc (le Veu, le Baptéme, et le Triomphe de Clovis au Panthéon), Clairin
(Théitre de Monte-Carlo et de Cherbourg, ffffml-?'fiéétre), Comerre (les Quatre saisons A
la mairie du v arrondissement), Chartran (Fastes de ln science & la nouvelle Sor-
honne), ete. Quatre seulement, MM. Bouguereau, Henner, Carolus Duran, Jules Lefebvre,
se livrent & Pétude du nu et conservent encore, pour la beauté des formes, quelque
veste de Pardeur qui était la passion dominante des dcoles classiques. L'Androméde et
I’Eveii,l de M. Carolus Duran, UAndroméde, la Femme qui lit, le Saint Sébastien, par
M. Henner, ne sont que des figures isolées, des prétextes pour le premier & faire vibrer
le jeu de ses tons éclatants, pour le second & enchanter le regard par Pharmonie
subtile et douce de ses pileurs mystéricuses. La Jeunesse de Bacchus, par M. Bougue-
veau, ct la Diane surprise, de M. Lefebvre, sont des compositions, dans le vrai sens
du mot, supposant une somme d'études, d’expérience, de talent trés supérieure & celle
qu'on a T'habitude de dépenser aujourd’hui pour couvrir des toiles de cette taille. Qu'on
puisse imaginer des bacchantes plus sanguines, mieux musclées, moins doucereuses
que celles de M. Bouguercau, des nymphes plus ardentes et plus nerveuses que celles
de M, Jules Lefebvre, cela va sans dire; mais nous voudrions aussi bien savoir ot I'on
trouverait, & I'heure présente, en France ou A Pétranger, des dessinateurs aussi habiles
ou aussi consciencieux de la forme humaine, M. Jules Lefebvre étudie 1a heaunté fémi-
nine avec un respect, une délicatesse qui deviennent de plus en plus raves. Sa Psyché
est un moreeau d’une grice et d’'une candeur extrémes. Il apporte, dans ses pm‘traits1
& défaut de la touche brutale ou sommaire 4 la mode d’aujourd’hui, un serupule d’exac-
titude, une obstination d’analyse, une finesse d’exécution, qui en assureront la durée,
Nous savons, par Iexposition rétrospective, combien les modes changeantes de I'exé-
cution importent peu & la postérité, et que toutes les peintures sont bonnes qui disent
bien ce qu'elles veulent dire en un bon langage de dessin ou de couleur. Le Portrait
de miss Lawrence et celui du Centenaire Pelpel, I'un par son exquise et printaniére har-
monie de dessin, de couleur, d’expression, l'autre par la fermeté de I'accent, seront
toujours des ceuvres hors ligne. Clest, du reste, dans le portrait qu'excelle tout ce
groupe. Nous avons déja dit quel rang y tient M. Delaunay. MM. Bonnat, Carolus
Duran, Henner, Paul Duhois, Fantin-Latour, ne méritent pas une moindre estime”'On
ne saurait imaginer plus de fagons différentes de comprendre et d’exprimer la physio-
nomie de ses contemporains, mais toutes assurément sont bonnes lorsqu’elles arrivent
i produire des résultats tels que le Portrait de mes enfants, par M. Paul Dubois, un
chef-d’euvre incomparable de simplicité savante, les vigoureuses et définitives effigies
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de Victor Hugo, de MM. Puvis de Chavannes, Alezandre Dumas, Jules Ferry, par M. Bonnat;
les triomphantes et vives images de /" la comtesse de V. . ., de M" Carolus Duran, de
M. Frangais, par M. Carolus Duran; les graves et expressifs visages de M Karakehia
et du Portrait de mon frére, par M. Henner, les physionomies honnétes et intelligentes
de M. et M™ Edwin Edwards, par M. Fantin-Latour.

Dans la génération contemporaine, celle dont les plus dgés ont commencé de se
montrer entre 1870 et 1878 et dont les plus jeunes se sont révélés depuis dix ans, les
bons portraitistes sont nombreux aussi; mais ils ne prennent plus, en général, leur
point de (1("3{1:111, comme les précédcnls, dans r[uolrlue maitee de la lchine renaissance
ou du xvi sitcle. L'exemple de Bastien-Lepage (184 8-1884) qui, avee son instinct
juste et net de campagnard indépendant, s'inspira résolument de la candeur hardie et
avisée des primitifs flamands et francais pour retrouver les complications minutieuses
du visage humain dans son milieu habituel, n’a pas été peedu pour ses camarades. La
valeur absolue et suggestive de ses portraits, si subtilement analysés, est confirmée par
Pexposition actuelle. On ne saurait faive micux, on n’a pas fait mieux, dans ce genve,
depuis Clouet et Holbein, que les portraits de M. Emile Bastien-Lepage, de M. André
Theuriet, de M" Sarah Bernardt, de M™ Juliette Drovet. 11 y aurait plus de restrictions
i faive sur la facon dont il comprenait les figures rustiques en plein air, bien qu’il ait
apporté. 1a aussi, une acuité énergique de vision et un sentiment hardi de la vérité
dont plus d’un a profité. Il navait pas encore trouvé, comme on peut s'en assurer par
les Foins, les Ramasscuses de pommes de terre, la Jeanne d’Arc éeoutant des vorx, le point
juste oli commence la néeessité de simplifier le détail et de désencombrer les entours
des personnages, non plus que la juste proportion & établir entre Pampleur du faire et
Pampleur des dimensions. Il n'est pas douteux que, s'il edt vécu, ce travailleur sagace
et obstiné, enlevé & age ol heaucoup des meilleurs titonnent encore, n’eit transporté
dans ses études rustiques la siireté avec laquelle il conduisait ses portraits. Son
influence, jointe & celle de Manet, qu'elle complite et corrige par un soin rigoureux
de la précision linéaire ot plastique, et par une sincérité d'observation constamment
grave et délicate, exerce incontestablement A I'heure actuelle action la plus sérieuse
sur les jeunes naturalistes. Pour ne citer que les deux triomphateurs du Salon dernier,
MM. Dagnan-Bouveret, I'auteur de Pdccident, du Pardon, du Pain bénit, des Bretonnes
au pardon et M. Friant, auteur du Com favori et de la Toussaint, ne sont-ils pas tous
deux des émules, plus ou moins directs, de Bastien-Lepage? M. Dagnan, sans doute,
a des origines assez compliquées; ¢’est un esprit studieux qui s'est formé par des détudes
multiples et des tentatives variées. Plus préoccupé que Bastien de la composition in-

" génicuse et équilibrée, de la variété piquante ou intéressante des expressions, de Iagré-
ment coloré de la peinture, il s'est rencontré, & un moment donné, avee lui dans la
recherche commune de la simplicité expressive et de 'exécution juste, sobre et précise.
M. Friant tient de plus prés & Bastien, cela saute aux yeux dans sa collection de por-
‘traits, petits ou grands, dont I'ensemble accuse nettement une personnalité déja mar-
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quée et frés pénétrante. On trouverait aussi quelques tendances identiques chez
M. Raphaél Collin, dont la réputation, un peu plus ancienne, ne peut qu'étre conlirmée
par le charme fin et distingué de la plupart de ses peintures. Tout un autre groupe
de portraitisies, au conlraire, se préoccupe avant tout de la facture grasse, éclatante
et libre, en pensant qui aux Flamands et Hollandais, qui aux Espagnols du xvir sidele.
(ienx-ci ne sont pas moins fidéles & 'une de nos traditions nationales, puisqu'ils peuvent
compter, parmi leurs ancéres, Largilliére, Rigaud, Chardin, Prudhon et Gros; tels sont,
sans reparler de M. Carolus Duran, MM. Duez (portrait d'Ulysse Butin), Gervex (por-
traits de M Valtesse, de M. Alfred Stevens, de M Blerzy, du doctewr Péan, des Membres
du jury de peinture). D'autres enfin s'en tiennent, avec conscience et réflexion, aux pro-
cédés attentifs et sérienx de nofre école académique, en cherchant une juste combi-
naison de la forme et de Ia couleur et, sans viser i U'étonnement, exécutent, en grand
nombre, des ceuavres toujours estimables et quelquefois trés remarquables: tels sont
MM, Emile Lévy, Wencker, L. Doucet, Tony Robert-Fleury, G, Ferrier, Comerre, Léon
Glaize, Chartran, Thirion, Mathey, Machard, Paul Leroy, etc.

(Vest du coté de la représentation des mewrs contemporaines, meeurs de campagne
et meeurs de ville, que se tourne, nous le savons, la principale activité de I'école nou-
velle, Pour un certain nombre de théoriciens, il semblerait méme que le naturalisme
direet, ce qu'ils appellent «la modernité », {iit la condition exclusive du développement
de la peinture. Il y a beaucoup d’aveuglement ou d'ignorance dans cette affirmation.
Sl est constant qu'aucune école ne peut vivee longtemps sur des formules scolairves et
ne peut se développer que par un commerce régulier avec la nature, il nest pas moins
constant que T'art n’apparait qu’au moment ol Partiste impose, volontairement ou 4 son
insu, son interprétation personnelle & la réalité, et qu'il n’est aucune époque produc-
tive ot 'on ne constate un mouvement d'imagination dans un sens déterminé, un sou-
ltvement de I'enthousiasme artistique dii & quelque haute aspiration vers un idéal reli-
gieux, héroique, intellectuel ou moral. L'Exposition de 188g prouve que la vitalité
actuclle de Iécole ne se produit pas en dehors des lois constatées par I'expérience, et
que la prétention vaniteuse o se complaisent certains naturalistes d’échapper & la
tyrannie démodée d’'un idéal n’est qu'une prétention enfantine et erronée.

Il suffit d'une promenade attentive dans les galeries pour s’en convaincre. Sans doute
I'idéal poursuivi avec une conscience plus ou moins nette par nos jeunes peintres n’est
plus ni I'idéal religienx, ni I'idéal antique, ni I'idéal romantique, ni I'idéal académique,
maisla présence d’un idéal général n’en est pas moins visible dans les aspirations intellec-
taelles et matérielles dela plupart d’entre eux. La glorification de ’humanité, de 'humanité
présente et passée, dans ses joies et dans ses souffrances, dans ses labeurs et dans son
génie, dans ses devoirs les plus humbles comme dans ses actes les plus héroiques,
n’est-ce pas l'eeuvre qu'ont pressentie et préparée Géricault, Delacroix, Millet, tous les
génies sains et puissants du xix* siécle? N'est-ce pas celle que poursuivent aujourd’hui,
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avec plus ou moins d’élévation ou de foree, mais avec la méme volonté, dans la pein-
ture rustique et populaire, MM. "Jules Breton, Lhermitte, Roll, Dagnan, dans la
peinture historique MM. Puvis de Chavannes, J.-P. Laurens, Morot, Cormon, Frangois
Flameng ? Nous ne citons li que les chefs de colonne. Autour d’cux s'agite une multi-
tude, active et toujours grossissante, de talents qui, sans subir une discipline rigoureuse,
marchent nettement dans la méme voie.

Ces aspirations vers un idéal de vérité, de simplicité, d’humanité, c’est en grande
partie, nous I'avons vu, aux paysagistes que nous les devons. Corot, Rousseau, Millet,
(ourbet, M. Jules Breton, les premiers, les ont clairement fornulées. Aussi n’est-il pas
surprenant que leur influence s'étende de plus en plus et que, dans les genres les plus
différents, dans ceux olt la nature extéricure ne pénétrait guére autrefois, dans les
setnes historiques, dans les compositions allégoriques, dans le portrait méme, ce soit
le paysage qui joue fréquemment le réle principal, et surtout I'habitude que donne
I'exercice du paysage d’attribuer une importance extréme & la justesse de P'action atmos-
phérique, & T'exactitude du mouvement lumineux, 4 la fusion harmonieuse de l'en-
semble. Les femarqual)les expositions de MM. Jules Breton, Roll, Lhermitte, Dagnan,
Renouf, Tattegrain, de M™ Dumont-Breton, de MM. Dantan, René Gilbert, Marec,
Guignard, Loyson, Barillot, Julien Dupré, Gueldry, Buland, La Touche, Picard, ete.
sans parler de celles des paysagistes purs, M. Francais, Harpignies, Bernier, Busson,
Pelouze, Rapin, Vollon, Zuber, Bagrau, Adrien Demont, Boudin, Emile Breton,
Pointelin, Henri Saintin, Damoye, Yon, Victor Binet, Luigi Loir, Lépine, Auguste
Flameng, Maurice Courant, Guetal, Olive, Jan Monchablon, Lapostolet, Japy,
Yarz, Billotte, Thiollet, Gustave Colin, Deshrosses, Adolphe Binet, Beauverie, Berthe-
lon, Hareux, ete., sont bicn faites pour leur assurer toujours cette prépondérance. Si,
en regard de la fagon large, ¢levée, sympathique, presque grandiose, avec laquelle nos
peintres contemporains étudient les paysans et les ouvriers, on se rappelle la fagon vul-
gaire dont les traitaient, en général , au xvu siccle, les artistes flamands et hollandais, les
seuls dans le passé qui ressemblent & nos Frangais par leur golit de vérité et leur amour du
présent, on saisit vite la différence, tout en notre faveur, qui distingue les deux écoles.
Sauf en quelques tableaux de corporations patriotiques, hospitaliéres, savantes, ott Frans
Hals, Van der Helst, Rembrandt ont réuni des personnages intéressants, avec qur.’.lle
étroitesse bourgeoise, parfois avec quel mépris aristocratique, y sont traités les gens
du peuple! Hors du train-train coutumier du ménage et de l'intérieur, que Pieter de
Hoogh, Metzu, Ter Borch racontent avec une bonhomie incomparable, ce ne sont que
tabagies, cabarets, mauvais lieux ot I'ouvrier et Je paysan ne paraissent le plus sou-
vent qu'en des attitudes crapuleuses ou grotesques. Avec quel sentiment supérieur de
Iélévation morale et de T'intelligence grave qui peuvent habiter des imes simples, de
la grandeur salubre du travail et des noblesses douces de la vie domestique, tous les
artistes dont nous venons de parler abordent les sujets familiers! Quand MM. Roll
et Lhermitte, s’efforcant de reprendre I'euvre de Géricault, avec une franchise et une
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virilité auxquelles sajoute peu & peu la science nécessaire, donnent A leurs travail-
leurs des proportions épiques, ne justifient-ils pas souvent leurs ambitions par I'am-
pleur séricuse et forte avee laquelle ils ont su les voir?

La peinture historique est en train de se modifier par I'introduction des mémes élé-
ments. La vérité ethnographique, le caractére individuel, le paysage, tendent 4 y jouer
un role de plus en plus important. II n’y a donc pas, & Theure actuelle, entre les
peintres de la vie contemporaine et réelle et les peintres de la vie antérieure ou idéale
de Ihumanité, cette scission que des esprits superficiels y voudraient constater, mais, au
contraire, une tendance trés marquée 4 un rapprochement fécond, par la mise en
commun des études positives et des saines observations. Qu'on étudie toutes les ceuvres
de M. J.-P. Laurens, quon regarde attentivement les peintures séricuses et sa-
vantes de MM. Olivier Merson, Wencker, Morot, qu'on se rappelle les travaux de
MM. Frangois Flameng, Lerolle, Benjamin Constant pour la Sorbonne, ceux de
M. Gormon au musée du Luxembourg, on constatera que.partout I'étude scrupuleuse
de la réalité vivante appliquée & lintelligence des documents historiques est I'élément
qui domine, anime, vivifie. Prétendre que, sous prétexte de vérité, T'artiste doit se
confiner dans la copieindifférente du milieu contemporain, prétendre qu'il n’en peut sortir
sans cesser d'dtre artiste, n’est done qu'un paradoxe, & peine séduisant par sa simplicité
pour des esprits étroits ou blasés, mais qu'il est impossible de soutenir dans une société
depuis longtemps cultivée comme la notre. Ce n'est pas dans un temps olt le dévelop-
pement de la culture littéraire, I'échange rapide des communications entre les diffé-
rentes races, la facilité inconcevable des voyages, excitent, remplissent, aflinent de
toutes facons Iimagination, qu'il serait possible de I'arréter net et de lui dire: «Tu es
nulile ! »

En fait, la meilleure preuve de T'inanité de ces théories, c’est que dans la plus ré-
cente période, chez les artistes qu'on nous présente comme leurs défenseurs, chez les
réveurs un peu languissants aux surnoms harbares, les pleinairistes, les impressfonnf.ﬂes,
les luminaristes, flu’nn peut comparer, par certains cdtés, aux dédcadents de la littérature,
les qualités réelles qu'on y peut admirer sont des qualités d’indépendance personnelle
et podlique vis-a-vis de la nature, qui ne ressemblent en rien & du réalisme. La plu-
part, de prés ou de loin, procédent de Corot et de Puvis de Chavannes, et ne se
génent pas plus queux avec la réalité. Prétendre nous faire admirer des travaux réalistes,
par exemple, dans les fantaisies délicates, d’un charme souvent exquis, délicieusement
maniérées, de M. Cazin (Judith, Ismaél, Tobie, Agar, Théoerite), ou dans les excentri-
cités Tumineuses de M. Besnard (Portrait de M™ G. D. .., Femme nue qui se chauffe)
fréquemment sauvées par un fonds résistant de science et par une originalité inté-
ressante de composition, ou dans les douces réveries en clair-obscur de M. Carriére
(I'Enfant malade, Premuer voile), c’est, i proprement parler, vouloir nous faire prendre
des vessies pour des lanternes.

Il 0’y aurait done pas, en vérité, & seffrayer beaucoup de tout ce tapage et de tout ce
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verbiuge a propos de modernité, si ces Par;ldoxes, encourageants pour Pignorance,
n‘avaient pour effet d’arracher trop vite les jeunes peintres & leurs études indispen-
sables et, sous prétexte de les rendre plus libres devant Ia vie, de leur enlever les
moyens nécessaires pour la comprendre et pour exprimer. Malgré la supériorité rela-
tive de notre exposition, il ne faudrait pas s'abuser sur les causes qui Iétablissent, et
qui sont surtout d’ordre technique et matériel, d’ordre scolaire. Lenseignement, chez
nous a été depuis un si¢ele, soit dans les ateliers, soit dans les écoles publiques, donné
avec conscience et recu avec respect. Cest par le fonds de savoir et par les qualités de
faire, non par l'intelligence et par Pimagination, que nous dominons sur les étrangers.
Dessinateurs ou coloristes, MM. Meissonier, Bonnat, Delaunay, Jules Breton, Henner,
Carolus Duran, Jules Lefebvre, Jean-Paul Laurens, Morot, Ferrier, Roll, Gervex et,
derritre eux, une multitude d’artistes laborteux et consciencieux dont le jury a signalé
les travauy, sont avant tout debons ouvriers, sachantbienleur métier et s’y perfection-
nant chaque jour. Si I'indifférence pour la précision du dessin et pour la force de Ia
couleur, si le golt malsain pour l'indécision des formes et pour I'alanguissement du
rendu, que nous voyons se répandre dans certains groupes, devaient se généraliser et
gagner toute 'école, nous toucherions promptement & une de ces crises de fatigue
assez fréquentes dans Phistoire de la peinture, a la suite des périodes productives, Cest
le phénoméne qu'on a vu se produire en Italie & la fin du xve° siécle, en France a la
fin du xvie, état singulier et morbide d’anarchie, danxiété, dinquiétude qui méne
vite & une décadence définitive, & moins qu'il ne surgisse & temps, pour rétablir lordre
et diriger lactivité, quelque praticien un peu rude et étroit, quelque magister éner-
gique et convaincu, un Carrache, un Garavage ou un David!
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DEUXIEME PARTIE.

SECTIONS ETRANGERES.

[Jorganisation des scctions étrangtires au Palais des Beaur-Arts n'est pas due, en
général, comme celle de la section francaise, & I'action gouvernementale. La plupart,
en Pabsence de commissaires officiels, n’ont été installées qu'au dernier moment par
linitiative privée, soit d'un comité local, soit d'un comité parisien, soit méme dun
groupe d’artistes isolés. Pour qui est au courant de Pactivité des arts dans le monde,
il est évident que les collections de peintures, réunies de la sorte, ne représentent que
bien incomplétement, pour plusicurs pays, le niveau de la production actuelle, soit
parce que les chefs d’école n’y sont pas représentés, soit parce que la meilleure place
s’y trouve prise pav des ouvrages d'importance secondaire. En plusieurs endroits, no-
tamment aux l;]tals-Unis., en Aulriche, en Suisse, on se croirait toujours en France,
tant l'imitation francaise y semble dominer, et ce sont, en effet, les artistes domiciliés
et travaillant chez nous qui y sont venus en majorité, Néanmoins, en beaucoup d’autres,
les ceuvres indigines, soit par la provenance, soit par I'esprit, y figurent en assez
grand nombre pour quil soit possible de se rendre compte si 'art y est mort ou vivant,
si I'on y reste humblement et irrémddinblement soumis & I'influence parisienne ou si
au contraire, soit par un retour réfiéchi a des traditions autochtones, soit par une ob-
servation indépendante et nouvelle de la nature, on se prépare i tirer, de 'enseigne-
ment francais ou de l'enseignement local, des développements originaux.

Le grand intérét pour nous, en des occasions pareilles, est-il seulement de constater
que nos maitres vivants, comme nos maitres disparus, continuent d’exercer une action
dominante sur les éeoles étrangeres? Faut-il done compter, par exemple, quels sont du
nord au midi les éléves ou les imitateurs de Cabanel ou de Millet, de MM, Meissonier
et Gérdme, Bonnat et Carolus Duran, Jules Breton et Henner, Jean-Paul Laurens et
Jules Lefebvre? La liste en serait longue et pourrait flatter notre vanité. Mais au-dessus
des intéréts de notre vanité, il y a les intéréts de notre activité, et, plus I'émulation
avec les écoles étrangtres deviendra séricuse et réelle, plus nous avons chance de voir
la notre prospérer et grandir sans tomber dans cet engourdissement présomptueux au-
quel n’échappent guére les écoles trop longtemps prépondérantes. Ce qui nous importe
donc, avant tout, c’est d’examiner dans les pays qui nous entourent et qui nous
imitent, si ce voisinage et celte imiation y déterminent, au double point de vue ima-
ginatif et technique, un simple courant de dilettantisme stérile et d’habileté superfi-
cielle, ou st le mouvement qui en procéde prend le caractére d'un mouvement de réno-
vation indépendant, original et fécond pour I'avenir.

C'est toujours par le contact d’un art extérieur, florissant ou dégénéré, qu'on voit
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naitre ou renaitre les arts dans une contrée barbare ou civilisée. L’histoire de Ja pein-
ture, plus encore que celle de Parchitecture et de la sculpture, parce que la matitre
transmissible y est plus mobile, n’est guire que Uhistoire de ces échanges intermittents
ct 1‘1‘c1])10<1uns d’ r'\emples et d’excitations entre les dilférentes nations. Durant pIustcms
sitcles, I'ltalie et les Pays-Bas ont ¢té, successivement ou conjointement, depuis Giotlo
et Van Eyck jusqu’a Rembrandt ot Tiepolo, les denx centres actifs d’ou rayonnaient
I'inspiration et 'enseignement, et, pum‘ ainsi dire, les deux poles du courant qui, tantét
partant du nord et tantot du sud, n’a cess¢ d’échauffer et dagiter I'imagination des
peintres. Placée au centre, la France, pendant longtemps, ne fit guére que recueillir,
dans un foyer tranquille et clair, les étincelles brillantes de ce double courant. Malgré
la concentration puissante ou charmante qu'elle en sut déja faire au xvir' et au xvi*
sitcle, ce n'est pourtant qu'en notre temps qu'elle est devenue & son tour la téte et la
source du mouvement, et qu'elle a dirigé Pactivité géndrale dans le sens de son génie
national, jetant et répandant de tous cOlés cet esprit de vérité, de libertéd, d’humanité
qui, depuis la Révolution, se manifeste dans ses productions artistiques autant que dans
ses agitations politiques et sociales.

Pour qui a pu voir Pexposition des arlistes étrangers au palais Montaigne en 1855,
pour qui se souvient de I'état d’abaissement dans lequel était alors tombé Fart de la
peinture chez la plupart des peuples européens, méme les plus gloricux par leur passé,
tels que Tltalie, I'Espagne, 1a Hollande, et de T'état de barbarie dans lequel il se trou-
vait chez les peuples nouveaux soit de I'Europe scptentrionale, soit de IAmérique,
Pexposition actuelle, si incompléte qu'elle puisse &tre, montre, de toutes parts, en
Pespace de trente ans, une série d’étonnants progrts accomplis. Sous Tinfluence des
exemples frangais, presque partout, les études techniques et historiques ont été renou-
veldes ou entreprises. Presque partout, méme dans la Grande-Bretagne, Ie centre d’art
le plus intact en 1855, grice & la répétition des expositions internationales, sous celle
méme influence, les écoles se sont multiplices, rajeunies, échauffées. Presque partout,
nous pouvons assister, aprts une luite plus ou moins violente entre la tradition acadé-
mique et individualisme naturaliste, 4 la fusion rapide ct & Pentente féconde des deux
principes, & une évolution plus ou moins marquée dans le sens méme qu'ont indiqué
depuis longtemps les artistes frangais, celui d’'une observation directe, libre, person-
nelle, de la réalité comme fondement nécessaire de tout art vivant.

GRANDE-BRETAGNE.

C’est toujours dans les salles de la Grande-Bretagne qu'on se sent le plus agréable-
ment dépaysé. Lart anglais, mieux connu aujourd’hui, ne nous surprend plus sans
doute par une de ces sensations aigués et piquantes, comme celles que ressentirent nos
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grands-peres au Salon de 1824 et nos pires a UExposition de 1855. De la premitre
rencontre avec les peintres britanniques est sortie notre école de paysage, de la seconde
une rénovation de notre dilettantisme poétique. Depuis, les rapports entre les deux écoles
sont devenus assez réguliers, et chacune y trouve son compte. Nous devons beaucoup &
I'Angleterre : MM. Gustave Moreau, Puvis de Chavannes, Cazin, Besnard, entres autres,
en savent bien quelque chose. L’Angleterre nous doit beaucoup aussi; elle n’est nulle-
ment restée insensible & notre évolution : I'influence de MM. Meissonier et Gérdome, de
Millet et de M. Jules Breton, s’y est fortement marquée en plus d’un endroit. Mais ce
quil y a d'admirable dans ce tempérament anglais, si robuste et si personnel, ce qui
nous en étonne et nous en réjouit, c’est la faculté prodigieuse qu’il posstde de s’assi-
miler tous les éléments qu’il absorbe et d’imprimer la marque de sa personnalité & tout
ce il produit. Nulle part peut-tre on ne sent des esprits plus ouverts & tout ce qui
vient du dehors; les artistes anglais sont essentiellement cosmopolites; aucun d’eux qui
n’ait tour & tour étudié en Italie, en France, en Espagne, en Orient, en Hollande, qui
ne sy promine et qui n'y retourne sans cesse; mais partout il reste Anglais, et tout ce
quiil acquiert ne contribue qu’d developper son moi. Dans aucun pays, Part, a pre-
midre vue, ne semble plus artificiel et le résultat de plus continuelles importations et
excitations étrangeres; simagine-t-on Reynolds sans Titien, Gainsborough sans Van
Dyck, Constable sans Hobbema, Turner sans Claude Lorrain et presque tous les mo-
dernes sans les Quattrocentisti italiens et flamands? Cependant, qu’y a-t-il de plus per-
sonnel que Reynolds et Gainsborough, Constable et Turner, M. Millais et ces poetes
charmants trop tot disparus, que nous admirions en 1878, Walker et Mason? La puis-
sance de fascination du sol anglais est si forte que les artistes étrangers qui s’y fixent
n’y sauraient échapper; au bout de pea de temps, ils deviennent Anglais. A Theure
actuelle, comme en 1878, deux des artistes qui font le plus d’honneur & la section
anglaise, qui expriment le mieux la pensée anglaise, sont deux continentaux anglica-
nisés : un Hollandais, formé & I'école belge et & I'école francaise, M. Alma-Tadema, un
Bavarois, formé & Munich, M. Herkomer.

A quoi tient ce phénoméne? En partie & la conscience opinidtre que les Anglais
mettent & bien faire tout ce qu'ils entreprennent, en partie & Tamour profond qu’ils
portent, comme toutes les races germaniques, & la nature extérieure, en partie aussi a
ce sens moral et pratique qui ne leur permet de considérer aucune euvre de I’homme,
moins encore I'eeuvre d'art, comme indifférente et inutile. Lorsqu’un Anglais peint ou
lorsqu'il éerit, cest qu'il a quelque chose & dire; il 1e dit comme il peut, 1e plus forte-
ment qu’il peut, insistant sur tous les détails, torturant la palette comme le vocabulaire,
sans souci des formes convenues, mais eréant, & chaque instant, des formes inatten-
dues. De la, dans leurs peintures, ces inégalités d’exécution qui surprennent, ces
maladresses de touche qui font sourire, ces aigreurs de colorations qui blessent la vue;
de 13 aussi cette précision soutenue et touchante, presque religieuse, dans I'observation
analytique, ces accents incorrects et hardis d’une sensibilité délicate ou fitre, ces éclats
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d’harmonie audacieux et profonds qu’on chercherait vainement ailleurs. Moins siirs de
leur main et moins ambiticux, comme ouvriers du pinceau, que les ouvriers de Paris,
ils se risquent peu dans les grandes toiles, mais ils remplissent jusqu’aux bords les
cadres bien proportionnés ot ils se renferment et se concentrent. Gest peut-ttre une
des raisons pour lesquelles ils entretiennent et fortifient leur individualité; Fabandon
de la peinture de chevalet, de la peinture méditée el soignde, conduit vite & la déca-
dence; une école ne saurait vivee longtemps par la seule pratique décorative. Une des
aulres raisons qui expliquent certaines de leurs tendances est le climat méme de I'An-
gleterre et les habitudes sociales qui en découlent; les peintures y sont faites pour orner
des appartements confortables, pour dtre vues, & travers une glace, tour & tour sous un
jour brumeux ou sous la lumitre artificielle; aspect d’aquarelles, mat et clair, qu'elles
gardent presque toutes, méme lorsqu’elles sont exceutées par d’autres procédds, est [ait
pour répondre i ces exigences spéciales.

Il y a bien, en Angleterre, une école classique; mais la liberté avee laquelle on y
traite les sujets traditionnels et qui rappelle, par plus d’un trait, 1a liberté de ses potles
en semblable matiére, ne ressemble plus en rien au pédantisme éphémére qu’y avaient
importé au commencement du sitele les émules de notre David. Le mouvement pré-
raphaélite, en reportant les imaginations aux euyres primitives, d’une saveur vive et
bizarre, des Italiens du xv* sitcle, les a fait remonter du méme coup vers les origines
de Part antique. Cest & travers la Renaissance italienne, & travers Botticelli et Mante-
gua, que la plupart apercoivent la Gréce comme Shakspeare devinait Rome a travers
Boccace et Bandello. Bien que sir F. Leighton, le président de PAcadémie, sefloree,
avee une remarquable volonté, de retourner i une antiquité plus pure, il est facile de
surprendre, dans ses peintures comme dans ses sculptures, les traces de ses premiéres
admirations; nous ne saurions nous en plaindre, Cest par les bons cotés, par la vivacité
nerveuse du mouvement, par le rythme fort et souple de attitude, que ses denx sta-
tues, le Paresseuzx et Fausses alarmes, 1'ul:pelicnt Donatello et Benvenuto. Il est encore
passé beaucoup de ces élégances florentines, avec leur grice un peu contournde, dans
les silhouettes des belles filles qui accompagnent Andromagque captive i la fontaine. Méme,
a dire vrai, les qualités de cette noble composition, longue et disposée en has-relief,
sont plutdt sculpturales que pittoresques. Les couleurs y parlent bas, sans toujours bien
saccorder; le travail de la brosse y est délicat, savant, fin, mais d’une égalité conscien-
cieuse trop prudente et trop égale. En revanche, I'ordonnance est savante ct originale;
presque tous les groupes présentent des combinaisons de mouvements et d’expressions
d’une cadence admirable. I’Andromaque, enveloppée de noir, est une figure d’un beau
caractire; on ne trouve pas moins de noblesse dans la grice chez les choéphores, in-
différentes ou curieuses, de tout ige, qui I'entourent.

L'antiquité de M. Alma-Tadema est plus familiére que antiquité de M. Leighton;
la grice y est plus vivante, et, pour transfigurer les misses et les ladies en fiancées greeques
ou cn matrones romaines, M. Alma-Tadema poss¢de, sur sa palette claire et lumineuse,
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d’admirables recettes d’incantation. Quelle carritre a parcourue M. Alma-Tadema depuis
que nous l'avons vu, laborieux éléve de Leys, tenter, dans une gamme noire et lourde,
ses premitres restitutions archéologiques! Comme il s'est allégé, éclairé, vivifié depuis,
acquérant chaque jour une science plus intime de la femme antique et de la femme
moderne! Une anecdote de Plutarque, citée par George Eliot, lui a inspiré sa jolie
composition des Femmes d’Amphissa. Voici comme notre Amyot la raconte : «Il advint
que les femmes dédiées & Bacchus, que T'on appelle les Thyades, qui vaut autant & dire
comme les forcendes, furent esprises de leur fureur, et courans vagabondes, ¢i et 1,
de nuil, ne sc donnérent de garde qu'elles se trouvtrent en la ville d’Amphisse; 13 ot
estans lassées, et non encore retournées en leur bon sens, elles se couchérent de leur
long au milieu de la place ct s’endormirent. De quoy estans adverties les femmes des
Amphisséiens, et eraignans qu’elles ne fussent violées par les soudards des tyrans, dont
il'y avoit garnison en la ville, elles accoururent toutes en la place, et se mettans alen-
tour d’elles sans mot dire, les laisscrent endormir sans les esveiller. Puis, quand elles
se furent d’elles-mémes esveillées, clles se mirent & les traiter chascune la sienne et A
leue donner a manger; puis, finablement, ayans demandé congé de ce faire & leurs
maris, les convoyérent & sauveté, jusques aux montagnes». Le peintre a saisi le mo-
ment ot les folles du dieu, allongées sur les dalles, sortant de leur sommeil halluciné,
se soulévent, s'étirent, se frottent les yeux pour se reconnaitre. Les Amphissiennes hos-
pitaliéres, rangées en ligne au fond de la place, les regardent avec compassion et ten-
dresse; quelques-unes, les plus vieilles d’abord, les plus jeunes ensuite, se détachent
pour leur apporter quelque nourriture. Tout ce groupe, vétu de tuniques et de péplos
clairs, s'enléve en blanc sur le fond blanc des colonnades de marbre; les Thyades aussi
sont vétues de blane, et ¢’est au milien d’exquises blancheurs que rougissent leurs visages
plus allumés que ceux des honnétes ménageres, les gardiennes de leur vertu. Et celte
délicatesse de la couleur n’est point une délicatesse superficiclle, car M. Alma-Tadema
est aussi fin dessinateur que fin coloriste. Toutes ces Grecques ont l'allure cadencée,
Pexpression nelle, la draperie souple et serrée des figurines de Tanagra et mélent, dans
une fusion charmante, la pudeur intelligente des filles d’Albion & I'élégance attique.
Il 0’y a pas de pédantisme ou de réalisme qui tienne, c’est 1a une délicieuse fantaisie
archéologique, un art particulier et délicat qui ne s'adresse point sans doute au gros
public, mais qui n’en a, pour cela, ni moins de charme, ni moins d'intérét. Un peu
plus loin, M. Alma-Tadema nous montre une jeune Gréco-Anglaise assise sur un banc
en marbre (le marbre est une matiére dont le peintre tire des’effets surprenants ), devant
la mer bleue, se faisant de la main un abat-jour pour apercevoir la barque qui améne
le bien-aimé, et celte petile sctne est encore ravissante par le naturel de la pose, la
grice de I'ajustement, I'éclat du marbre, des fleurs, de I'eau, du ciel, la transparence
sereine de Pair. Les Ménades, plus classiques, bien anglaises pourtant, de M. John Col-
lier, semblent banales & ¢6té de ces évocalions fraiches el gracieuses; et, si Ton songe
au parti que M. Alma-Tadema a su tirer de ses premiers modéles en ce genre, Ingres
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et M. Gérome, on se prend i regretter que M. Calderon, I'auteur agréable d’une Aphro-
dite conchée sur les {lots, n’ait pas pris conseil & la méme éeole; 1l elit certainement
doté sa nageuse blonde de formes moins abondantes, mais plus juvéniles.

MM. Burne Jones, Waits, Stradwick, Walter Crane, représentent le dilettantisme
anglais s'inspirant de la renaissance comme chez MM. Leighton et Alma-Tadema il
s'inspire de 'antiquité. On ne saurait tous les appeler des préraphadlites, car si M. Strud-
wick, dans sa Circé, s'en tient & la stricte imitation de Mantegna, et M. Walter Crane,
dans sa Belle dame sans merci, & celle d’autres primitifs, M. Walls, dans ses allégories
poétiques, souvent peu intelligibles, se livre & des combinaisons savantes de formes
contourndes et de colorations vaporeuses qui procedent des manidristes du xvi® sitele
bien plus que de leurs prédécesseurs. Le plus intéressant de ce groupe distingué, mais
un peu trop porté a confondre la littérature avee la peinture, est M. Burne Jones. Il a
traduit, dans son Roi Cophetua, la ballade de Tennyson, The Beggar Maid, avee une
exactitude scrupuleuse et avec une puissance extraordinaire : «llle se tenait les bras
croisés sur sa poitrine; — elle était plus belle qu'on ne peut dire: elle vint, pieds nus,
En robe ot en couronne, le roi descendit

la mendiante, —- devant le roi Cophetua.
— pour la rencontrer et la saluer sur sa route. — «Ce n’est point étonnant, disaient
les lords, — elle est plus belle que le jour.» — Comme brille 1a lune en un ciel nua-
geux; — elle, dans sa pauvre parure, apparaissait : — I'un ouail ses chevilles, I"autre

ses yeux, — lautre sa noive chevelure et sa mine aimable. — Un si doux visage,, unc
grice siangélique, — il n'en fut jamais dans toute ceite terre!» — Gophetua jura
un royal serment : — « Cette mendiante scra ma reine. » — Dans le tableau de M. Burne

Jones, la fille, en robe grise, les pieds nus, est assise, doucement réveuse, sur des
degrés de marbre. A ses pieds le jeune roi, couvert d’une riche armure, se tient, sa
couronne i la main, également assis, dans une attitude méditative. Deux seigneurs,
accoudés en haut, sur un balcon, regardent la scéne. La vigueur du dessin, la force
des colorations, la profondeur des expressions, la perfection des détails, Iharmonie de
ensemble assurent A cette toile, tout imprégnde d'un vigoureux amour pour Garpaccio
et pour Mantegna, un attrait fort et durable. [ imitation des maitres, poussée i ce degré
d’intelligence, n’est plus seulement une satisfaction donnée A 1a curiosilé des amateurs
et des lettrés, c’est encore un exemple salutaire pour toute une école et un rappel fécond
aux vrais principes de la peinture. Un morceau senti, dessiné, peint comme le Ro: Co-
phetua, rend les yeux plus difliciles pour tout ce qui entoure.

Le talent supérieur de MM. Alma-Tadema et Burne Jones justifie et anime leur
dilettantisme. Il n’en est pas moins vrai qu’une école ne vit pas d’¢vocations rétrospec-
tives; cest dans sa lutte avec la nature ct avee la réalité qu'elle acquiert ses forces et
qu'elle les éprouve. Les peintres anglais, sous ce rapport, ne sont pas cn relard sur
ceux du continent; dans le portrait, dans I'dtude de meeurs, dans le paysage, ils con-
servent leur originalité avec une ténacité surprenante. Quatre portrait d’hommes, celui
du . Trds honorable W. E. Gladstone, par M. Millais, celui du Cardinal Manning , par
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M. Ouless, celui de Sir Henri Rawlinson, par Holl, celui de M. Henry Vigne, maitre des
léoriers de la forét d'Epping, par M. Shannon, sont surtout caractéristiques. L’homme
d’état anglais, T'ecclésiastique anglais, le savant anglais, le gentleman anglais, tous
robustes, sérieux, calmes et dignes, tous & la fois hommes d’action et hommes de ré-
(lexion, 8’y trouvent représentés par des procédés assez différents, mais ot 'on retrouve
toujours l'exactitude et la conscience britanniques. Tandis que les portraitistes francais
établissent la dignité de leurs figures et ennoblissent T'aspect de leurs physionnomies,
soit par la fermeté des contours et du modelé, soit par Pampleur et la puissance de la
touche colorée, les portraitistes anglais arrivent a Pexpression de la grandeur par I'ex-
traordinaire justesse des détails multipliés. Gette fagon de comprendre et d’exprimer,
tout & fait semblable & la fagon de leurs romanciers et de leurs historiens, ne saute pas
aux yeux chez MM. Holl et Shannon, plus pénétrés des méthodes continentales; mais
elle est flagrante chez MM. Millais et Ouless, dont les ceuvres sont d’ailleurs typiques
et de premier ordre. Qu'on compare le martelage pointillé, minutieux, acharné, de
taches innombrables, au moyen duquel sont construits les corps, si solides pourtant,
et les visages, si nobles et si parlants, de M. Gladstone et du cardinal Manning, avec
la simplification rapide de touches fermes et hardies par lesquelles MM. Bonnat ou
Carolus Duran représentent un personnage intéressant, on comprendra, du coup, la
différence entre les deux écoles. I y a plus de saveur pittoresque chez nos peintres, il
y a peut-étre plus de saveur intellectuelle chez les peintres anglais, au moins chez
ceux-la, car lorsque le systéme n’est pas appliqué par des artistes de cette force, 1l
n’aboutit qu'a des enluminures froides et mesquines, d’un aspect sec etjaunatre, assez
pénibles & regarder. M. Millais lui-méme ne se gare pas toujours des dangers ol peut
conduire cette excessive analyse. Son portrait de M. Hook, le peintre de marines, est
certainement trés individuel et trés ressenti; mais le faire en est si pénible et si com-
pliqué qu’on souffre, en le voyant, du labeur auquel s'est condamné P'artiste. Clest un
homme bien particulier, dailleurs, que M. Millais, tout plein de surprises et assez in-
égal. A c0té de ces beaux portraits, il expose quelques fantaisies sentimentales, comme
on les aime en Angleterre, une jolie Cendrillon au coin du feu, une fillette jouant avec
des cerises, un bambin rose soufflant des bulles de savon, qui ressemblent a des fronti-
spices de romances. Ge dernier tableau, reproduit par la lithochromie, est devenu
sans peine le prospectus d’'une maison de parfumerie.

Sa Derniére rose d'été, une étude de jeune femme, est d’une exécution plus franche
et plus chaude. (’est méme un des bons portraits féminins de Ja section, ot les images
du beau sexe abondent, mais sont, en général, traitées avec une miévrerie proprette
qui nous met bien loin de Reynolds, de Gainsborough et de Lawrence. M. Herkomer a
eu sous les yeux deux fort belles personnes, Miss Katherime Grant, et 1a dame en noir,
regardant fixement devant elle, qui, dans le livret, devient I'Extaside. Toutes les deux
ont ce type ferme et régulier, qui serait le type antique, n’étaient de plusla délicatesse
aristocratique des carnations et la finesse intelligente du regard. Les images que nous
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en donne M. Herkomer sont fidtles et nettes, dune allure distingude et fitre, mais
d’une sécheresse mal dissimulée et d’une tonalité froide qui va tourner au jaunitre. Il
y a moins de style et de beauté, mais plus de souplesse, de douceur et de sentiment
anglais dans les portraits de M. Gregory, de M. Luke Fildes, de M. Carter. Quant &
M. Whistler, cest toujours le peintre habile, volontairement étrange, tant soit peu
paradoxal, que nous connaissons. Son Portrait de lady Archibald Cempbell n’est pas seu-
lement le portrait d'une grande dame, c'est, parait-il, dans Peuyre du peintre,
Carrangement en nowr n° 7, comme son autre tableau, le Balcon, est une harmonie couleur
chair et couleur verte. Nous ne sommes pas assez au courant de la classification whistlé-
rienne pour savoir si I'arrangement en noir n° 7 est plus ou moins foncé que l'arran-
gement n° 8 ou arrangement n° g. Ce quil y a de certain, c'est quil est fort noir et
quon a toutes les peines du monde & distinguer de lady Archibald Campbell, dans ces
ténébres, autre chose qu'un profil qui se perd et un pied qui senfuit. La chose est
mende avec science et stireté par un homme fort au courant des ruses les plus subtiles
du pinceau; ce n’est point une raison pour voir une rénovation de art dans ce qui
n'est ({u’ur{ raflinement de métier et ressemblerait forl, si 'on s’en tenait aux lermes
du livret, & une mystification réguliére A adresse des Philistins.

1l west point probable d’ailleurs que ces excentricités maladives aient grande in-
fluence sur le génie anglais, qui ne redoute pas, il est vrai, 'étrange et Ie bizarre, qui
saute, avec une brusqueric surprenante, de la sentimentalité pleurnicheuse a la bru-
talité tragique, mais qui aime par-dessus tout le naturel et la santé et qui revient tou-
jours, en fin de compte, & Pobservation consciencicuse. Les paysagistes, & cet égard,
nous peavent rassurer, et, en particulier les peintres de marines. Il en est trois au
moins, MM. Moore, Ilunter et Hook, qui sont des artistes de premier ordre, sans pé-
dantisme et sans prétentions, aimant la mer d'une passion énergique et attentive, la
connaissant si bien qu'il leur suflit, pour nous émouvoir profondément, de gonfler, dans
Jeurs toiles modestes, les vagues irritées ou calmes de Pocdan, sans avoir besoin de les
peupler d'incidents dramatiques. Dans la plus belle toile de M. Moore, Aprés la plute,
le beau temps , pas une voile & Thorizon, pas une roche au premier plan; la mer seule,
la pleine mer, d’un bleu intense, profonde, transparente, avee de grandes vagues qui
gapaisent et se régularisent; au-dessus, & 'horizon, une longue percée dans le ciel,
une percée lumincuse, fraiche, rassurante, dans un air rasséréné quisallege, avec des
essaims de petites vapeurs, affolées, en déroute, qui remontent vite, regagnent le der-
nier débris de L'orage, un gros nuage que le vent balaye. Le scrupule, 'amour, la sin-
cérité, la science que l'on sent dans la forme comme dans la couleur du moindre {lot
et du moindre nuage, sont vraiment admirables, et exécution est d’une liberté et d'un
entrain superbes. Les marines de M. Hook et de M. Hunter ne sont pas si désertes;
dans la plus intéressante du premier, A quelque chose malheur est bon, on voit,
au premier plan, un pécheur et sa femwe, tirant de toutes leurs forces une corde &
harpon pour ramener sur la gréve une épave; dans celle du second, Leur part du tra-
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vail, ce sont trois femmes qui trient le poisson sur le sable. Le faire de MM. Hook et
Hunter est plus heurté, plus laboricux, moins magistral et moins sir que celui de
M. Moore, mais ils posstdent comme lui une connaissance profonde de la vie des eaux
et des mouvements de la lumitre,

" Les marins que MM. Hunter et Hook mettent en scine ne sont pas moins vrais que
leurs paysages. On en trouve de bien caractérisés encore chez M. Reid, I'un de ceux
qui représentent avec le plus d'originalité les types populaires. Dans sa Rivalité entre
grands-péres, un vieux loup de mer, assis contre le parapet d’un quai, ajuste devant
les yeux de sa petitefille une longue-vue, tandis que son rival, P'autre grand-pére,
la main sur I'épaule de Tenfant, médite ce quiil fera de micux encore pour I'amuser.
Le titre est un peu subtil, visant & Tesprit littéraire, comme beaucoup de titres an-
glais; mais I'ouvrage, en lui-méme, est trés simple et trés librement peint. Les deux
bonshommes ont des tétes tannées et recuites, avec des expressions de grosse ten-
dresse, fort amusantes, la petite fille est & croquer. C’est tout & fait dans la direction
de notre école moderne, mais en restant trés anglais. On en peut dire autant du
Retour de la foire de M. Bartlett et de la Société philharmonique au village par M. Forbes.
Dans cette derniére toile qui représente de bons bourgeois et ouvriers exécutant le soir
un concert dans un grenier, toile pleine d’observations justes et fort bien peinte,
M. Forbes se montre beaucoup plus sensible que ses confréres aux procédés larges et
gras des vieux Hollandais et des Francais modernes. Il y a encore bien des cadres
intéressants & signaler dans la section anglaise, d’abord quelques agréables tableaux
de genre, soit historiques, comme la Garnison défilant avec les honneurs de la guerre, de
M. Gow, le Marlborough aprés la bataille de Ramillies de M. Crofts, le Monmouth et
Jacques I de M. Peitie, soit romanesques, comme le Tout seul de M. Orchardson,
le Retour de la pénitente de M. Fildes, la Femme du joueur de M. Stone, les ceuvres de
MM. Morris, Smythe, Lengley, soit purement descriptifs, comme les Gardes du corps
de la reme, de M. Beadle, En temps de paiz de M. Millet. Presque partout I'observation
des types est juste et fine, la composition dramatique ou spirituelle; mais, sauf chez
M. Gow, qui est un peintre plus ferme, exécution, pour nos yeux frangais, reste un
peu mince, ou extrémement séche et pointillée, ou trop amollie et fuyante, et tournant
presque toujours plus ou moins & ces tonalités sourdes et jaunitres qui donnent aux
toiles une apparence vieillotte et fanée.

Pour quitter les salles anglaises sur la bonne bouche, il est bon de s'arréter devant
les paysages de terre, qui parfois valent autant que les paysages de mer. Comme nous
Pavons dit, c’est dans de petites toiles, & I'exemple de Ruysdaél et d’Hobbema, de Jules
Dupré et de Théodore Rousseau, que les Anglais concentrent leurs émotions et leurs
réflexions devant les accidents des foréts et des plaines. S’ils les agrandissent un peu,
par exception, comme M. Leader, ce n’est point simplement pour occuper plus de
place sur une muraille d’exposition, ainsi que font nos jeunes paysagistes, c’est parce
qu'ils ont de quoi la remplir. Et vraiment la toile de M. Leader, qui scrait d’ailleurs
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une petite toile dans nos Salons annuels, est toute débordante d’impressions et d’ex-
pressions. Ce soir, il y aura de la lumidre ! Titre bien anglais, peinture bien anglaise
aussi, saisissante, pénétrante, touchante, admirable! Une plaine inondée, d'ont
émergent au loin, entre les houquets d’arbres sees, des toitures basses de villages: &
la gauche, une sorte d'ilot, sur lequel sc dresse, au milien du cimetiére, prés de la
petite église, un cddre énorme, étendant ses larges branchages noirs au-dessus des
tombes abandonnées. Pas une dme dans ce grand espace vide, attristé, silencienx.
Tandis que 'eau se retire, ne brillant plus que dans les fossés ct les sillons, la lu-
micre du erépuscule, dorée, tendre, puissante et rassurante, emplit lentement de sa
splendeur pacifique le ciel rasséréné et la campagne consolée. lei, exéeutant est tout
4 fait & la hauteur de Pobservateur ct du poite, la foree et la délicatesse éelatent aussi
bien dans la vigueur des arbres et dans la transparence des nuées que dans la ma-
jestésimple de ensemble. (’est vraiment une @uvre hors ligne, et ce n’est pas Ja
seule; nous nous y sommes arrété parce qu'elle est la plus typique, mais il faut voir
aussi les ceuvres de MM. Wyllie, Corbett, Fisher, Aumonier, Knight, Brewtnal,
Johnson, Bates et bien d’autres. [l y a 1A un art vivant, consciencieux, observateur,
chercheur. indépendant et audacieux, qui vit par lui-méme et qui nous réserve sans
doute dans l'avenir bien des surprises encore et bien des enchantements.

11

AUTRICHE-HONGRIE. — ALLEMAGNE.

Les salles de 'Autriche-Hongrie nous offrent plusieurs compositions vastes et dra-
matiques, le Christ dovant Pilate et le Christ au Calvaire de M. Munkacsy, le Kosciuszlio
aprés la bataille de Raclamee, par M. Jan Matejko, la Défénestration de Prague, par
M. Brézick, les épisodes de la Perte de i’ewpédi!ion de John Franklin au cap Nord, par
M. J. de Payer, et, en méme temps, un grand nombre de peintures habiles, soigndes,
spirituclles, amusantes, celles de MM. Charlemont, Ribarz, Hynais, cte. Néanmoins,
c’est un des endroits de I'Exposition internationale oti 'on éprouve le moins le senti-
ment de la surprise ou celui d’une transplantation dans une atmosphére lointaine et
nouvelle. Que cela tienne A des traditions d’enseignement conservées dans les écoles
locales, aux habitudes de dilettantisme invétérées dans les classes aristocratiques qui,
d Vienne et a Pesth, restent encore les protectrices les plus éelairdes et les plus sires
des artistes, la peinture austro-hongroise est une de celles qui se rajeunissent le plus
lentement et le plus péniblement. Les artistes de ce pays se laissent difficilement péné-
trer par ces aspirations vers la vérité, la simplicité, la lumiére qui agitent en ce mo-
ment 'Europe autour d’eux, ou lorsqulils en sont touchés par lintermédiaire des
maitres francais, ils demeurent si étroitement attachés & Iimitation de ces maitres,
qu’on ne saurait actucllement prévoir, par contre-coup, dans ce milieu, le développe-
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ment d’'une originalité spéciale. La résidence, & Paris, de la plupart des artistes autri-
chiens explique d’ailleurs, en méme temps que leur habileté, leur absence de
caractere particulier et le peu d’influence qu'ils exercent dans leur propre pays.

Le plus habile artiste, dans 'ordre décoratif et monumental, dont I’Autriche s’enor-
gueillissait en ces dernicres années, Hans Makart, récemment déeddé, représentait a
merveille ce dilettantisme mondain, sans profondeur et sans avenir, dont les meilleures
productions gardent allure théitrale d’un romantisme attardé. Son Entrée de Charles-
Quint d Anvers, qui et tant de sucees en 1878, restera comme 'exemple le plus bril-
lant de cette maniére élégante et factice, de cette facture superficielle et surannée. La
Wallyrie et le héros mourant, la seule toile qui rappelle sa mémoire, ne donne qu'une
idée fort incompléte de son talent. Il y a sans doute de la tendresse, une tendresse
allectée et langoureuse, dans le baiser que la déesse guerritre, demi-pimée elle-méme,
applique sur le front du blessé; mais combien tout cela est loin du style héroique et du
grand décor, tant par la mesquinerie du dessin et de 'expression que par la banalité
sourde et terne des colorations roussies et fanées! Ces harmonies jaunitres, dues &
I'imitation des vieilles peintures altérées et ternies par la superposition des vernis et des
poussitres, ne restent plus guére dla mode que dans quelques ateliers d’Allemagne ol 'on
¢tudie plus les musées que la nature. Chez nous, au temps du romantisme, il y eut une
heure aussi oti I'on vit jaune, & force de regarder les Rembrandt dorés et salis par les
années, et quelques-uns ne crurent pas i la couleur en dehors du brilé et du recuit;
mais il y a longtemps que ce voile factice, interposé par une admiration ignorante
entre les yeux de lartiste et la réalité des choses, a été déchiré et dispersé, grice a
une étude plus attentive des maitres anciens, grice aux protestations des paysagistes
épris de vives et douces lumiéres, d’air pur et de fralcheur.

MM. Matejko et Munkacsy, les deux seuls maitres originaux de la section, ne sont
pas d’Autriche. L’un est Polonais, I'autre Hongrois. Ils ne sont pas exempts de quelque
faiblesse pour ces tons neutres, soi-disant chauds, qui n’ont, en général, d’autre effet
que de donner aux jeunes peintures une apparence ficheuse de maturité hitive et de
vieillesse prématurée. L'échantillonnage, bariolé et papillotant, de taches vives et heur-
tées, qui donne aux toiles du doyen de Cracovie I'aspect pointillé et fourmillant de ta-
pisseries primitives, les crudités du découpage en saillie des figures claires sur des
fonds opaques auxquels se complait le maitre hongrois, tiennent & cette fagon de com-
prendre Pharmonie pittoresque par le choc et Popposition des couleurs et non par leurs
rapprochements et leur fusion. Il n’y a rien de plus contraire au sentiment qui dirige
en ce moment presque toute Iécole frangaise et qui a trouvé sa formule dans Corot,
Millet, M. Puvis de Chavannes.

A premitre vue, il est assez malaisé de se retrouver dans la longue toile de M. Ma-
tejko; ¢’est comme un frétillement indéchiffrable de parcelles éclatantes s'agitant avec
vivacité dans un vaste kaléidoscope : toutes les couleurs, ptle-méle, s’y poussent en-
semble au premier plan avec la méme intensité. Il n’est guére possible de pousser plus
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loin l'ignorance des sacrifices néeessaires et le mépris des simplifications indispen-
sables. Peu & peu, cependant, I'wil se fait & ce grouillement bizarre, et, dans cetle
cohue de figures bariolées, on découvre des personnages bien inventés et bien campés,
d'une expression ingénieuse et vive, des groupes vivants et mouvementés, et l'on re-
grette qu'un artiste, d’'une imagination si abondante et d'une habileté si singuliere, ne
cherche pas & mettre plus de clarté dans ses inventions en méme temps ue plus de
simplicité et de vérité dans son exécution.

M. Munkacsy se présente comme lantithése eriante de M. Matejko. Autant les figures
de T'un, bariolées et détaillées, sentremélent et s’enchevétrent en des fouillis compli-
qués de couleurs, autant celles de I'autre, presque monochromes et simplifides, se dé-
tachent et s'isolent violemment dans un milieu d’une neutralité monotone. L’absence
systématique de liaison harmonique entre les personnages est presque aussi notable
dans le Christ devant Pilate que dans le Christ au Calvaire. Ce parti pris ne contribuait
pas peu & donner & ces scénes, lorsqu’elles étaient exposées sous un éelairage bien ap-
proprié, une apparence de réalité dure et brutale qui faisait pousser des cris d’enthou-
siasme aux gens pour qui le trompe-l'eeil est le dernier mot de P'art. Le musée Grévin,
A ce comple, serait 1a plus grande ceuvre du siécle. M. Munkacsy, heureusement, pos-
stde d’autres qualités que cette habileté de rendu assez commune aujourd’hui chez les
brosseurs de panoramas. Il a essayé de renouveler les deux grandes scénes évangéliques
par Tintroduction raisonnée d'un élément réel et vivant, populaire et moderne, tout en
conservant & ces divines tragédies plus de solennité et de dignité que n’avaient fait, au
xvir* sidele, les réalistes italiens et espagnols appliquant des procédés similaires dans
les mémes circonstances. Pas plus qu’eux, il n’a pu ni voulu éviter sans doute, en grou-
pant autour du Christ des plébéiens incontestables et des pharisiens authentiques, un
aspect général de vulgarité passionnée qui surprend plus qu'il n’émeut; c’est avec une
intention évidente, le plus souvent trés bien rendue, quil a imprimé & ces figures
juives des expressions décidées de fureur fanatique, de sottise raisonnante, de jalousie
hypocrite, d'égoisme vindicatif, de basse cupidité, et la légende évangdlique Pautorisait
A le faire. La plupart de ces personnages sont présentés, surtout pour les physiono-
mies, avec une énergie de vérité brutale, mais expressive, qui n'est pas le fait d’un ar-
tiste ordinaire; combien cette trivialité des comparses eiit pris plus de valeur drama-
tique si, comme chez Rembrandt, la beauté ou la noblesse rayonnante de la figure
principale, du dieu méconnu et conspué par cette tourbe de sots et d’envieux en avait
d la fois accentué et poétisé le contraste! M. Munkacsy s’y est bien efforcé; y a-t-il
réussi? Dans la scéne du Calvaire, on peut dire que non, car le Christ ne s’y distingue
guére de ses deux voisins de supplice ni par I'intelligence ni par la noblesse de la physio-
nomie. Le Christ traduit devant le prétoire est moins laid; il se présente avec une
certaine fierté, assez digne, mais provocante et dédaigneuse, qui n’a rien de la dou-
ceur, de la tendresse, de la résignation évangéliques. C'est encore un prophéte, rai-
sonneur et discuteur, prét & répondre a ses adversaires, non pas le Messie définitif et
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convaineu, le berger prét & mourir pour ses brebis, le fils divin soumis aux ordres de
son pire. 1l y a, en somme, plus de force que de tendresse, plus de fermeté que de
souplesse, plus de volonté que de chaleur, plus de métier que d’inspiration dans le re-
marquable talent de M. Munkacsy, et, quelle que soit la valeur des morceaux de pein-
ture, hardis et résolus, juxtaposés dans ses grandes compositions, il est difficile dy
voir des transformations vraiment inatiendues, personnelles et suggestives de la légende
évangélique.

Les tableaux de M. Munkacsy dépassent de beaucoup , pour Pinvention et pour Pexé-
cution, toutes les autres productions du dilettantisme austro-hongrois. Tout le reste
pourrait étre classé dans la section frangaise, et I'on ne se douterait pas de l'origine.
Les plus habiles parmi ces imitateurs éclectiques sont de purs parisiens, habitant au-
tour de la Trinité ou de 'avenue de Villiers. La Défenestration de Prague, par M. Brozik,
marque un progrés marqué sur les ceuvres précédentes du méme peintre. Sa palette
s'est éclaircie, sa brosse s'est allégée. Les qualités de composition qu'il posséde depuis
longtemps se sont complétées et fortiliées. L'étude attentive et patiente quil a faite de
Hals et de Van der Helst,.contemporains de ses personnages, lui a servi autant pour
I'assouplissement de son exécution que pour l'exactitude de sa mise en scéne, Parmi
les conjurés, il en est plus d’'un qui arrive tout droit du Musée de Harlem ou du Musée
d’Amsterdam; la plupart de ces seigneurs bohémiens sont des gardes civiques et des
bourgeois hollandais. Ces transplantations sont de bonne guerre quand elles sont faites
avec aisance, et I'on ne saurait nier que M. Brozik ait apporté beaucoup de savoir et
d’habileté dans Tarrangement de sa vaste toile. Le travail de M. de Payer, qui a traité
trois dépisodes de la Perte de Uexpédition Franklin avec une émotion séricuse, est plus
inégal et plus incertain. La Bate de la mort, déji récompensée au Salon, reste le meil-
leur morceau de la série.

Presque tous les autres Austro-Hongrois sont aussi des Parisiens de Paris, d'un di-
lettantisme avisé, d’'une virtuosité exiréme, mais chez lesquels on chercherait vainement
un accent exolique : Parisien,, M. Hynais, dans ses jolis portrails comme dans ses déco-
rations faciles et élégantes du théitre de Vienne, aussi Parisien que le Hollandais
M. Kaemmerer, dont il partage I'amour pour les minois et les falbalas xvun® siecle! Pa-
risien, M. Charlemont, un praticien d’une dextérité surprenante, qui imite tour i tour,
presque & s’y méprendre, Pieter de Hooghe et M. Gérome, Van der Meer et M. Meis-
sonier. Parisiens, les paysagistes eux-mémes, M. Ribarz, le plus libre et le plus dégagé,
qui se souvient partout, en Hollande ou en France, de Decamps, de Van der Meer et
de bien d’autres, et M. Jettel, et ce pauvre Van Thoren, mort pendant I'Exposition,
animalier distingué, mais qui se range dans la suite de Troyon! On peut saisir plus de
conviction et quelque lueur d’individualité chez MM. Lerch, Sochor, Pettenkofer,
Ebner, Briich-Lajos, mais, cependant, on ne voit nulle part un groupement de ten-
dances permettant d’affiemer que les artistes austro-hongrois, par une observation plus
directe de la nature et par un développement plus spontané de leur imaginhtiun par-

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

58 EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889.

ticuliére, apporteront prochainement des éléments nouveaux dans 'activité euro-
péenne.

La petite salle allemande, o I'on ne trouve pourtant que soixante-quatre peintures
et vingt-quatre dessins ou aquarelles, presque tous de petite dimension, en dit bien
plus long et sans grand fracas. A Munich et & Berlin, on travaille dur, cela est clair, on
y travaille avec méthode et patience, on sefforee d’y créer un art allemand, un art mo-
derne, dans le sens du courant naturaliste déterminé par la France. Le premier divec-
teur de ce mouvement aura été M. Menzel, ce campositeur ingéninux el fantasque, cel
observateur ironique et pénétrant, ce dessinateur i I'emporte-pitee, dpre, incisif, ex-
pressif, qui procéde & la fois de M. Meissonier et d’Albert Diirer, et qui joint parfois,
d la finesse vive de l'esprit frangais, la vigueur compliquée de Iimagination germa-
nique. [I n’y a de lui, au Champ-de-Mars, que quelques petites gouaches; mais qu'on
observe seulement, sur ces feuilles si vivement peintes, la puissance extraordinaire de
Texpression physionomique, notamment dans le Diplome d’honneur offert & M. Schwabe
parla ville de Hambourg et dans le Moine quéteur, on concevra l'inflluence qu’un analyste
si énergique et si sensible, doué d’une si libre intelligence pittoresque, peut exercer sur
son pays. La simplicité seule lui manquait et la poésie profonde qui en découle; c'est
la simplicité que cherchent, en plus, ses successeurs.

Les quatre maitres dont les wuvres ont frappé tous les visiteurs par leur accent ré-
solu, M. Liebermann, de Berlin, MM, Leibl, Uhde, Kuehl, de Munich, marchent avee
ensemble, sans se confondre, dans cette direction nouvelle qui correspond si bien aux
tendances scientifiques et positives de Tesprit allemand. Le groupe qu'ils représentent
fort incomplétement est déja trés nombreux; on s’y exerce au dessin par les illustra-
tions de journaux et par la caricature; cest I que les Flegende Blitter trouvent leurs
plus amusants collaborateurs. M. Liebermann est celui de tous qui développe le systéme
avee le plus d’opiniatreté et d’apreté.

Comme beaucoup de ses compatriotes, il a choisi la Hollande pour champ de ses
expériences, sans doute parce que le voisinage des beaux maitres du lieu, si chaleureux
et si colorés, lui parait utile pour se garer de la dureté et de la sécheresse ot tom-
baient volontiers ses prédécesseurs. Précaution intelligente et utile, car si M. Lie-
bermann penche d’un cété, cest, en elfet, de ce coté-la. Dans toute sa série d'études
curieuses, la Cour de la maison des Invalides et la Cour de la maison des Orphelines ¢ Ams-
{erdam, les Femmes raccommodant des filets d Katwick, I’chnoppe de savetier hollandats, c’est
avec une dpreté brutale, insistante, implacable, que M. Liebermann se mesure en
artiste qui simplifie avec Pappareil photographique qui détaille, quil modeéle et qu'il
fait saillir, sous 1'éparpillement agité des reflets solaires ou le faisceau massif d’'un éclai-
rage concentré, la vérité anguleuse des mouvements, lindividualité osseuse des visages,
le plissement saccadé des vétements, la netteté expressive des physionomies. Les qua-
lités fonciérement hollandaises, I'unité pittoresque, la fusion harmonieuse, la tendresse
et la souplesse dans les transitions, lui échappent absolument; il les remplace par des
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qualités allemandes, plus volontaires et plus réfléchies, et dont il ne faut pas médire,
car elles ont leur prix.

Dans I'école bavaroise, avec des restes de virtuosité plus marqués, on sent moins de
rigueur et de systéme, plus de laisser-aller aussi et plus d’émotion, au moins chez M. Uhde.
Nous avons déji eu l'oceasion d'appréeier au Salon le mérite de sa Céne. Le senti-
ment qui l'a inspirée nous semble toujours élevé et délicat, mais la peinture, d’une pite
laboriense et terne, a déji vieilli depuis deux ans. M. Kuehl est aussi un habitué de nos
Salons annuels; son Maitre de chapelle, ses Joueurs de cartes, ses Orphelines surtout, ont
gardé fort bon air. C’est du Menzel attendri, du Liebermann modéré avec une finesse
ingénieuse assez particulitre et une prestesse de touche qui a fait vite école. Le plus
personnel de tous, le moins francisé, est pourtant M. Leibl. Celui-1d est bien de son
pays, il y reste, il I'aime, il I'étudie, il le connait. Son imagination ne le tourmente
pas; des études de paysans et de paysannes, quelques portraits d’amis, voild toute son
ceuvre, mais c’est une ceuvre consciencicuse, poussée avec un soin extréme, avec la pa-
tience méticuleuse d'un primitif et d’un solitaire; la forte volonté qu’on y sent empreinte
ne laisse pas d’agir sur Tesprit de ceux qui la regardent. Son Portrait de chasseur, au
bord d’un lac, bien qu'étonnamment caractérisé, blesse trop peut-étre nos yeux fran-
gais par P'excés de sécheresse et de minutie auquel la passion de I'exactitude 4 outrance
entraine ce dessinateur acharné. Dans la Paysanne du Vorarlberg et dans le Paysan et
Paysanne de Dachau, au contraire, la rigueur de P'analyse se tempére par I'éclat simple
et fort des colorations, Le talent de 'artiste atteint son maximum de liberté et de science
dans le beau morceau. des deux Femmes de Dachau, en robes noires agrémentées de ru-
bans rouges, avec de hautes coiffes empesées et des bas & jour, assises, 'une prés de
lantre, dans leur intérieur. Ce sont 14, avee les toiles de M. Liebermann, les ouvrages
les plus intéressants de celle petite galerie ot 'on remarque encore quelques peintres
de scénes modernes assez personnels, MM. Olde, Hoecker, Firlé, Hermann, Petersen,
M. Claus Meyer, un imitateur tout & fait habile des vieux Hollandais, M. Mueller, un
paysagiste précis et vigoureux, et méme plusieurs parisianisants, MM. Van Stetten,
A. Keller, Scarbina, M" Dora Hitz. Ces derniers suivent trop fidtlement encore les
traces de leurs matires ou guides francais, académiciens ou boulevardiers.

111

BELGIQUE.

La Belgique occupe six salles au Champ-de-Mars et les occupe bien. Depuis que
Brackelaer et Leys ont dessillé les yeux de leurs compatriotes longtemps oublieux du
passé par leurs puissantes études rétrospectives, les écoles de Bruxelles, d’Anvers et de
Gand n’ont cessé de prendre une part active au mouvement européen. Si les exemples
venus de France n’ont pas ét¢ inutiles aux Flamands, les efforts des Flamands n’ont
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pas été non plus indifférents aux parisiens. Dés 1855, on fut ici frappé de la décision
avee laquelle plusieurs Belges ressaisissaient la tradition interrompue de leurs anciens
maitres les plus vigoureux et les plus chaleurcux, Flamands ou Hollandais, Frans Hals,
Jordaens, Nicolas Maes, Van der Meer, Pieter de Hoogh. Depuis, c’est toujours dans le
méme esprit d’observation sincire et d’exéeution robuste, un esprit de réalisme toujours
frane et sain, sinon toujours délicat, énergique plutot que rafliné, éclatant plutét que
spirituel, que tous les maitres de ce pays ont lutté avec les nétres en maintes occasions.
Ge n'est pas & dire qu’il '’y ait chez eux des groupes variés et diversement influencés,
les uns s’enfermant plus résolument dans ce naturalisme vigoureux et brillant qui pro-
ctde surtout de 1'école anversoise du xvi® sitele, les autres se conformant & une ten-
dance aussi ancienne ct persistante du tempérament national, le godt de Tordre, de la
propreté, de la minutie, et regardant au loin les maitres consciencieux de Bruges,
quelques autres enfin s’efforcant de combiner, dans une fusion savante, des qualités
qui ne sont contradictoires quen apparence, la force de la couleur et la souplesse du
dessin, la justcsse de Tobservation et la finesse de I'expression, la tradition indigine
et le sentiment moderne. Néanmoins, il n'est presque aucun d’eux qui ne conserve,
malgré tout, la saveur du terroir, cest-a-dire un sens juste et ferme des colorations
chaudes et harmonisées, un maniement hardi et libre du pinceau, un sain amour pour la
bonne et solide matitre, pour les généreuses et abondantes couldes de pates brillantes.

('est dans tous les genres ot le peintre consulte directement la nature, dans le por-
trait, dans 1'étude de meeurs, dans le paysage, que les Belges sont & Taise et qu'ils
excellent. Lorsqu'ils font de Thistoire, ils se compassent, veulent &tre trop savants et
trop corrects, et n’aboutissent, en général, qu'a des travaux de bons professeurs, exacts
et sages, mais sans originalité et le plus souvent insignifiants. Bien qu'ils posstdent
beaucoup d’académies, ils n’ont point le sang académique; le classique et la plastique
n’ont jamais été leur affaire. Certes, il faut de la science, de Iintelligence, de la volonté
pour mener & bien une grande sctne comme la Translation @ Louvain du corps du bourg-
mestre Van der Leyen assassiné par des nobles bruxellois en 1379, de M. Hennebicq.
Llartiste a méme donné & son cortége une dignité dans le désespoir, une simplicité dans
I'indignation, qui montrent chez lui une saine horreur des exagérations mélodrama-
tiques. Les figures sont bien comprises, les visages bien étudiés, le parti pris d’éclai-
rage net, puissant et calme; néanmoins I'ensemble, laborieusement peint dans une
note égale et terne, ne produit pas effet qu’on pouvait attendre de tant de qualités
réunies. M. Delpérée déploie plus de facilité, de mouvement, d’entrain dans son Luther
@ la didte de Worms, mais c'est une facilité superficielle d'illustrateur plus que de
peintre, la facilité courante ue nous connaissons trop dans nos monuments publics.
Il n’y a plus rien la de I'intensité pénétrante et virile avee laquelle Leys s’efforgait d’évo-
quer les personnages du xvi° sitcle. La Polywédne de M. Stallaert, la Psyché de M. Herbo,
YHomme piqué par la fourmi de M. Van Bisbroeck, les études vénitiennes de M. Smits,

sont des travaux estimables et distingués, mais sans accent inattendu.
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Il n’en est pas de méme des wuvres de MM. Wauters et Alfred Stevens, qui, comme
peintres de figures, tiennent toujours la téte. Tout Frangais qu’ils soient ou par leur
éducation ou par leurs habitudes d’esprit (M. Stevens réside méme & Paris), ils ont
gardé intact leur fonds belge de bheaux coloristes et de bons ouvriers, manipulant la
pite avec cetle dextérité résolue et brillante qui est comme la marque de fabrique
indigéne. Les sept portraits de M. Wauters présentent son talent, souple et pénétrant,
sous les aspects les plus variés; on y retrouve toujours la note flamande, le coup de
brosse [erme et vibrant, visible surtout dans les accessoires. La robe en satin bleu clair
de M Somzée, debout, appuyée & son piano, les meubles et les tapis qui garnissent
son salon, le cheval isabelle sur lequel est monté le jeune M. Daye, la veste en velours
de ce petit cavalier, le pelage du terrier qui lui apporte sa cravache entre les dents, le
paysage maritime qui l'entoure, la robe grenat de M la baronne de Coffinet, tous ces
détails sont trailés avec cette exactitude vive et brillante qui est traditionnelle dans les
Flandres. Il arrive méme chez M. Wauters, comme chez plusicurs de ses compatriotes,
que I'accessoire nuit quelquefois au principal,, que la solidité des meubles, la somptuo-
sité des tentures, le miroitement des étoffes prennent trop de place, surtout dans ses
portraits d'apparat; les carnations y semblent alors minces et stches, et c’est grand
dommage, car les visages y sont traités avec un sentiment physionomique trés libre et
trés franc. On apprécie mieux la valeur de ce sentiment loyal dans des images plus
simples comme celle de Feu M. Jamar, gouverneur de la Bangue nationale, assis dans son
fauteuil, un livre rouge & la main. Entre temps, M. Wauters fait des excursions en
Afrique; il en rapporte des études en plein air, ensoleillées et joyeuses, d'une sincé-
rité évidente, comme le Pont de Kasr-el-Nil et le Pont de Boulag au Caire.

L'exposition de M. Alfred Stevens, le plus Parisien des Belges et le plus Belge des
Parisiens, est aussi extrémement brillante. Nul plus que M. Stevens n’a contribué a
melire en honneur, dans la peinture contemporaine, la jolie femme et la femme élé-
gante, mondaine ou demi mondaine, avec lout le rafinement luxucux de ses toiletles
compliquées, sa sensibililé nerveuse d’enfant gitée, ses accés de coquetteries réveuses
et de dépits mélancoliques. Nos modernistes les plus hardis, les plus rallinés et les
plus délicats, MM. Duez, Gervex, Doucet, procédent de lui par leurs meilleures qualités,
leur sentiment fin des attitudes élégantes, leur godt pour le confortable et pour la ri-
chesse, pour les mobiliers de choix, les étoffes de prix, leur amour surtout, un amour
communicatif et heareux pour la belle peinture, claire et joyeuse, souple et solide,
aimable et vibrante. Les excursions de M. Stevens dans la fantaisie historique ne sont
pas, il est vrai, des plus heureuses; sa Madeleine n'est guére plus accablée par son
repentir que sa Lady Macbeth par ses remords; le peintre n’a point la foi de T'apétre ni
du justicier; il ne pourrait voir, sans pitié, se flétrir dans la pénitence ou dans I'in-
somnie, ces douces chairs de femme. Nous le retrouvons, au contraire, tout entier,
avec ses expressions de visages inquiétantes et mystérieuses, ses péle-méle chatoyants
de soiries et de fleurs, de dorures et de chevelures, son orchestration subtile et vive
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de tons savants, tour 4 tour dclatants et tendres, pénétrants et assourdis, dans ces
¢tudes originales qui portent les titres de la Béte a bon Diew et de Fédora. Quelques jolis
portraits, quelques hardies études de mer portent aussi la marque d’un peintre de race.

Non loin de MM. Wauters et Stevens, quoique d'un tempérament moins ferme, se
place M. Verhas, dont la facture bien qu'un peu mince, est pourtant libre, claire et
saie. Sa Promenade sur la plage, des adolescents montés sur des dnes et sa Revue des
deoles de petites filles au parc de Bruxelles, sont aussi intéressantes par I'étude atten-
tive des physionomies enfantines que par I'aimable aisance de 'exécution. Avec M. Van
Beers, qui continue & savonner des figurines stches et froides, lusirées et lissées, aux
attitudes provocantes, aux toilettes excitantes, nous tombons dans 'enluminure photo-
graphique, patiente, indifférente, inexpressive. Sauf dans le Portrait de Peeter Benoi,
c’est heuucaup d’habileté, une habileté impersonnelie, presque mécanique, (|épensrfc
en pure perte. Exemple utile, dailleurs, pour montrer une fois de plus que exacte et
minulieuse imitation de Ia réalité n’est point du tout de l'art. CGe qui fait P'euvre dart,
on ne saurait trop le répéter, cest la force du sentiment qu'un individu y fixe et v
éternise; la nature nlest que Tarsenal toujours ouvert ot il va chercher ses moyens
d’expression.

Silon veut voir des ceuvres d’art formant le plus frappant contraste avec les produc-
tions de M. Van Beers, on n’a qu'd regarder les deux toiles, tristes et sombres, de
AL Struys, le Gagne-Pain et le Mort. Dans la premiére, auprés d’une fenétre, un jeunc
homme, un phtisique, affaissé dans un fauteuil, pile, ses deux grandes mains, des mains
d’ouvrier, blanches et décharnées, allongées sur ses genoux, attend, d’un air accablé,
la potion que sa vieille mére, debout devant lui, verse avee précaution dans une cuil-
lere. Dans la seconde, la sctne est plus déchirante encore : le Mort, c’est Ienfant, I'en-
fant de Pouvritre, veuve ou abandonnée; il vient de s’endormir de I'éternel sommeil
dans le berceau qu’enveloppe un grand drap. La pauvre mére, assise sur une chaise,
prés de ce herceau, saffaisse en sanglotant. On ne voit pas plus son visage quon ne
voit 'enfant. Toute P'angoisse s’exprime par le ramassement doulourcux de cette masse
noire qu'on sent vivante et suppliciée auprés de cette masse blanchitre sous laquelle on
devine Ja mort irréparable et incompréhensible. Nulle contorsion, nulle déclamation.
Toute cette scéne poignante et silencieuse se passe dans T'ombre; au-dessus, éclairds
par la misérable lueur d’une chandelle fixée dans un goulot de bouteille, se détachent
sur la muraille blanche tous les objets familiers soigneusement rangés par la bonne
ménagere flamande sur la commode ou fixés & la paroi : les verreries dépareillées, les
tableaux de sainteté, le Grucifix consolateur entre les angelots de faience peinte. La
douleur maternelle a rarement été exprimée avec plus de simplicité par des moyens
plus franchement pittoresques. M. Struys est un dessinateur ferme et consciencicux, un
coloriste grave et solide; il pourrait étre un virluose, s’il le voulait; ¢’est un rare mé-
rite, avec ces qualités, de s'enfermer si naturellement dans son sujet. M. Struys n’est
pas le seul qui, dans son pays, apporte ceite grande sincérité dans la représentation
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des types populaires. MM. Halkett, Meunier, Frédéric, Impens, sont des observateurs
moins touchants, mais préeis et convaincus. Leur manitre apre et brutale d’analyser
les figures pléhéiennes est curieuse & comparer avec la maniére raflinée jusqu’a la lan-
gueur, qui donne aux études mondaines de M. Khnopff, M" Marguerite K. . ., et Un
Soir & Fosset, le charme délicat et maladif d’un art distingué, mais tout prét & s'éva-
nouir.

Il va sans dire que, dans les paysages, surtout s'ils sont peuplés d’animaux, les
Belges continuent & employer cette pate, grasse et lourde, qui souvent prend I'éclat et
parfois la dureté de I'émail. Des bestiaux pacifiques et sommeillants de MM. Vervée,
Stobbacrts et de M™ Collart, ¢’est & qui montrera la musculature la plus ferme, lallure
la plus solide, le poil le plus luisant. L’Embouchure de ¢ Escaut par M. Vervée caracté-
rise bien cet amour de la force tranquille. Dans un piturage plantureux, a quelques
pas d’une vaste nappe d’cau jaunitre, troublée, opaque, qui se traine avec lenteur,
plusieurs vaches sont couchées. Allongdes pesamment, les yeux troubles, il semble
quelles soient éerasées par Povage qui sapproche et qui fait tournoyer, au-dessus d’elles,
un cercle noirs de nuages massifs, entrainant, dans leur mouvement en spirale, un
essaim d'oiseaux eflaréds. L’air, les eaux, le ciel, les bétes, tout est lourd, accablé, dans
cette élrange toile. Quant & M. Stobbaerts, un coloriste inégal, mais parfois d'une in-
tensité audacieuse et vave, il pousse I'enthousiasme de la solidité jusqu’d changer ses
vaches en de véritables statues de jaspe et d’agate. Ses Intérieurs d'étable ont plutot
Paspect de mosaiques en picrres dures que de toiles colorées. Cest 1'excés de la con-
sistance; chez nos impressionnistes, au contraire, nous avons l'excés de l'inconsistance.
M. Stobbaerts est plus prés queus de Rubens et de Cuyp. Sa Sortie de l'étable mérite
bien, en effet, d’appartenir au musée d’Anvers.

Pavmi les paysagistes, il y a scission; les uns tiennent pour la clarté lumineuse, la
précision des objets, la minutie des détails, conformément aux antiques traditions; les
autres penchent vers la facture sommaire ou compliquée, piteuse et brouillée, pourvu
qu'elle soit large et expressive et qu'elle corresponde & une émotion vive, d’ordinaire
qrave et triste. Ces derniers se rattachent moins & la France qu’d I'école moderne de
Hollande. Ils comprennent, avec un charme élevé, la mélancolie de leur climat chan-
geant et pluvieux. Tels sont M. Denduyts, Pauteur du Dégel et d'un Hiver particuli¢-
rement saisissants, M. Verstraete avee son Soir d'dté et son Soir de novembre, M. Van-
derecht avec sa Neige et son Moulin de Wesembeck. Parfois aussi ils appliquent cette
liberté de brosse au rendu d’effets plus lumineux. M. Courtens exprime, avec une ar-
dear puissante, la pesanteur des ciels d’été sur les toitures en briques des maisons
peintes et les fenillages affaissés des arbres trapus. Ses paysages trop grands font ou-
blier qu'ils sont un peu vides par un rayonnement intense de chaleur concentrée. Dans
le camp opposé, M. Lamorinitre, travaillant au microscope sur les écorces des sapins
et comptant une a une les graminédes dans les clairiéres, prouve quon peut produire
des résultats presque identiques par des moyens exactement contraires. La Sapiniére
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peut ne sembler quun prodige d’exécution patiente, mais VHiver est un paysage trés
ressenti. Entre MM. Courtens et Lamorinitre, il v a encore de la place pour de moins
dégagds ou de moins pointilleux; clest celle quoccupent MM. Asselbergs, Artan et
Claus. Ce dernier, trop influencé, i notre gré, par Pexactitude tranchante des images
photographiques, est & la fois bon peintre de figures et bon peintre de paysages. Il
exln‘ime A merveille la transparence des eaux fraiches sous la limpidité de I'atmo-
sphére. Sa Vieille Lys, une ﬂprds—mfdi, en oclobre, portant une barque avec un vicux pas-
seur (ui allume sa pipe, donne, plus encore qu'avec son Pique-Nigue, une excellente
idée de son talent.

1V
IOLLANDE. — DANEMARK. — SUEDE. — NORVEGE., — FINLANDE.

La Hollande, malgré son voisinage, a moins de parenté avec la Belgique quiavee les
Etats Scandinaves, Danemark, Sutde, Norvége, Vinlande, dont les organisateurs de
Pexposition I'ont avec raison rapprochde. Il court, & 'heure actuelle, parmi les arlistes
de ces divers pays, un souffle commun, parti des Pays-Bas, qui les agite et qui les
pousse Lous dans le méme sens. C'est 13 que hrile depuis quelques années le foyer
silencicux et actif de la révolution qui s'optre dans la vision des artistes et dont nous
avons suivi les progres au Salon annuel. L'influence de climats brumeux et sombres,
ott les hivers sont longs, ot le soleil est rare et précieux, entre pour beaucoup dans
cette tendance marquée & chercher I'émotion poétique et pittoresque dans une analyse
de plus en plus subtile des nuances de la lumitre, soit naturelle, soit artificielle. D’un
autre coté, la simplicité des meurs, les habitudes de vie intérieure, y préparent cer-
tainement les esprits & un travail d’observation plus nail et plus spontané. Le fait est
(que, lorsqu’on entre dans ces sections, on est surpris par la familiarité douce et tendre
de la plupart des sujets traités, par I'étrangeté consciencieuse el expressive de leur
delairage, tantot rare et mystéricux, tantot aigre et papillotant, ct en géndral, par une
discrétion d’effet qui n’a pas toujours pour cause I'insullisunce technique, mais qui
revele souvent un sentiment délicat et profond dans la conception, une honnéieté
ferme et modeste dans I'exécution.

Les peintres familiers de Hollande, MM. Artz, Neuhuys, Sadée, Kever, marchent
presque tous sur les traces de M. Israéls. Cest, en général, la méme disposition d'un
groupe unique, presque toujours une femme et un enfant, ou quelque réunion de fa-
mille, dans un intérieur obscur, le méme procédé d'éelairage sourd et mystérieux {ro-
lant d’un demi-jour le visage et 1és parties expressives des figures, les mémes frottis ct
hachures de pite martelée et grisitre, & travers lesquels transperce un sentiment confus
et doux de tendresse et d'intimité. Le systbme n'est pas sans danger; cette incertitude
des formes, cette tristesse du coloris, qui ne sont nullement indigtnes dans le pays de
Hals, de Metzu, de Rembrandt, ne conduiront pas bien loin les Hollandais sils sy

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


https://www.cnam.fr/

PEINTURES A L’'HUILE. — PEINTURES DIVERSES ET DESSINS. 65

entétent et s’y enferment. Il est plus facile, il est vrai, d’obtenir ainsi, par un ensemble
d’atténuations, cette fusion douce et mélancolique des tonalités qui semble éire leur
principal souci et dont ils tirent, en vérité, des effets assez heureux. Les Travailleurs de
la mer, les Paysans & table, I'Enfant qui dort, par M. Israéls, malgré I'insuffisance et la
monotonie de cette technique piteuse, se sauvent par la grandeur et la sineérité du sen-
timent. Dans les Moments de peine, de M. Neuhuys, dans la Consolation, de M. Artz,
dans UEnfant malade, de M. Kever, le sentiment est presque aussi fort, mais I'évidence
de I'imitation atténue la valeur de Texpression. Il y a plus d’effort chez MM. Luyten et
Valkenburg pour donner du corps & leurs figures et de I'éclat & leurs colorations.
MM. Henkes et Hubert Vos, que nous connaissions déjd, nous Paraissent aussi dans la
vérité en demandant des conseils aux maitres plus sains du xvi® siécle.

Sans apporter dans leurs marines et dans leurs paysages l'intensité d’observation
des Anglais, les Hollandais s’y montrent toujours respectueux de la vérité. S'il n'est pas
aussi énergiquement saisissant que MM, Moore et Hood, M. Mesdag est plus intelli-
gible pour le grand nombre; il sait exprimer les mouvements, calmes ou violents, de
la mer du Nord, sous les cffusions Jumineuses des crépuscules apaisés ou 'amoncelle-
ment des nuées menagantes, avec une force de poésie remarquable. Sa Marée montante
ct sa Nuit au bord de la mer ne marquent, dans 'impression ou dans T'exécution, au-
cune trace d’affaiblissement chez ce mailtre vaillant. A c6té de lui, M. Jacob Maris, fidéle,
lui aussi, 4 la tradition nationale des formes précises, des tonalités chaudes, de la fac-
ture solide, montre une connaissance approfondie des ciels brouillés et inquiets de son
pays dans le Moulin, le Canal i Rotterdam et Au bord de la mer. La méme entente de
"unité lumineuse, avec moins de force dans le rendu, mais des accents fins et varids
d'une délicatesse attendrie, donne encore du charme et du prix aux paysages de
MM. Ten Cat, Roelofs, Gabriel, Du Chattel, Tholen, Willem Maris, Mauve, Meulen.
Les toiles des trois derniers sont habitées par des animaux d’apparence douce et d’hu-
meur pacifique.

A mesure qu'on avance vers le nord, on se trouve en face d’artistes de moins en
moins soumis aux habitudes de 'enseignement classique, regardant les gens et les
choses d’un @il plus candide et plus hardi, et s'acharnant, avec plus de témérité, dans
leurs solitudes, loin du public et de la critique,  'étude de ces complications du clair-
obscur. Le Danemark posséde en M. Kréyer un artiste qui, presque du premier coup,
a atteint, dans cet ordre d'idées, des résultats qu'on ne pourra guére dépasser. Le Dé-
part des pécheurs et les Pécheurs sur la plage avaient déjd paru au Salon; mais ces
peintures, aérées et lumineuses, d’une transparence incomparable, gagnent singulié-
rement & se trouver dans un milieu plus homogene, au moins pour la naiveté de la re-
cherche et la simplicité de I'expression, car si M. Kroyer rencontre actuellement des
rivaux pour I'entente du plein air et de la sérénité atmosphérique, c’est en Suéde et en
Norvége, bien plus que dans son propre pays. Les peintres danois vivent surtout dans
leurs intérieurs; ils ont beaucoup d’enfants, ils les aiment bien, ils les connaissent
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bien; leur section abonde en repas, conversations et discussions de famille, surtout en
scénes amusantes ou touchantes de la comédie enlantine. Le Grand netloyage et Aprés
diner par M. Johansen, le Concert denfunts par M. Haslund, la Parade par M. llennig-
sen, Chez le curé par M. Seligmann, sont de bons spéeimens de cet art honnéte et
bourgeots, dont le fonds est peu de chose, mais qui est relevé assez souvent par une
ingénicuse analyse des reflets et des ombres sur les figures, jouant au milieu d’un mo-
bilier compliqué, et par Pagrément d’une touche habile et expressive. Quelques heaux
portraits d’'une exécution ressentie et libre, par MM. Hammershof, Jerndoff et
M Vegmann, les études populaires de MM. Tuxen, Pauteur de la Rentrée des plcheurs
aw crépuscule, Michel Ancher, Irminger, les Chevaux de labour de M. Otto Bache,
PAuelage des baoufs, de M. Mol, les marines de MM. Niss et Locher, les paysages de
M. Pedersen, prouvent que Péeole danoise est aussi & la recherche d’un air national
dans des genres plus graves et dans des genves tris différents.

Tn Suéde, en Norvége, en Finlande, le mouvement est plus décidé qu'en Dane-
mark. C’est du ¢oté des études en plein air, de la podsic saine ct simple des travaux
rustiques et des meeurs maritimes, que s’y tourne lactivité de trois écoles déja nom-
breuses, unies par des aspirations communes. Ici le Danois, M. Kroyer, peut trouver.
en VM. Zorn, Heyerdahl, Skredsvig, Petersen, Otto Sinding, Gallen, des émules,
sinon des vainqueurs. La plupart des artistes scandinaves viennent faire leur éduca-
tion technique & Paris; ils y conservent d’ordinaire, dans les premiéres anndes, une
verdeur native qui se manifeste, lors de leurs débuts an Salon, par des éelats d’une
originalité saisissante. C'est ainsi que nous avons tous été charmés et sorpris par les
premitres euayres, si individuelles et si délicates, de MM. Salmson et Hagbord,
Smith-Hald et Edelfelt; mais, si un premier contact avee les ateliers parisiens est utile
aux septentrionaux pour leur apprendre le métier et lear donner le tour de main, on
ne saurait dire qu'un séjour prolongé aux Batignolles, encore moins une résidence
définitive, leur soit en général aussi favorable. Il se passe pour eux ce qui sest passé,
pendant plusieurs sitcles, pour les Flamands et les Francais allant travailler & Rome:
il était bon d'y faire ses études, il était dangereux de s’y dterniser. Aprés nous avoir
communiqué ce qu’ils apportaient de chez eux, ces Secandinaves s’absorbent en nous el
perdent peu & peu, dans cette absorption, leurs qualités premiéres, sans sassimiler
suflisamment les néotres. Certes le talent des quatre artistes dont nous parlons est en-
core en pleine floraison; les Communiantes dans un verger, les Flewrs du Printemps, par
M. Salmson, forment un concert exquis de vaporeuses fraicheurs blanches, roses et
vertes; M. Haghorg posside toujours ce sens des limpidités atmosphériques qui donne
tant de charme & sa Grande Marde; M. Smith-Hald comprend toujours en potte la so-
litude et la mer, M. Edelfelt exécute ses portraits vivants et souples avee une désinvol-
ture de plus en plus facile; mais il faut bien reconnaitre qu’a force de peindre des
paysans [rancais, des siles francais, des moddles francais. ils cessent assez rapidement
d’étre Suédois, Norvégien, Finlandais. et que leur premiére originalité, un peu' dpre
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et pleine de saveur, se tourne peu & peu en une virtuosité courante ui ravit les ama-
teurs superficiels et les marchands de peintures, mais qui désole tous ceux i com-
prennent Part comme une révélation incessante de sensations neuves et de sentiments
personnels.

L’Exposition universelle nous apporte les euvres d'un petit groupe nouveau d’ar-
tistes suédois qui ont dd faive aussi leur apprentissage & Paris; quelques-uns en
portent déji les marques trop apparentes, quelques autres paraissent déeidés & conser-
ver leur fagon particulitre de voir et de comprendre, ce dont nous ne saurions trop les
féliciter. Les artistes, comme les poétes, ne sont-ils pas faits pour protester contre ces
absurdes théories, heureusement irréalisables, (ui révent le nivellement intellectuel et
Puniformité physique et morale pour toutes les nations civilisées? (est & eux & nous
conserver, & nous révéler, & nous poétiser les particularités [atalement persistantes de
leurs pays, de leurs races. de leurs meurs. Que deviendront MM. Bergh. Larsson,
Zorn, les plus habiles, au premier abord, et les plus séduisants des Suédois? Tous
trois habitent Paris: Dieu veuille qu'ils ne s'en repentent pas! Le talent de M. Bergh,
un portraitiste {rane, simple, d’une naiveté intelligente vraiment rare, nous parait
seul assez robuste pour résister & ce milieu énervant. On peut constater déja, dans la
virtuosité singulitrement fine ct avisée de MM. Larsson et Zorn, une surexcitation ma-
ladive des sensations subtiles. un besoin excessif de chiffonnages, de papillotages,
de tripotages, une affectation boulevarditre d’indifférence ou de mépris pour la soli-
dité et pour I'exactitude des formes, qui semblent bien étre les symptomes de la conta-
gion décadente. Ce seraient deux pertes ficheuses, car M. Larsson est un harmoniste
trés délicat et un figuriste spirituel, et M. Zorn joint & un sentiment tout & fait parti-
culier des céelairages nuancés et tendres une intelligence vive et rapide des physio-
nomics modernes, par exemple dans ses portraits de M. Awtomin Proust et de
M. Coguelin cadet. 1ls sont encore assez suédois pour ¢tre sauvés. Chez MM. Norstrom,
Osterlind, Liljefors, Pauli, M Pauli-Hirsch, M" Fiva Bonnier, MM. Josephson,
Biorck, Ekstrom, Schultzbery et quelques autres, on constate aussi la présence d’'un
¢lément indigéne qui cherche & se reconnaitre et & se manilester en prenant conseil
soit en Irance, soit en Allemagne; leurs maladresses et leurs témérités méme sont des
preuves de leur tempérament. Peut-tre vaut-il mieux étre ainsi trop imprudents que
trop sages, comme le sont tels et tels de leurs cumpatriotes, plus expérimentés et plus
parisiens, qui feront longteml)s sans doute bonne figure & nos Salons, MM. Forsberg,
Wahlberg, Burger, Westman, Kreuger, Arsénius, mais qui ne sy distinguent plus
gutre de leurs voisins.

La Norvége parait plus rebelle & Passimilation. Il y a 1d tout un groupe d’artistes
vraiment personnels, convaincus, intéressants, qui nous apportent sur leurs pays des
révélations curieuses et saisissantes. M. Werenskiold, parmi eux, est un modéré. Son
Entervement d lu campagne est cependant une ceuvre trés personnelle, d'une émotion
vraie, sincére, d'une exécution un peu atiénuée, mais grave et délicate. On remarque
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moins de retenue, plus d'indépendance et de liberté pittoresque dans ses paysages et
dans ses portraits. Chez MM. Peterssen, Heyerdahl, Thaulow, Iipreté honnéte de
T'observation s'accentue avec une résolution extraordinaire. Ceux-1 sont vraiment des
arlistes nouveaux, et, s'il y en a beaucoup de cette valeur & Christiania, I'école norvé-
gienne comptera bientdt en Europe. L'litente du saumon, par M. Peterssen, ol I'on
voit, sur un flot, quelques pécheurs assis, dans une perpective tranquille et profonde
d’eau, de rochers ct.de ciel d’une clarté admirable, est 'eavre d'un potte naif et d'un
paysagiste supérieur. Les études de M. Heyerdahl, le Sour d'été, les Deux swurs, la
Fille auz frazses, bien supérieures i son tableau de I'Ouvrier mowrant, trop imprégné
de dilettantisme, montrent, en lui, devant Ja nature, un praticien indgal et heurtd,
mais étonnamment sincere et pénétrant. Les quatre paysages d'hiver de M. Thaulov
sont d'une exactitude vive et délicate avec de L'esprit et de la dextérité dans arrange-
ment des figurines. Tandis qu’un grand nombre de septentrionaux se fixent i Paris,
quelques autres se fixent & Berlin : M. Normann, le paysagiste minuticux et impla-
cable des fiords norvégiens, gagnera-t-il, au contact de I'école allemande, le charme
harmonicux qui manque & ses panoramas si extraordinairement clairs et véridiques?
M. Otto Sinding y conservera-t-il cet enthousiasme presque enfantin pour les vives
clartés d’'un ciel bleu & travers les pommiers en fleur, ses seintillements ct ses reflets
dans une nappe d’eau transparente qui nous attirent délicieusement dans son Prin-
lemps et son Eié? De Berlin comme de Paris, peut-Ctre feraient-ils bien de n'en pas
tant user, et de rentrer, avee leur bons outils, dans leur pays qui les inspire heaucoup
micux. Nous avons sans doute & Paris quelques Norvégiens, timides ou Léméraires,
d'une individualité presque intacte, MM. Skredsvig, Wentzel, Soot : pourvu qu'ils ne

se fassent pas trop & nos belles maniéres!

v
ITALIE. — ESPAGNE.

Les petits Etats du Nord : Belgique, Hollande, Danemark, Sutde, Norvige, appor-
tent, nous le voyons, un ¢lément sérieux de fermentation dans la peinture moderne.
En est-il de méme de pays plus considérables, soit par 1@1:11' histoire, soit par leur
¢tendue, I'Ttalie, 'Espagne, la Gréce, la Suisse, la Russie, les Etats-Unis? Les artistes de
toutes ces contrées sc sonl présentés en assez grand nombre, el nous pouvons juger
leurs tendances. Dans la Gréce, ot tout était A refaire, on ne pergoit encore que des
titonnements et des lueurs; le plus distingué des Hellines, M. Ralli, estun élive fidéle de
M. Gérome, qui pourra exercer une action utile, s'il applique plus constamment son
talent & I'étude des meeurs locales. En Suisse, il y a trop de contacts avee Paris ou
Munich pour qu'il s’y forme aisément une école; M. Giron, le plus brillant des por-
traitistes genevois, a toute la désinvolture et le brio d’un Parisien pur-sang ou d’un
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Américain parisianisé; MM. Jules Girardet et Eugéne Girardet, qui, tous deux, comme
peintres d’anecdotes, d’histoire ou de portraits, déploient beaucoup d’esprit et de sa-
voir-faire, marchent & cité de nos bons peintres de genre. Il y a plus de couleur
locale, avec une certaine familiarité un peu grosse, chez MM. Ravel et Simon Durand,
et, sous I'influence allemande combinée avee I'influence francaise, Zurich a produit
deux portraitistes de mérite : M"™ Breslau et M" Raederstein. Toutefois c’est dans le
paysage et ses annexes qu’on retrouve plus naturellement la tradition, un peu séche et
méticuleuse, mais profondément honnéle, des anciens peintres du pays. M. Eugéne
Burnand, M. Baud-Bovy, M. Gaud, renouvellent et rajeunissent cette tradition par
une habileté pittoresque plus chaleureuse et plus large.

En Italie et en Espagne, on constate pour le moment beaucoup d'activité et d’agi-
tation, une ardeur inquitte de recherches dans tous les sens, nne mélée de réactions
séniles et dinsurrections enfantines, des explosions d’ambitions énormes suivies de
déceptions profondes, en somme, un ¢tat de malaise et d’anxiété qui présage peut-
ttre des résurrections, qui, en toul cas, est bien préférable & Tancien état de pro-
stration et d'inertie. A la suite des révélations accablantes de 1855 et de 1867, I'ltalie
et I'Espagne n’ont pas été les dernitres & faire leur examen de conscience et i se re-
mettre en marche. Cest méme avec un certain éclat que ces glovieuses endormies pa-
rarent se vouloir réveiller, et les noms de M. Morelli en Italie, de Fortuny en
Espagne, s'attachent au souvenir de cette récente tentative de renaissance. Ce mouve-
ment n’a pas abouti. Pourquoi? Par une raison bien simple. Au lieu de remonter aux
véritables sources de leur grandeur passée, au lien de reconstituer, par une étude sé-
ricuse, un enseignement fond¢ sur une observation grave de la réalité et sur 'étude
technique des maitres complets et forts, on s’est arrété, de part et d’autre, aux bril-
lants artistes de décadence, aux manieurs habiles et superficiels de la pite et de la
couleur, & Baroccio, & Tiepolo, & Goya! Dans ces derniers temps, on s'est avisé de
I'erreur; on parait avoir compris que tout ce systtme amusant d’eflilochages poly-
chromes et de frétillements aveuglants, fit-il soutenu par un noble sentiment drama-
tique, comme chez M. Morelli, ou par une science ingénieuse d'observation, comme
chez Fortuny, ne pouvait conduire & grand’chose. Le fonds sérieux manquait trop,
c’est-A-dire la fermeté du dessin, la consistance des formes, la puissance et la simpli-
cité de 'analyse physiologique et psychologique.

A Theure actuelle, on s'est remis & travailler sur nouveaux frais, en regardant du
coté de Paris, quelquefois en y regardant trop. On peut & peine prendre pour des
ltaliens M. Boldini, le plus pétillant ct le plus spirituel de leurs portraitistes,
MM. Pittara, Ancillotti, Rossano, Cortazzo, Marchetti, Spiridon, Detti, paysagistes,
anecdotiers ou costumiers, ayant tous de la main, quelques-uns de la finesse, mais
tous archifrancisés. M. Boldini, qui n’a plus rien de I'ipreté chaude des vieux Ferrarais,
ses compatrioles, est, il est vrai, un de nos modernistes les plus subtils et, au besoin,
les plus excentriques, si T'on en juge par P'excessive gracilité et les contorsions java-
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naises des baguettes gantées qu'il donne & ses jeunes dames en guise de bras et de
mains. Nonobstant ces bizarreries, M. Boldini est un physionomiste des plus ineisifs
et un harmoniste des plus délicats, avec des prestesses d’exéeution tout a fait impré-
vues et raflinées. Son Portrait de Verdr, au pastel, représentant I'illustee compositeur,
un chapeau noir de haute forme sur la téte, un cache-nez autour du cou, n’a rien
sans doute de lyrique, ni d’héroique; mais c’est une pochade joyeuse, vivante, fami-
litre; on y peut lire 1a bienveillance et la bonhomie, sinon la force passionnée de I'au-
teur du Trovatore et de la Traviata. Cest un art amusant, ce n’est point un art créa-
teur. Heureusement, & Rome, & Florence. & Milan. on semble se préoceuper d’aller
plus loin dans la voie de la vérité.

Les Romains manqueraient & toutes les traditions. s'ils n’avaient de hautes ambi-
tions. Ils ont envoyé d’immenses toiles, I'Ave Maria pendant la moisson, au moment
d’un orage, dans la campagne romaine, par M. Corelli, les Enfants de Cain par M. Sa-
torio, 'dlexandre & Persépolis par M. Simoni. La force et I'effort sont visibles dans ces
compositions. On ne saurait refuser & M. Corelli de la franchise et de la fermeté dans
les attitudes de ses figures, & M. Sartorio un sentiment grandiose dans les contorsions
héroiques de ses nudités musculeuses, a M. Simoni, moins personnel que les pre-
miers, de Ihabileté dans la mise en scine; mais ces trois ceuvres sont gitées par une
lourdeur pénible de facture, une certaine opacité triste et sale, et parfois une trivialité
prélenticuse, qui montrent combien ces habiles praticiens ont hesoin de se mettre au
vert et de se nettoyer les yeux par des promenades en plein air et devant les fresquistes
du xiv* et du xv° siéele! M. Milanolo, imitateur de M. Cormon dans son Sucrifice
préfastorique, a plus de clarté et moins de caractére. L'eeuvre 1a plus remarquable de la
section romaine est une sériec de dessins par M. Maceari. représentant trois épisodes
de la vie parlementaire dans la Rome antique. Nous ne connaissons pas les peintures
que M. Maccari a exéeutées, d’aprés ces dessins, dans les salles du sénat & Romes si
nous en jugeons par la fermeté et Thabileté de ces crayons, ce doivent étre des ceuvres
supérieures. On y voit le principe scientifique et naturaliste appliqué i Thistoire ro-
maine par un Romain, comme M. Jean-Paul Laurens Papplique & Ihistoire de France.
Chacue composition, disposée avec aisance dans un milieu architectural, restitué sans
pédantisme, mais selon la vraisemblance archéologique, réunit, dans une action inté-
vessante, une multitude de personnages en toge étudids avec le plus grand soin dans
leurs gestes, dans leurs attitudes, dans lears physionomies. Cest par des recherches
patientes de ce genre qu'on renouvelle un art affaibli, non par des pétarades de
couleur et des fantasmagories de pinceau.

A Florence, & Milan, & Venise, on se tient plus terre & terre, mais on y observe,
avec une attention plus sériense ct plus libre qu'autrefos, soit le pays, soit les habi-
tants. Les Maremmes toscanes et le Retour du pétwrage, par M. Gioli, le Cheur de Suinir-
Marie-Nouvelle, par M. Pesenti, la procession de jeunes filles entourant la hanniére de
la Madone de Ulmprunete, par M. Faldi, les notes plus modestes de MM. Lega. Signo-
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rini, Fattori, marquent un mouvement, trop timide encore, mais délicat et sincére,
vers analyse de la réalité environnante. Dans la Haute-Italie, & Milan surtout, l'acti-
vité dans ce sens est encore plus marquée; cest de 14 que semble devoir se répandre
la lumitre. Le remarquable tableau de M. Morbelli, les Derniers jours, représentant
une salle d’hospice ol sont assis sur des banquettes plusieurs rangées de vieillards,
n'est point différent sans doute, par son aspect, des bons ouvrages {rancais ou helges
représentant des scénes de ce genre : mais I'unilé grave de la coloration, la distribu-
tion discréte, juste, nuancée de la lumiere, T'expression précise, variée, délicate des
physionomies, y apparaissent comme des qualités longtemps négligées par la virtuo-
sité méridionale et qu'on voit rentrer avec satisfaction dans 'ordre de ses préoccupa-
tions nouvelles. Les tentatives de MM. Bazzaro, Segantini, Carcano. dans le paysage
animé ou vide, sont plus hardies, plus originales, plus italicnnes. La vue d’un pont de
Chioggia, par M. Bazzaro, sur lequel passent, au coucher du soleil, plusicurs femmes
enveloppées dans leurs voiles blancs, a frappé avee raison le public, non seulement
par Tallure recueillie des figures, mais aussi par P'exacte et poétique entente de la
lumitre évanouie. Les études, violentes et dures, parfois maladroites encore, de bes-
tiaux et de paysans que M. Segantini poursuit hardiment dans les hautes régions des
Alpes, ont un accent de sincérité résolue et un ferme éclat dans P'air et dans la lumiére
tout & fait remarquables. Le dessin de M. Segantini est net et tranchant jusqu’ la bru-
talité: n’est-ce pas toujours une réaction nécessaire aprés tant de fadeurs et d’amollis-
sements? On remarque aussi quelque dureté, par les mémes raisons, dans les études
panoramiques de M. Carcano, le Lac d’Isco et la Plaine lombarde, mais l'exactitude
rigourense de ces paysages leur donne une grandeur dpre et réelle. Si, a c¢oté de ces
trois peintres, on examine encore MM. Ciardi, Dell'Oca, Bianca, Dell'Orto, Calderini,
Gignons, Sartori, tous Vénitiens, Milanais ou Piémontais, on se prend & croire que
c’est par les paysagistes, et par les paysagistes de la Haute-Italie, que I'art de la pénin-
sule va entrer A son tour dans les voies modernes.

En Espagne, Thabileté courante est plus grande encore qu'en Italie. M. Domingo
Marquez, dans la figure et dans la fantaisie, M. Rico, dans le paysage, sont des
exemples frappants de cette virtuosité extraordinaire qui séduit toujours des yeux peu
exercés, mais qui ne suffit pas i régénérer une école. Les Espagnols ont conservé un
gotit singulier, un peu théitral, pour les grandes scénes tragiques, douloureuses et
sanglantes. On a appelé leur galerie la salle des suppliciés, et de fait, les massacres et
les cadavres y abondent. Presque toutes ces énormes toiles sont traitées en décors, avec
cet éclat un peu factice de colorations voyantes et fondantes, ces encombrements de
tentures, de mobilier, de draperies, d’accessoires qui sont comme une derniére trainée
du bric-d-brac romantique. Il s’y méle de la vivacité d’ailleurs, et de la verve, et par-
fois une certaine grandeur forte et terrible dans les figures! Telles sont la Cloche de
Huesca, pav M. Casado. la Chaise de Philippe II, par M. Alvarez; la Conrersion du duc
de Gandia, par M. Morero Carbonero. L Exécution des Torrijos en 1831, par M. Gishert,
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est dessinée avec plus de recherche et de tenue, mais aussi avec plus de froideur. La
Prise de Grenade, par M. Pradilla, est une mise en seéne brillante, une noble parade
historique en riches costumes, qui ne fait point oublier pourtant le grand sucees de
1878, cette douce et touchante Jeanne la Folle pleurant devant le cercueil de son mari,
Tout cela est chatoyant, scintillant, vivement brossé, dans le véritable golt du terroir;
il suflirait de donner plus de fond & ces bariolages, 4 ces cnrps plus de consistance, aux
expressions plus de précision pour qu'il sortit de 13 un art sérieux et original. Ni llma-
gination, ni la verve, ni la finesse d’observation ne manquent aux Espagnols, lorsqu’ils
veulent s'en donner la peine: nous en avons la preuve dans les dessins chaleureux et
vifs de MM. Aranda et Vierge; mais il faudrait (u'ils pussent transporter avec une science
plus siire ces qualités précicuses de T'illustration lilliputienne dans la peinture hélmque
et monumentale dont ils ont la passion!

Cest donc en Espagne, selon nous, sur des modéles espagnols, dans le paysage
espagnol, que ce travail de régénération studieuse devrait s'accomplir. Les Espagnols,
comme les Italiens, sont si bien doués par la nature, si facilement habiles, ils se mettent
si vite au courant de toutes les adresses techniques, que, lorsqu'ils s'installent & Paris,
ils y deviennent tris vite les dgaux, mais aussi les ménechmes de nos peintres, Parmi
nos portraitistes en vogue, il nen est guire de plus aimable, de plus séduisant, de plus
spirituel que M. Raimundo de Madrazo; mais que lui reste-t-il d’essentiellement madri-
ltne? M. Melida, dans ses charmantes et sérieuses études, se rapproche, presque i s’y
méprendre, de M. Bonnat; on peut dire, il est vrai, que M. Bonnat a heaucoup du
tempérament espagnol. Et la peinture la plus nouvelle, la plus hardie, 'une des plus
importantes de la section, celle & laquelle le jury a décerné la médaille d’honneur, la
Salle I'hdpital, par M. Jimenes, n'est-elle pas toute parisienne? Que M. Jimenes, dont
Pauvre est vraiment sincére, bien exécutée, simplement et fortement émue, se soit mis
au courant de tous les procédés septentrionaux, qu’il ait voulu apporter & son pays un
certain nombre de révélations utiles sur le charme des harmonies apaisées, la podsie
des perspectives bien aérées, la puissance de 'observation juste et de T'expression vraie,
rien de mieux assurément, et cest ainsi qu’il faut commencer; mais quel service il ren-
drait & son pays en appliquant son talent & 'dtude des choses indigtnes, quel service il
rendrait au nétre en développant & coté de I'art frangais un art espagnol!

VI
RUSSIE. — ETATS-UNIS D’AMERIQUE, ETC.

Chez les peuples jeunes, comme les Russes et les Américains, qui naguére avaient
tout a apprendre, on comprend mieux cette soumission excessive devant leurs maitres,
que chez les Italiens et les Espagnols, dont le tempérament pittoresque est héréditaire
et qui trouvent chez eux tant d'exemples d'indépendance. Cependant chez les Russes,
dont 'exposition est fort intéressante, au milieu des imitations frangaises, bavaroises,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

PEINTURES A L'HUILE. — PEINTURES DIVERSES ET DESSINS. 73

autrichiennes, qui sont dues & MM. Makowski, Szymanowski, Swiedomski, tous trois
peintres vigoureux, mais d'un caractére indéterminé, on voit déji poindre un sentiment
original d’observation sagace et hardi chez un certain nombre de peintres familiers.
Les setnes de meeurs de M. Chelmonski, le Marché aux chevaux et le Dunanche en
Pologne, d’une exécution triste et lourde, mais d’une force extraordinaire dans la défi-
nition des figures, avec un mélange piquant d'ironie bienveillante et de grossitretd
tendre, sont, & cet égard, remplies de promesses. Il n’est pas douteux que M" Marie
Bashkirtseff, la jeune fille si avisée et si indépendante, que son journal posthume a
rendue célébre, ne fit entrée dans cette voie; quelques-uns de ses portraits nettement
accentuds 'attestent hautement. Les études de MM. Pranishnikoff, Sokoloff, Endo-
gourofl, Pankiewicz, Kouznetzoff sont également intéressantes, parce qu'on y constate
la recherche sincére d'un art national.

Les Etats-Unis auront-ils bientdt un art & eux? Cest & quoi leur exposition, tris
importante, la plus considérable méme des expositions étrangéres, ne permet pas
encore de répondre. Clest dans la galerie américaine surtout qu’on peut se croire en
pleine galerie frangaise. Presque toutes les ceuvres qui y sont exposées ont déji paru au
Salon de Paris, et nous avons eu I'occasion de les y étudier. Presque toutes aussi, d'une
habileté extraordinaire, d'une technique savante ct raflinée, représentant des sujets
modernes dans de grandes dimensions, se rattachent soit & T'école francaise, soit &
I'école hollandaise, soit aux deux écoles combinées. On y retrouve avec un grand plaisir
les toiles, si brillamment brossées, qui ont fait la réputation de leurs auteurs, les bril-
lants portraits de M. Sargent, ol il se montre le rival de son maitre, M. Garolus Duran,
le Quatuor espagnol, de M. Dannat, d’'une exécution si ardente el si vigoureuse, les
Pilotes, de M. Melchers, Le Crépuscule et La Vague, de M. Harrison, un paysagiste vrai-
ment hardi et original, le Benedicite, de M. Gay, un certain nombre d'ouvrages de
MM. Knight, Chase, Vail, Davis, Bridgman, Boggs, Mac-Ewen, Mosler qui se rat-
tachent, presque tous, & quelqu'un de nos maitres en renom; mais toutes ces toiles,
médaillées & nos expositions, sont trop connues pour que nous ayons i y revenir. En
général, d'ailleurs, tous ces artistes varient peu leurs sujets et leur maniére. Il serait
contraire aux lois ordinaires de I'évolution artistique qu'il ne sortit pas de cette virtuo-
sité si brillante un mouvement d’art particulier, lorsque cetle habileté se sera trans-
portée sur le ferritoire natal. La section des aquarclles et des dessins donne, & cet
égard, plus que des espérances. Chez bon nombre dillustrateurs habiles, tels que
MM. Abbey, Reinhart, Low, on voit déja s'opérer la combinaison du naturalisme franco-
hollandais et de I'imagination anglo-germanique d’ott sortira sans doute I'art du nou-
veau monde. Jusqu'a présent toutefois les peintres proprement dits de la jeune Amé-
rique ont subi chez nous la transformation que subissaient autrefois les septentrionaux
en ltalie; ils sont devenus si Francais que nous avons peine 4 les distinguer de nous-
mémes, et leur talent nous fait trop d’honneur pour que nous songions & nous en

plaindre.
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GLASSE 3

Sculpture et gravure en médailles

RAPPORT DU JURY INTERNATIONAL

PAR

M. KAEMPFEN

DIRECTEUR DES MUSKES NATIONAUX ET DE L'ECOLE DU LOUVRE
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COMPOSITION DU JURY

MM. Guintaime, Président, membre de I'lnstitut, seulpleur-staluaire, inspecleur

gonéral de Tenseignement dudessin. ... oL France.
Groor (Guillammne ve), Viee-Président, arliste statvaire, mentbre de 'Aca-

démie royale des sciences, lettres el beanx-acts. .. ... ..o L Belgicue.
Kaemrres, Ropportenr, diveclonr des musées nationaux et de 1'Eeole du

T France.
Guie (P.-HL.), Seerétaive, evitique dart. ..o oo France.
Buer (Frédévic ). .vovnon o e Autriche-Hongrie
Tuorxvenorr (W, Hamo), membre de I'Académie royale, . .......o00 (%I'aude-Bret:igue.
Bissiva (Henvy 8.). oo Eals-Unis.
BOSEAND . L ot e e e e e Italie.
BOMANELLI. « v v vttt vttt et et et e e e [talie.,
LT Suéde.
RO AN .« ot it i e e .. Dussie.
Caveien (Pierre-Jules), membre de lnstitut, artiste sculptewr. ..... ... Franee.
Cuapray, membre de I'lnstitul, graveur en médailles. ... .o . France.
Cuare, membre de Ulnstitut, sculplenr-statuaive. . ..o ovv v e na, Fraunee.
Dunois (Paul), membre de Tlistitut, sculpleur-statuaive. . . ........... I"ranee,
Favguiine, membre de I'lnstitut, seulpleur-stataaire. ... ..o ovuuns. Franee.
Frémier, seulpleur-statuaire, professeur de dessin au Muséum d’histoire

Y 21 1 France.
Levguvie (Alberl). oo e France.
Rovin, seulpleur. ..o o France,
Sacwto, conservateur de la sculpture el des ohjels d'art du moyen dge, de la

Renaissance el des lemps modernes, au Musée du Louvre.. .. ........ France.
Counason, suppléant, conservateur adjoinl au méme dépariement.. .. ... France.
Marquiser, suppléant, dépulé. ... oo France.
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SCULPTURE

ET GRAVURE EN MEDAILLES.

Ce sont des principes éternels que ceux dont un art ne saurait s’écarter sans offenser
la raison, sans manquer & son objet, sans sortir de son domaine. Le temps (ui marche
ne les change pas. lls étaient vrais dans les dges les plus lointains, ils sont vrais aujour-
d’hui, ils seront vrais demain. Du jour ot il s'est rencontré un homme qui, en les ap-
pliquant, a eréé une ceuvre reconnue ct proclamée belle, ils ont acquis force de loi,
on ne les violera plus impunément. Mais, s'ils sont immuables, les meurs ne le sont
pas; les gofits se modifient sous I'influence des événements, de certaines préoccupa-
tions, de certains besoins, de la direction des esprits dans telle ou telle voie, Lrés souvent
de cette souveraine capricicuse qui sappelle Ja mode, quelquefois de I"action prépon-
dérante d’'un honmme.

Parcourez le palais et les parcs de Versailles : avec le Roi-soleil, ce sont les grands
dieux, les demi-dieux et tout le peuple des déités des champs et des bois qui les rem-
plissent. Sous la monarchie absolue la mythologie triomphait. La Révolution frangaise
arrive, et 'Olympe est fort abandonné au profit des héros de la Gréce et de Rome. Ceux-
ci sont bientdt négligés & leur tour, et les sculpteurs les laissent aux historiens; ils leur
préfirent les héros modernes et aussi les personnages de la poésie et du roman.

Dans ces derniéres années, la seulpture, chez nous surtout, a beaucoup puisé a des
sources nouvelles. Les sujets empruntés & la vie de famille, aux humbles métiers, aux
travaux de la campagne sont devenus de plus en plus nombreux; les forces naturelles
mises par la science au service de Ihomme ont été personnifiées; des allégories ont re-
présenté des conceptions philosophiques. L'amour de la patrie est un sentiment trop
naturel et trop ardent pour n'avoir pas de tout temps, sous 'empire de certaines cir-
constances, inspiré les pocles, les écrivains et les artistes; émus des malheurs de la
France, nos sculpteurs ont exprimé dans des cuvres admirables nos douleurs et nos
espérances. (est ainsi (ue notre exposition de 1889 se distinguait par plus d'un trait
des expositions qui I'avaient précédée.

Le Jury a remphi sa tiche laboricuse; la notre est de résumer quelques impressions
géndrales et de retenir, au moins par le souvenir, un peu de ce grand tout. i jamais
dispersé aujourd’hui.
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SECTIONS ETRANGERES.

Les nombreux envois de I'ltalie ne sauraient modifier P'opinion qu’on avait pu se
former aux dernitres expositions universelles sur Pétat de la sculpture italienne. Elles
avaient appris & tous que nos voisins d’au deli les Alpes sont de prodigicux ouvriers
en marbre, et u'ils se plaisent & le montrer; qu'ils ont le secret des étofles dont on dit
it coup siir au premier coup d'eil : ¢est de la laine, de la soie, du velours; (uils excel-
lent & jeter sur une figure une gaze transparente, ou & ciseler une dentelle si 1égtre
et si line qu'on ose & peine Teflleurer du doigl. On savait aussi que trop souvent les
tours d’adresse du métier les tentent plus que la beauté, la force ou la grace exprimées
par une forme simple et sobre; que trop souvent ils semblent avoir un médiocre souci
de I'idéal. Cette fois encore beaucoup lont prouvé, et plus (que jamais, peut-éire.

Certes, les artistes italiens ne sont pas rares qui comprennent 'art autrement, ct
pour qui il réside dans ’harmonie des lignes, dans la seience de la composition, dans
les nus vigoureux ou charmants, dans le visage humain traduisant le sentiment inté-
rieur, Pour ceus-li, et plusicurs d’entre eux, malheureusement, étaient absents cette
fois, ce n’est pas seulement la matitre obéissant au ciscau, c’est Iame, cest la pensée,
cest la vie; cest ce qui touche, émeut, charme ou transporte. Beaucoup d’euvres expo-
sées par I'ltalic au Champ de Mars attestaient des préoccupations ¢levées, une recherche
de la beauté véritable; ee n’étaient souvent que des cfforts Tonorables; c’était parfois
le noble but victorieusement atteint. Mais, & ¢6té de morceaux lonorables ou dignes
d'étre admirés, que d'inventions banales, que de puérilités prétentieuses, que de pau-
vretés ot I'on ne pouvait voir que le triomphe de Toutil ! Et ceux qui les ont signées
sont nés dans le pays de Lucca della Robbia, de Ghiberti, de Donatello, de Verocchio,
de Mino da Fiesole, de Sansovino, de Michel-Ange, ct ils vivent au milicu des immor-
telles créations de ces maitres! Lhistoire de l'art est pleine d’énigmes singulitres.

A trop d’ouvrages insignifiants, ou n’ayant quele mérite d’une habileté de main extra-
ordinaire, il convient d’opposer, au premier rang parmi ceux qui élaient nés d’une in-
spiration saine et forte, les Gladiateurs de M. Mazzuchelli, le Giordano Bruno et I'Ovide de
M. Ferrari. Peut-étre le visage d’Ovide était-il bien sévére, On et voulu plutot mélan-
colique et laissant deviner dans l'exilé de Tomes le potte des Métamorphoses et de
4rt d'aimer. Nous avons retrouvé, digne de sa réputation, & IExposition universelle,
M. Gemito, dont le Salon de Paris nous avait maintes fois moniré des euvres d’'une ori-
ginalité spirituelle et d’un faire achevé, et qui exposait cette fois un buste et un petit
marchand d’eau napolitain. C'est & la vie réelle aussi que M. Butti a demandé des in-
spirations. 11 n’a pas eu & s'en repentir : son robuste Quorier miwewr lui a valu un grand
prix.

Il faut citer encore Foi, de M. Sodini; le Soleil couchant, de M. Danielli; le Latro,
de M. Urbano Nono; Sweet rest, de M. Focardi : cette jeune femme endormie était vrai-
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ment image du sommeil calme et heureux. 1 est juste de citer encore ' Amour blessant
la Force, de M. Ancilotti; Pricre, de M®® Amelia Carini, expressive et gracieuse figure;
les bronzes de M. Marvsili et de M. Barbella; les bustes de MM. Maccagnani, Lazzarini,
Ancilotti, Laurenti,

La grice n'est pas le caractére dominant de Tart espagnol; c'est par la grice cepen-
dant que se distinguaient dans la petite exposition de I'Espagne deux des ouvrages
quon y regardait avec le plus de plaisic : la Tradition, de M. Quérol, avee ses jolis
enfants groupés autour d’une vieille aieule et son beau buste ’homme, et la Bacchanale,
bas-relief plein de vie, de mouvement, d’entrain, de M. Susillo Sevilla.

La Suisse est un pays de sagesse, de loyauté et de bon sens un peu prosaique. Ses
enfants aiment leurs montagnes géantes, couronndes de glaces et de neiges éternelles,
leurs foréts de sombres sapins, leurs torrents et leurs cascades; mais ces sauvages beautds
dont le souvenir, lorsque leurs yeux en sont depuis longtemps privés, remplit leur ame
d’un incurable regret, n’exaltent pas leur imagination; il semble plutét que leur gran-
deur pése sur elle et comprime son essor. L’art, en Suisse, est donc un art honnéte,
rélléchi, rarement audacicux. On T'a yu une fois de plus au Champ-de-Mars.

La gravité convenait au sujet traité par M. Alfred Lanz : un monument 4 la mémoire
du grand pédagogue Pestalozzi, et le groupe était bon. M. Charles Toppfer, fils du
spirituel et humoristique auteur des Nouvelles génevoises, des Voyages en zig-zag et des
Menus propos d'un peintre g:,fﬂevo;s, exposait deux statuettes d’un travail trds fin et trés
vivant : une Baigneuse ct Le Répeil. M. Pereda est de Lugano, c’est I'Ttalie en Suisse :
Prigiomera avait de la grice, de la souplesse ct tout le fini italien.

De toules les nations étrangéres, la Belgique est celle qui a exposé le plus grand
nombre d’eeuvres importantes et remarquables. Entre elle et nous, des barriéres admi-
nislratives, pas de frontitres natarelles, et I'on peut ajouter : pas de frontiéres artis-
tiques. On y aime ce que nous aimons; ce que nous cherchons, on 'y cherche. L’arl
y est bien vivant, bien portant. Les artistes belges se souviennent qu’il a fait leur
pays tres grand dans le monde, et ils ont & cour de maintenir sa renommée; héritiers
dun glorieux passé, ils sont jaloux d’accroitre Ihéritage recu de leurs devanciers.
Si leur sculpture ct leur peinture ne se distinguent pas des nétres par des traits sail-
lants, ne faut-il pas lattribuer & ce voisinage immédiat et & des rapports conti-
nuels entre les deux peuples aussi bien qud la communauté d'impressions et de sen-
timents? S

Cette exposition de Ia Belgique était singulitrement variée, si I'on considére qu'clle
ne comptait guére quune soixantaine d’ouvrages.

M. Van der Stappen avait envoyé un Saint-Michel en bronze. Dans son armure de
chevalier, le pied sur Satan terrassé, 'archange avait bien la fierté tranquille d’un

Gnours 1. 6
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vainqueur céleste. Dans le fronton d'un hospice-orphelinat, habilement composé et
d’une exéeution simple et facile, M. Dillens n’a pas reculé devant le costume moderne;
sa hardiesse n’a pas noi & son wuyre. Il faut louer le style de sa figure pour un tombean
et de son huste en bronze. Mais M. Dillens n’a-t-il pas, dans ce dernier morceau, sup-
primé avee trop de soin le détail 7 M. Paul de Vigne, qui posséde la grice, sait, quand
il lui plait, avoir de la grandeur; il I'a prouvé dans son Art récompensé; pourquoi n'en
a-t-il pas donné & son fmmortalité, qui est sculement charmante, ce qui n’est pas asscz
pour I'Immortalité ? Les puissants ammaux de M. Mignon ont valu & Partiste une belle
récompense. Cétaient de charmantes figures aussi, auxquelles on n’avait pas le droit
de demander davantage, que la Cendrillon, de M. Namur, et la Pridre, de M. Charlier,
trés habile & caresser le marbre. M. Devillez exposait deux petits sylvains tétant leur
mére. La pose de la figure principale, couchée sur le ventre, les jambes paralltlement
étendues, était désagréable et vulgaire; mais il y avait dans ce groupe bien de Fampleur
ct bien de la souplesse. M. Meunier est un réaliste; son Grisou nous montrait une
femme, regardant son fils tué dans la mine; par son attitude, celte pauvre mére faisail
songer & la vierge contemplant le Christ mort, des maitees primitifs. Malheurcusement
le cadavre du fils était dépourvu de caractére, et le groupe entier n’était gutre qu'une
ébauche.

Les Pays-Bas avaient & I'Exposition prés de deux cents tableaux, environ cent des-
sins, pastels ou aquarcllcs, 131‘3:5 de cent gravures ou lithographi’(',s el deux ouvrages
de sculpture seulement; mais ¢’étaient des morceaux achevés : une Echo par M. LeenholF,
qui avait rendu de la fagon Ia plus touchante la douleur de la nymphe dédaignée, et
le buste du potte Hofdyk par M. van Hove. '

S'il est une race marquée d’'une empreinte originale, c’est la race anglo-saxonne. -
On ne saurait la confondre avec aucunc autre, et toujours et partout clle garde sa
physionnomie propre. Elle ne se distingue pas moins des races dont elle est géogra-
phiquement le Plus rapprochée que de celles dont elle est séparde par des centaines,
des milliers de lieues. L’Angleterre est & cingq quarts d’heure de la Irance, et de
Calais on apergoit Douvres; entre Francais et Anglais quelle distance! Quelles diffé-
rences profondes de tempérament, de caractire, d'idées, d'institutions et de meeurs!
Il est un mot dont on se sert beaucoup depuis quelque temps, et qui sapplique mer-
veilleusement & 'Anglais : 'Anglais est irréductible. Tel il était, il y a des sitcles, tel
il est aujourd’hui, tel il sera toujours; tel il est chez lui, dans son ile, tel il demeure
au milieu des autres peuples et des civilisations qui ressemblent le moins a celle de
son pays.

Tl y a done une architecture, une peinture, une statuaire anglaises. Les ouvrages
(que nous avons vus au Champ-de-Mars, dans la scelion de seulplure c_le la Grande-
Bretagne, avaient un je ne sais quoi asses difficile & définir, mais trés saisissable, qui
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déeelait leur nationalité, et que n’auraient point cu les mémes sujels traités par des
Belges, des Italiens, des Russes ou des Francais. Hatons-nous de dire que beaucoup
étaient intéressants, quelques—uns dignes des plus grands éloges.

Signalons tous d’abord trois statucttes en bronze de M. Gilbert : Offrande & Vénus,
Icare, Persée; trois chefs-d’euvre, d’'une exquise pureté de formes et d'une supréme
élégance. Tantiquité edt commandé 3 M. Gilbert des déesses et des héros. Sir Frédé-
ric Leighton, un des peintres le plus en renom du Royaume-Uni, est ausst un sculp-
teur de grand mérite. S7il y avait un peu de maniere dans ses Vamnes alarmes, ce n'en
était pas moins un bronze délicieux. Son Sluggard, tris vigoureux morceau, mettait
peut-élre trop en évidence la science anatomique de lautenr, C'étaitle défaut du Teucer,
de ML Thornykroft, qui exposait aussi un Franklin excellent et une trés jolic statuette
du général Gordon. On ne saurait trop louer T'élégance et la noblesse de la Pux, de
M. Ford. M. Pegram avait rendu non sans grandeur une belle idée : La Mort délivrant
un prisomnier. Nous ne devons point passer sous silence les bustes de M. Gilbert et de
M. Joy, fins et spirituels, et deux médaillons en marbre de M. Lee, qui sait donner
beaucoup de caractére & des figures d’un relief & peine accusé.

La sculpture suédoise et la sculpture norwégienne tenaient une trés belle place
dans le pavillon des Beaux-Arts. Cest un artiste de heaucoup de mérite que M. Sinding
de Trondhjem, et son groupe Mére captive, qui lui a valu un grand prix, trés harmo-
nicusement composé, était dune large et généreuse facture. M. Hasselberg, délicat et
fin dans Petite grenowtlle et Perce-neige, sait étre grave quand il le faut, son Aieul en
était la preuve; Nuit de givre, de M. Ackerman, et Broutllard, de Al Lindberg, étaient,
dans le genre gracieux, de trés bonnes choses. M. Erikson avait figuré sur un vase
Les jotes de UEnfance avec beaucoup de verve, daisance et d’esprit. Le Gamun sifflant,
de M. Hintzberg, ne visait pas au grand art, mais seulement & étee vrai, et il était
absolument, ct de plus trés drole et trés amusant.

L'originalité manquait un peu a la petite exposition du Danemark. Mais on y pou-
vait louer un souci consciencieux de bien faire, ct, chez quelques-uns des exposants,
un talent correct. Le jury a particnliérement remarqué les ouvrages de MM. Saabye el
Aarslef et un fragment d’une frise dont le sujet était emprunté & la mythologie scandi-
nave, de M. Schultz.

Dans la section russe, oti ne figuraient guére qu'une trentaine d’ouvrages, nous
avons revu le Pasteur du steppe, de M. Pierre Tourgueneff, qui, par la franchise de I'exé-
cution comme par la nouveauté du sujet, avait été fort gotité & un des Salons annuels de
Paris, Peu d’ouvrages importants d’ailleurs. Les bustes étaient relativement nombreux.
On regardait avec plaisiv plusieurs portraits de céléhrités frangaises ou élrangeres , tris
ressemblants et trés habiles, par M. Bernstamm,
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M. Walgren, qui exposait une Téte de Christ mort en haut reliel d'un réalisme sai-
sissant, et M. Runeberg, dont le buste de M. Anders Fryxell était particulitrement re-
marquable, représentaient dignement le grand-duché de Finlande.

Dans la section austro-hongroise, on ne pouvait dénier aux statues de M. Engel le
mérite d’'une exécution habile, mais on y cherchait en vain ce qui force et retient Iat-
tention : des qualités élevées ou une marque personnelle. Ce n'était pas par de grands
ouvrages et des compositions savantes que M. Beer cherchait a altiver 'altention, mais
sa téte d’étude en bronze était trés Jargement traitée, ct ses bustes de V™ Braun-Potter
ct de M. Spitzer avaient de quoi contenter les plus difficiles.

La Roumanie a Pactivité des pays jeunes qui ont bonne envie de vivre, de grandir
et de faire parler d’eux dans le monde. Les esprits y sont en éveil, les imaginations
en travail. On y a toutes les belles ambitions, toutes les nobles ardeurs. Les artisles
roumains n’ont eu garde de manquer a l’appcl de la France. Ils sont venus une ving-
taine au rendez-vous : peintres, sculpteurs, architectes. Les sculpteurs y ont fait bonne
figure : M. Valbudea, avee son Michel le Fou; M. Costa, avec son Dansceur; M. Stork,
avee son Génie du Progres. L’amour et la soif du progres sont au ceeur de ce générenx
petit pays de Roumanie. Il n'est pas surprenant qu'un de ses artistes lui ait dédié une
statue.

La Serbie, elle aussi, a ses sculpteurs. Le Guslare de M. Towanovitch navait rien
de banal, et, si la Bayadére de M. Oubawkitch était un pea lourde pour bien danser,
son jovial capucin, avec ses deux fiasques, avait beaucoup d’esprit.

Les sculpteurs grees ne se souviennent pas assez de Pantiquité. Fils de la terre de
Phidias, de Polycléte, de Praxitle, ils semblent avoir préféré aux enscignements de
ces maitres incomparables les stériles lecons des professeurs de faux classique indigent
ct froid. Louons cependant la Captive de M. Sochos, 1a Morte de M. Vitzaris et un beau
buste en marbre de M. Bounanos.

Les Etats-Unis ont des peintres dont nos Salons nous ont appris & connaitre les qua-
lités brillantes ou originales, et qui ont acquis chez nous une juste renommée. Ont-ils
des statuaires éminents ? Nos expositions annuelles et IExposition universelle de 1889
ne nous en ont pas révélé. Ils en ont un du moins trés habile, M. Bartlett, dont e
Boliémien. et sans doute obtenu une brillante récompense si M. Bartlett n'edit é1é
membre d’un des jurys. Ceux de leurs sculpteurs qui ont figuré au grand concours
ouvert au Champ—de—Mars n’y ont, pour la plupart, envoyé que des busles el des mé-
daillons. Souhaitons & MM. Kitson, Adam, Held, Warner, que le jury a récompensds,
Centrer dans une voie plus large et de soumettre & notre appréciation des muvres d'une

portée plus haute.
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Parmi les euvres de sculpture assez rares par lesquelles "Amérique du Sud était
représentée, le jury a distingué, dans le pavillon du Chili, une Descente de Crouz,
déji exposée au Salon de 1887, qui atteste chez M. Arias une nature d’artiste abon-
dante et vigourcuse, et le don de la composition.

FRANCE.
SCULPTURE.

Nous n’avons pas le droit d'étre modeste en parlant de la statuaire frangaise; étre
madeste serait étre injuste. Depuis vingt-cing ans, nos sculpteurs nous ont prodigué
les belles uvres; c’est & eux surtout que notre pays doit d’étre sans rival dans 'art. Si
ce n'était pas une vérité déjh partout reconnue, I'Exposition de 188¢ cdit convaincu les
plus inerédules.

Les maitres, céltbres déja en 1867 et en 1878, étaient 1d presque tous; c'est la
jeunesse que la mort avait le moins épargnée. Nous les avons retrouvés, ceux dont le
nom est depuis longtemps dans toutes les bouches, et, A c6té d’eux, une génération
nouvelle formée par eux et digne d’eux.

CI]&([UL’ artiste a son tempél‘ament propre, auquel le plus souvent 1l obéit; comme
d'instinct il demande ses inspirations & 'amour de la forme, au sentiment, a la passion,
i la podsie ou & la fantaisie. Mais plus d’un ne poursuit pas un idéal unique, et, dans
des eréations d’ordres trés divers, se révele également supérieur. De tout temps cela
s'est vu, et I'Exposition universelle nous en a fourni plus d'un exemple.

Les bronzes et les marbres inserits au catalogue de la section frangaise n’étaient pas
tous au Champ-de-Mars. Il nous arrivera done de parler d’ouvrages placés au Luxem-
hourg, dans les musées de province, ou faisant partie de la décoration d’édifices pu-
blies ou privés, de pares, de squares, de places publiques, que le jury avait admis
A figurer sur les listes de IExposition.

Rassemblées sous nos yeux ou présentes dans notre mémoire, combien d'ceuvres
Juissantes ou charmantes !

Nous avons revu le Quand méme ! de M. Mercié, qui personnifie I'indomptable résis-
tance devant 'ennemi vainqueur. Nul mieux que Rude, dans son Départ des volontaires
de 1792, n’a rendu 'enthousiasme du patriotisme; pourrait-on en exprimer mieux que
ne I'a fait M. Mercié, T'obstination intrépide? Autant le sculpteur a été énergique et
viril dans ce groupe héroique, autant il a été calme, doux et recueilli dans le Souvenir,
la plus adorable figure qui ait jamais gardé un tombeau enfermant la jeunesse, la
beauté et la bonté.

Il n'est pas, parmi les artistes contemporains, desprit plus élevé, plus pénétrant et
plus cultivé que M. Guillaume. Rien ne Jui est étranger de Ihistoire,, de la philosophie,
de T'art. Il a le souci scrupuleux de la forme , mais & travers la forme, il veut que 'ime
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paraisse, ue ce soit & son imagination ou & la natave qu’il emprunte son sujet. Il se
plait & traduire en bronze ou en marbre un beau sentiment ou une grande idée. Cest
pien amour maternel attristé par le denil de P'épouse, qui nous touche dans son
groupe d'Andromaque; son Martage romain nous fait comprendre avee une simplicité et
une force singulitres, la dignité et la sainteté de union conjugale, & Rome.

M. Paul Dubois, qui avait anx L'-humps-I;Ilz'sr‘r‘s une admirable Jeanne d'Arc & cheral,
n'avait au Champ-de-Mars que des bustes. Celui de Paul Baudry est superhe.

M. Chapu, que les seulptears des heaux siteles de la Grdee avoueraient pour un des
leurs, sait étre moderne aussi. La statue de Berryer au Palais de Justice, celle de
Leverrier, bien d’autres encore, Pavaient déja montrd : le marbre du jeune Desmarres,
d’une ¢légance si aisée dans ses vétements d'adolescent, en est une preuve de plus. Dans
la slatue de M# Dupanloup, pour le tombeau du prélat, Tartiste a fait vevivee avee
bonheur P'ardent champion de 1’Eg1ise.

C’était une belle statue funéraire aussi que celle de M#" Landriot, par M. Tho-
mas, et qui avait beaucoup de majesté dans son ample manteau épiscopal, tom-
bant en larges plis. L'drchitecture, du méme artiste, est aussi un morcean de grand
style.

M. Delaplanche exposait dix ouvrages, dont trois : la Vierge au Lys, la Danse,
I'Aurore, d’une rare valeur : rien de plus pur et de plus chaste que la Vierge auw Lys,
de plus léger et de plus gracieux que la Danse. Aucune deseendance mythologique, il
nous semble, dans I'dwrore, c’est tout uniment la premitre heure du jour. En la
voyant si belle, et de ses deux bras mollement arrondis sur sa téte, enlevant son der-
nier voile, les plaines et les bois sentirontcomme un frisson d’amour, les fleurs exha-
leront leurs plus douces odeurs, les hommes oublicront leurs peines et les mauvais
réves d’'un sommeil agité; la terre sera heureuse et les cieux s'ouvrivont.

Personne n’a oublié Ia Pénélope endormie qui fit la réputation de M. Cavelier. Sa
grice podtique lui gagna tous les suflrages. Elle figura au salon de 184q; en 188¢,
M. Cavelier a exposé une statue de Gluck, commandde pour I'Opéra, et ce que nous
y avons admiré, c’est surtout la vigueur et la fermeté. On eroirait que quarante années
¢écoulées ont ajouté aux forces de Iartiste.

Nous retrouvons dans les Adieux d'Alceste, de M. Allar, qui est un éléve de M. Cave-
lier, les qualités qui nous charment dans la Péaélope. Li e sommeil, ici la mort toute
prochaine : une mort que rendrait douce 'immense amour dont elle est le volontaire
effet, st le ceeur de la mére n’était déchiré.

Comme M. Cavelier, M. Aizelin est resté jeune. [l y a plus de trente ans qu'il rem-
portait sa premiere victoire au Salon, et nulle trace de fatigue n’apparait dans sa Mar-
guerite, dans sa Mignon, dans sa Vestale, c’est toujours la méme fraicheur d’invention,
la méme siireté de godit. Son euvre la plus récente : Agar et Ismaél, est d'une savante
et harmonieuse composition.

S'il est un artiste qui excelle dans les genves les plus divers, c'est M. Ernest Barrias,
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Quel talent fécond et généreux que celui qui, dans Tespace de quelques années, nous
donne les Premitres fundrailles, admirables par I'intensité des sentiments et la souplesse
de I'exéeution le Mozart enfant, sifin et si spivituel; le monument consacré au sou-
venir de la défense de Paris, heau d'inspiration patriotique; le buste sévére de M. Du-
faure, et cos deux figures, Musique et Chant, destinées & la décoration de 'Hotel de
Ville, les plus ravissantes peut-étre qui soient sorties de I'magination et de la main
du seulptear!

On n'acensera pas non plus M. Injalbert de monotomie. De la villa Médicis, il nous
envoyait son Christ en erolx, un morccau d’un précieux fravail, et un Amour incitant des
colombes (qu’Anacréon et loué, mais qu'il efit trouvé peul-dtre un peu trop joli. En
1886, il avait au Salon un Hippoméne, qui, pareil & la Camille de Virgile, n’au-
vait pas courhé les épis sous ses pieds. En 1887, il exposait trois hauts reliels allé-
goriques formant un ensemble décoratif : I'Hérault, I'Orbe et 1a Source duw Lez. L'Hérault,
c’est bien le fleuve de marbre traditionnel avec son urne et son gouvernail, le fleuve
du yvi® sitcle et du xvin'; mais quiimporte, il avait si fiére tournure! Ce n’est pas
d'ailleurs 'imagination qui manque & Partiste, le reste de son cuvre en fait foi. Et
partout de la séve, de la chaleur, de Ia vie. M. Injalbert ne se serait présenté & ses
Juges qu'avec ses hauts reliefs, quil edt mérité le grand prix que le jury lui a dé-
cerné. :

Comme M. In]:alhcrt, M. Coutan a le don de la sculpture décorative. Nous nous sou- -
venions de son Eros, de son Génie, pour le tombeau de Théodore Ballu, et nous le sa-
vions un artiste épris du beau, qui le cherche et qui le trouve; jamais nous n’avions
vien vu de lui qui fit vulgaire, médiocre ou banal; sa Fontaine du progrés, qui complé-
tait si bien Paspect grandiose et joyeux & la fois du Champ-de-Mars, témoigne chez lu
d'une facilité d’invention, d’une entente de I'eflet, d'une rapidité d’exécution peu com-
munes. ' '

M. Marqueste a Pamour et la science de la forme harmonieuse : elle nous ravit dans
sa Galathée, dans sa Suzanne, dans son Cupidon; mais il sait aussi que la forme n'est
pas toui; sa Suzanne n’est pas sculement une femme admirablement belle, c’est une
femme indignde; son Cupidon n'est pas sculement un délicieux enfant, c’est 'impi-
toyable archer, qui connait le pouvoir de ses fléches.

Ce qui frappe dans le grand bas-relief des Etats générauz, ou M. Dalou retrace la
setne mémorable de Mirabeau faisant & la sommation que M. de Dreux-Brézé apporte
de la part du roi, la hautaine réponse qui est dans toutes les mémoires, c’est la vérité
des gestes et des attitudes, la pureté et la fermeté du dessin, une exécution d'une
distinction extréme. Dans le bas-relief du Triomphe de la République, c'est 1a facilité,
Ientrain, I'abondance. I semble que si Rubens avait fait de la sculpture, il n’aurait
pas traité autrement le méme sujet.

Le monument de Gambelta, par M. Aubé n’est pas parfait; mais le geste de 1'élo-
quent orateur a de Pautorité, le groupe qui couronne la pyramide se détache élégam-
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ment sur le ciel, et lon peut louer sans réserve les deux jeunes génies placés derritre
le piédestal. C'est un morceau de maitre que le Bailly, du méme artiste; tout y est
consciensieusement et profondément étudié; tout y est réfléchi et voulu, d'une grande
intensité de vie, d'une facture serrde.

M. Gautherin est un maitre dans art de modeler avec une exquise délicatesse un
visage d’enfant; il a aussi Ia science de Ia composition et de la sévére heauté, son
groupe du Paradis perdu atteste. La statue da Travail nous le montre vigoureux ot
robuste quand le sujet I'evige, réaliste quand il est persuadé que le réalisme traduira
mieux sa pensée.

Se hasarder & représenter 1’_!fge de fer sans dtre doud de qualitds miles et fortes et
été une témerité malheureuse. Ces qualités, M. Lanson les a : son groupe est un des
plus vigourcux morceaux de 1a statuaire contemporaine; elles sont tris accusées aussi
dans sa Judith. Ce sont elles encore (ui saisissent, au premier coup d'wil, dans le Pro
patria moriturt, de M. Tony Noél; dans Protection, de M. Demaille; dans le Gilliatt auw
prises avee la prewere, de M. Carlier, d'un mouvement trds juste et dune éncergie su-
perbe; dans les Exilés, de M. Mathurin Moreau, devant lesquels le souvenir vous revient
de certaines pages de Tacite; dans le Prisonnicr de guerre, de M. Chrétien : on peut en-
{raver les membres de ce vaineu, mais & la fitre obstination de ses traits nous sentons
bien quon ne domptera pas son dme. Bien peu posstdent au méme degré que
M. Becquet Ianatomie du corps humain. Il est de plus un virtuose du marbre; il en
fait ce quiil veut. Son Saint Sébastion est mieux qu'une euvre d’un incomparable métier,
¢est une belle wuvre. Jeanne d'Are, sur le bicher est d'un bon sculpteur et d'un artiste
intelligent. M. Cordonnier a fait Jeanne résignée, mais non insensible & la mort; elle
est humaine et partant plus touchante.

Au but et Laennee découvrant Uauscultation sont deux ouvrages d’un caractire tout op-
posé : ici, Teffort de Tattention, lintelligence en éveil, Pobservation savante; li,
T'effort musculaire, le corps emporté dans un élan impétueux, toutes les énergies Phy-
siques en action. M, Boucher s'tait donné deux tiches difficiles, il les a gloricusement
mendes a fin.

Ce n’est pas une allégorie trés claire que celle du Génie gardant le secret de la tombe,
de M. de Saint-Marceaux; mais ce sombre génie au type quelque peu étrange a de la
puissance; il est de plus sculpté de main de maitre; et Pon s'inquidte peu de sa fonetion.
Le sucets delatant qu'il eut en 187¢ allait-il vouer désormais Tartiste & Tart sévire,
aux sujels funtbres? Quelques-uns le croyaient peut-ttre. Or lannde suivante, M. de
Saint-Marceaux exposait I'drlequin. Avee son costume collant qui laisse deviner un
cbrps agile, nerveux, robuste; avec son malicieux sourire que ne cache pas le demi-
masque, cet arlequin fait pour duper tous les Cassandres du n}(mde plait infiniment.
On ne 'a pas moins golité au Champ-de-Mars qu’aux Champs-Elysées.

M. Auguste Piris pourrait-il nettement indiquer I'idée de son groupe : Le Temps et
la Chanson? 11 est permis d’en douter; mais ce qui est certain, c’est (ue les deux figures
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s'arrangent & souhait et que le contraste est intéressant entre la belle jeune fille qui
chante et le vieillard qui 'écoute, le front penché sous le poids des ans. Sen allégorie
de 1789 est d’une allure élégante et fitre. Cest bien la jeune liberté préte & s’élancer
a la conquéte de avenir.

De tous les personnages fabuleux, Orphée est peut-étre celui qui a le plus séduit
les podtes, les peintres, les sculpteurs et les musiciens, et le mieux servi leur gloire.
Il les séduit encore. Cest & lui que nous devons une des statues les plus élégantes et
les plus pures qui nous aient charmés : Orphée endormant Cerbére, de M. Peinte.

Parmi les bons ouvrages inspirés par Thistoire légendaire de antiquité ou les fic-
tions du paganisme, nous nous garderons d’'omettre le groupe touchant d’OEdipe ¢ Co-
lonne, ott M. Hugues nous montre Antigone la téte appuyée contre le sein de son pire
absorhé dans le souvenir de ses tragiques malheurs; Udeis changé en fleuve, de M. Des-
bois; PAmowr blessé de M. Mabille : blessure assez légire pour que Vénus accueille avee
un joli sourire malin les plaintes de son fils;la Véritd de M. Pallez : une Vérité faite de
sorte & gagner aisément le ceeur des mortels; 1a Cired, de M. Michel qui révile chez cet
artiste dautres qualités que la gravité et 1a force dont il avait fait preuve dans son
groupe de UAveugle et le Paralytique. M. Guilbert a traduit en marbre Daphnis et Chloé,
il T'a fait avee un sentiment si juste et si vrai de la pastorale de Longus qu’elle n’a
rien perdu de son originale saveur.

La description du bouclier sur lequel M. Levillain a représenté, autour du soleil,
les éléments, les saisons, les mois et les signes du zodiaque pourrait fournir la
matitre de tout un poéme. La composition de ce bel ouvrage est habile et claire; les
divers sujets qu'elle embrasse, concus avec simplicité, sont largement et savamment
traités.

La grace est la note dominante de la Gharmeuse doiseaus, de M. Fude; de Lutinerie,
par M. Allouard; de la Jeune baigneuse, de M™ Léon Bertaux; de la Pastorale du Faune,
de M. Barthélemy; de I'Enfant au eygne, de M. Thabard; du Nid, de M. Croisy; de la
Jeune Fileuse, de M, Etienne Leroux; du Matin et des Bambini, de M, Hector Lemaire,
Il y a dans les ouvrages de M. Lemaire un attrait particulier, un charme infini. Le
Crépuscule, de M. Boisseau, rappelle les élégances allongées de Jean Goujon. Clest
une Irés jolie chose que Une Décowverte, de M. Blanchard : une jeune curieuse a enlevé
le voile qui cachait une statuette de 'amour, elle est surprise, mais non effrayée. Un
petit potte gree edt fait d’agréables vers sur ce marbre de M. Blanchard, il edit fallu un
lyrique pour célébrer la noblesse et la fierté de sa Diane. M. Perrey a le gofit et le sen-
timent de {"antique : I'idée lui est sans doute venue de son jeune Tondeur de moutons un
jour qu’il avait beaucoup regardé le Tireur d'épine.

Les statuettes, d'un style trés pur, de M. Moreau Vauthier, o l'artiste reléve avec
tant de godt l'ivoive par la pierre fine et Vorfévrerie la plus préeieuse, sont de petits
chefls-d’cuvre. ) '

La statue du jeune IL.. ... est la statue méme de Padolescence. M. Aimé Millet,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

90 EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889,

Tauteur de la belle Ariane qui figurait & 'Exposition centennale, semble 'avoir faite en
pleine jeunesse et en pleine fraicheur de talent.

Citons encore parmi les bonnes statues le Caomalle Desmoulins, de M. Doublemard,
haranguant le peuple au Palais-Royal. Le huste de saint Jean, de M. Alfred Lenoir,
exposé au Luxembourg, et dont une reproduction en bronze figurait & I'Exposition
universelle, est une euvre trés attachante; sa statue de Berlioz, une des meilleures
qui aient été élevées depuis plusicurs anndes & la mémoire C’hommes célébres.
V. Alfred Lenoir n’a pas reculé devant les détails mesquins de notre costume; il
n'a pas enveloppé le musicien d'un manteau; il Ia bravement habillé d’une re-
dingote et d'un pantalon & sous-pieds, et lui a mis au cou une cravate correctement
noude autour d’un faux col; mais il I'a si naturellement posdés la téte, inclinde et mé-
ditative, ost si vivante et si vraie, (lllf’..lﬂ costume disparait et qu'on ne voit plus que
I'homme.

Tout attive M. Frémiet, il essaye de tout, et tout lui réussit. Il nous a donné une
Jeanne d’Are, qui est bien sa créations il a touché & I'Orient et & la mythologie, et
il est un merveilleux seulpteur d’animaux. 1l se plait & représenter les bonnes bétes de
I'étable et du poulailler, celles qui vivent en familiarité avec 'homme; mais ni les ours,
ni les éléphants ne I'intimident, ni méme les hideux gorilles, et ¢’est d'une main singu-
litrement vaillante qu'il avait modelé celui qu’il nous montrait & IExposition universelle,
emportant une belle jeune femme.

M. Cain est, lui aussi, un habile et puissant animalier. Depuis quelques années,
il semble préférer aux oiseaux et aux quadrupides inoffensifs les fauves, les grands
sauriens, les pachydermes énormes; les combats de monstres le passionnent. Son Rhino-
civos attaqué par des tigres est un groupe d’une belle furie. M. Valton est élive de
Barye et de M. Frémicet. Sa lionne Dlessée, interprétation d’un bas-reliel assyrien,
ct Tigre et tigresse le mettent au rang des maitves. M. Ledue, comme M. Valton, a eu
les lecons de Barye; comme lui il en a bien profité. Centaure et Centauresse est com-
posé avec beaucoup de godt et d'un aspect charmant. Iy a longtemps que la réputa-
tion de M. Isidore Bonheur est faite; son Cavalier roman la grandit. Homme et mon-
ture sont superbes, c’est un bronze d’une élégance séveére et toute romaine; on le
pourrait croire sorti avec les deux Balbi des fouilles d’Herculanum.

Nous n’avons parlé jusqu’ici que d’artistes déja illustres, ou, tout au moins, déji
connus par quelque ceuvre applaudie avant 1878. Beaucoup se sont révélés depuis
lors; beaucoup ont tout récemment conquis la edlébrité, Dans Pespace d'une dizaine
d’années, une riche floraison s'est épanouie, dont la France est fitre. Et le méme
amour du beau, la méme foi, la méme ardeur, la méme vaillance qui animaient nos
sculpteurs d’autrefois et ceux dont nous avons vu grandirle génie et la réputation, ani-
ment leurs successeurs. Si on avait pu isoler du reste de Texposition des Beaux-Arts
les ouvrages de ces derniers venus, et les réunir dans un méme licu, on aurait été
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émerveillé de ce que dix années nous ont donné de talents nouveaux, et de ce qu'ils
ont ajouté & notre trésor artistique.

Nous avons & faire un choix dans cet ensemble et & signaler ce qu'on y voyait de
meillear, de plus caractéristique et de plus original.

A toutes les époques), la forme humaine parfaite a tenté les seulpteurs; de tout temps
ils se sont essayis & célébrer la splendeur ou la grace de la heauté nue. Aujourd’hui
plus que jamais, elle les aftire. Peut-étre reprocherait-on avec raison & certains d’entre
eux, non des moindres, de s’exposer, en se vouant exclusivement & elle, & devenir mono-
lones, & se répéter, ou & tomber dans le plagiat involontaire.

Ne considérant que les cuvres en elles-mémes, disons que parmi celles quavait
inspirées la recherche de la forme en repos ou en action, belle de Tharmonie des
lignes ou des émotions de Iime, vivante ou inanimée, il en éait, signées de noms
naguere encore ignords ou obscurs, auxquelles on ne pouvait déeerner trop d'éloges.

Telles le Réveil d'Adam, de . Daillion, d’une pose heureuse et d'une rare vigueur;
L’Aveugle et le Paralytique, de M. Turcan, d’une composition bien équilibrée, d’une
exéeution savante, intéressant par le contraste du jeune aveugle taillé en Hercule,
plein de foree et de santé, et du pauvre perclus aux jambes amaigries; le groupe éner-
gique que M. Desca a intitulé : On veille, et son Chasseur d'aigles; Pro Patrid et La Proie,
de M. Peynot: ici la lutte furicuse, le mouvement emporté, les membres mélés aux
membres, les poitrines haletantes; 14 le calme de la mort et une ineflable douceur;
telles encore la Douleur d'Orphde, si passionnée et si touchante, de M. Verlet; I'mymo-
visatewr, de M. Charpentier; 1'Abel, de M. Fagel; 1a Byblis changde en source, de
M. Suchetet, si délicate et si charmante; la Source des Pyréndes, de M. Mengue et son
Teare expirant; la Cyparisse, de M. Henri P1é; Vldylle, de M. Sul-Abadie, un petit
potme de Théoerite, en marbre blanc: Primevére, de M. Hercule : est-ce la fleur,
est-ce la femme? que le seulptear appelle ainsi. On peut hésiter, 1a femme qu'il nous
montre cueillant In fleur daveil étant elle-méme une fleur de printemps.

M. Rodin est une physionomie & part. Ge qui le préoccupe surtout, ce n'est pas la
beauté de la forme. qu'il sait vendre quand il lui plait d’'une fagon supérieure; clest la
volonté d’exprimer autrement les iddes exprimées avant lui, ou de faire dire au marbre
et au bronze ce qu'ils n’ont pas dit encore. La peur de la banalité T'obstde, une noble
et salutaire peur, mais dont I'excls a ses dangers. M. Rodin est un artiste de race; il a
des qualités puissantes, on le sent dans son jgc darram et dans son Saint Jean-Bapuiste;
mais, tenant & sortic du type suivant lequel la plupart des peintres et des seulp-
teurs ont concu le Précurseur, n’a-t-il pas trop sacrifié¢ au désir d’étre personnel et
original ? '

En regardant Ia Judith, de M. Lombard, ct la Salomé, de M. Pépin, on y retrouvait
Iinfluence de certaines sculptures italiennes du xv° et du xvr° siécle, on n’en goitait
pas moins la fine élégance. (était une inspiration charmante que le bas-relief de
Sainte Céetle, de M, Lombard, ot I'on voil des anges, oubliant les concerts du paradis,
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écouter attentifs et ravis la musicienne de la terre. Un d’eux méme est descendun du
ciel pour la micux entendre.

M. CGarlés et M. Dampt sont au nombre de nos jeunes sculpteurs les micux douds.
La statue de La Jeunesse, de M. Carlis, et P'dbel mort ont Iun charme infini; son Jeune
chassewr, rapportant en courant le gibier qu’il vient d’abattre, et poussant un eri de
triomphe est aussi fier que David, vainqueur de Goliath. La Diane, de M. Dampt, a de
la séduction; mais n'est-ce pas Vénus, peul-étre Phryné ou Lais, plutbt que Diane?
Sa Mignon a toute Ia podsie de la eréation de Geethe.

Le groupe de Roland, de M. Labatut, laisse & désirer au point de vue de Parrange-
ment; mais la figure du preax, frappé & mort et tenant d’'une main défaillante le cor
qui vient de sonner un appel désespéré, est d’une grande allure.

A M. Eugiéne Marioton, qui exposait un bon groupe : Frére d'armes, le roman a
inspivé une bonne statue. Chateaubriant, romancier, qui a enthousiasmé la génération
des vieillards d’aujourd’hui, est peu connu des géndérations qui la suivent et Chactas est
ignoré de beaucoup de contemporains; M. Marioton, le connait, lui; sa figure du doux
sauvage fera peut-tre live Atale & quelques jeunes hommes et & quelques jeuncs
femmes d% présent. M. Claudius Marioton nous a donné un sauvage de Ia civilisation
beaucoup moins nail que le bon Natchez : Diogéne, cherchant un homme, sa lanterne
ala main, Le Cynique a trouvé, sans le chercher, un habile et intelligent sculpteur,
passé maitre dans le travail du bronze.

Alors que 1a force faisait le mévite d'Un ancétre, de M. Massoulle, ¢'est par Pélégance
que se recommandaient & Pattention le Phadton, de M. Houssin: le Chanteur indien, de
M. Laoust; In Nuit, de M. Barbaroux; I'Orphde expirant, ot M. Guilloux a su étre nou-
veau dans un sujet antique; L' Froile du berger, de M. Quinton: UHébé calestis, de
M. CGoulon, qui exposait aussi un groupe de Flore et Zéphyr, dans le golt du xvin® siecle;
le Mereure et I'Amour, de M. Ferrary, ol plus de simplicité et de naturel efit été dési-
rable. La simplicit¢ avait trés bien servi M. Ferrary, dans son énergique Belluaire.
A I'élégance s'ajoutait la noblesse de la composition dans le groupe de la Poésie fran-
¢ise, de M. Barrau.

Le jury du salon de 187¢ avait récompensé I'Adraste mourant sur le tombeau de son
ami Atys, de M. Printemps. L'artiste p’a pas eu & se repentir en 1889, d'dtre sorti du
classique un peu grave ef académique, en exposant Hercule brisant sa lyre, obligé qu'il
est de savouer qu'il s’en sert moins bien que de sa massue. Jouait-on aux billes dans
antiquité? On ne I'a point entendu dire; le Pelit Joueur de billes, de M. Enderlin,
n'en est pas moins tout A fait antique; trés antique aussi le Petit Giotlo, de M. Lange-
Guglielmo. L’un est autant appliqué & son jeu que Pautre & son dessin.

Jeunes baigneuses, de M. Escoula; Gazoutllis, de M. Hexamer; Hésitation, de
M. Mathet; Pridre aux champs, de M. Jacquot, sont aussi de trés jolis morceau, mais
d’un sentiment tout moderne.

D’un trés grand charme encore et du travail le plus délicat, le buste de Béatriz, de

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

SCULPTURE ET GRAVURE EN MEDAILLES. 93

M. Agathon Léonard; Quinze ans, de M™ Weyl, et Mariette, fille du Berry, de M. Ballier.
Qui nous aurait dit que P'auteur du Harat de 1883 et du Lows XI de 1884, nous
donnerait un jour cette adorable Mariette?

Belles vendanges, de M. Vital-Cornu est un groupe décoratif composé dans la ma-
nitre classique, mais ui, loin d'étre froid et guindé, a la vie et la gaicté que comporte
le sujet. L'artiste n’a pas craint d’asseoir son personnage principal sur un tonneau ;
une liberté qui aurait peut-étre {ait scandale il y a cinquante ans el qui ne nous pa-
rait point excessive aujourd’hui.

Gest dans le peuple ou aux champs que M. Loiseau a pris le type de sa Veuve; mais
si clle est d'humble condition , elle n’a rien de vulgaire, et ne manque pas de gran-
deur. Le Jeune paysan excitant ses chiens ¢ courir sus ¢ un loup, par M. Hiolin, est d’un
mouvement excellent. Le geste, trés énergique, est d’'une vérité saisissante. Un brave
travailleur que le Botteleur, de M. Perrin, et bien & sa besogne.

Elive de Carpeaux, M. de Saint-Vidal, qui,avait envoyé au Champ-de-Mars un
beau buste de son maitre, ne redoule pas les vastes cntrepriscs. On Pouvait 1‘01)1‘001101'
au groupe qui dominait sa fontaine monumentale d’avoir voulu dire trop de choses,
et de ne les avoir pas dites assez clairement, mais les figures couchées des cing parties
du monde, qui entouraient le bassin, avaient grande tournure : une d’elles, PAfrique,
¢tait surtout remarquable : Texpression de son visage et le mouvement de recul de son
corps rendaient avec beaucoup de bonheur la surprise inquitte de la barbarie & l'ap-
proche de la civilisation.

La Fontaine avait-il jamais songé qu'on lui éléverait un monument? Cela est dou-
teux; mais s'il en avait souhaité un, il semble qu'il I'eiit voulu ainsi : pas de statue, la
statue a un air solennel qui ne devait pas plaire au Bonhomme, rien qu’un buste, el
autour, la Fable souriante et quelques-uns de ces animaux qu’il a si bien mis en scine
et si bien fait parler. Ce monument, M. Dumilitre le lui a donné, trés élégamment et
irts spirituellement composé.

M. Gabriel Pech a, de sa propre iniliative, dédié une statue & Gui d’Arezzo, I'inven-
teur de la gamume. La physionomie du musicien, qu'il a représenté jouant de la basse,
est sérieuse et douce, sa pose naturelle et noble. C’est une ceuvre de tous points excel-
lente. Les hommes céléhres & qui la postérité a décerné officiellement les honneurs du
bronze ou du marbre n’ont pas tous eu la bonne fortune de Gui d’Arezzo.

L'enthousiasme patriotique anime le Rouget de Ulsle chantant ln Marseillaise, de
M. Steiner. Il semble qu’on entende sortic de Ia bouche largement ouverte du jeune
officier Ie refrain qui va gagner des batailles. Le Volontaire de 1792, de M. Choppin,
wavait pas de nom : ¢’était simplement un patriote courant gaiement, le fusil 3 la
main, risquer sur le Rhin sa vie pour la France.

D'un caracitre bien différent, le Parmentier, de M. Gaudez, qui exposait aussi une
irts séduisante nymphe Echo, ct le Jean-Jacques Rousseau, de M. Berthet, étaient deux
ouvrages trés heureusement congus, En veste, pour étre plus Tibre de ses mouvements,
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Parmentier examine attentivement une pomume de terre qu'il vient d’arracher du sol;
Jean-Jacques, un livre & la main, proméne dans quelique sentier des hois sa méditation
(qu'il a parfois interrompue pour cueillir une fleur. Mince, souple. alerte, Ja mine rusée
et gouailleuse, tel était le Frangois Vifllon, de M. Etcheto, un jeune sculpteur du talent
le plus fin, que la mort nous a récemment enlevé; ce Villon était-il ressemblant? [l
devait 1'étre.

M. Ringel aime la fantaisie, et la fantaisie aime M. Ringel. Elle a raison; il met a
son service beaucoup d’habileté, de verve et de grice, quand la grice est & sa place.
Son Viewx tzigane jawant le marche de Rakoczy a le diable au corps; il est de bronze el
pourtant il vit: la fureur guerritre et Penthousiasme musical secouent sa vieille téte anx
longs cheveux pendants, et Pon entend sous son archet fitvreux la marche électrisante
précipiter son galop.

Dans le Cuirassier, de M. Henr1 Cordier, cavalier ¢t montare sont d’une exéeulion
nette, correcte, irvéprochable. M. Henri Cordier est le Detaille de la sculpture mili-
taire. En modelant avec beaucoup de science et de hardiesse un pauvre ane renversé,
les quatre fers en Tair, qu'elle avait exposé sous ce titre : A bout de forces, M™ Thomas
Soyer a dii se rappeler le malheureux cheval dont Vietor Hugo nous a dépeint le martyre
en vers inoubliables. Ane et cheval, deux frires en mistre. MM. Henri Fouques et
Georges Gardet avaient pris dans ces dernitres années une bonne place parmm les
sculpteurs d’animaux; 'Exposition universelle les a tout & fait mis en lamidre.

M. Henri Cros, qui est un artiste & I'imagination poétique, un sculpteur au talent
délicat, — les Salons annuels nous P'ont prouvé, — est aussi un érudit et un cher-
cheur, Il se laisse volontiers tenter & des essais divers. Tantot 1l abandonne le marhre
pour la cire; tantdt il se plait & étudier les procédés de la peinture i Pencaustique des
anciens et & les appliquer; depuis quelques années, ce sont les has-relicfs en pite de
verre polychrome qui le passionnent; ceux que nous avons vas & IExposition univer-
selle ont fort séduit les bons juges par le charme de la forme et la douce harmonie de
la coloration.

GRAVURE EX MEDAILLES ET SUR PIERRES FINES.

Notre temps aura vu renaitre 'art de la gravare en médailles. On n’avait point cessé
de faire des médailles; mais durant de longues anndes on avait cessé d’en faire de
bonnes. (était une pauvreté, une banalité d'invention, une monotonie, une sécheresse
d’exécution vraiment affligeantes. Il était permis de se demander si ceux qui avaient
signé tant d’ouvrages d'une si pitoyable médioerité avaient jamais regardé les merveilles
que nous ont léguées les médailleurs de Pantiquité et de la Renaissance. On aurait dit
qu'ils considéraient leur art comme un art inféricur qui ne pouvait produire de belles
choses, et auquel ceux qui 8’y livrent ne devaient pas songer & demander la gloire.
Quelle erreur! Considérez son role, ses applications, les régles dont il ne saurait s'al-
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{ranchir, les conditions quiil doit remplir, en est-il un autre qui exige plus d'élévation
dans Pesprit, plus de fermeté et de souplesse & la fois dans le talent, et dont les chels-
d’euvre soient plus dignes de Padmiration des gens de gott? Art difficile entre tous!
Creuser des plans différents dans un reliel & peine saillant; donner la vie et la pensée
a des figures de dimensions infiniment restreintes, gravées dans un métal d’une résis-
tance extréme; représenter d’une facon synthétique, avee une vérité et une clarté saisis-
santes, un événement militaire, politique, administratif,, littéraire ou artistique mémo-
rable, une grande découverle scientifique, la eréation d’une institution philanthropique,
ne sont-ce pas la des problémes singuliérement ardus?

Des artistes d’un rare mérite ne trouvent plus ceite tiche ingrate. A Exposition uni-
verselle de 1867, on avait vu figurer de trés belles médailles; le nombre s'en était
accru & UExposition de 18785 & Exposition du centenaire, il était plus considérable
encore.

La gravare en médailles a sa part dans le triomphe de Part francais en 188q.

La noblesse de la conception, Ia mile fermeté du dessin, la vigueur du modelé sont
Jes qualités maitresses de M. Jules Chaplain. On ne peut trop les admirer dans la
médaille de la Défense de Paris, ol Partiste a si fitrement drapé dans une tunique
nilitaire Pimage de la ville assiégée; dans celle que Tlnstitut a offerte au duc d’Aumale
en souvenir de la donation de Chantilly, dans celles de Gambetta, de Baudry, de
M. Gérome, dans la médaille de la Protection des enfunts du premier dge.

M. Roty était, en 1878, & la villa Médicis, et il est aujourd’hui de PAcadémie. Sa
plaquette a la mémoire de M. Gosselin, le portrait de sa femme el celui de son fils,
la médaille de Chevreul, od Tartiste a représenté, sur la face, le portrait du savant,
sur le revers, la Jeunesse lui offrant timidement une couronne; celles qu’il a gravées
pour la direction de P'administration pénitentiaire suffiraient & la renommée d'un
artiste. M. Roty a la grice supréme; nul ne sait micux donner des charmes & la réalité :
il est le potte de la médaille. :

Ce sont des maitres aussi que M. Daniel Dupuis et M. Alphée Dabois. Citons du
premier le portrait du cardinal de Bonnechose et les élégantes médailles, d’une invention
ingénieuse ct facile, de I'Expédition du Talisman et de la Société des artistes {rancais;
du second, 1a médaille de récompense pour la géographie, celle de I'Expédition au cap
Horn, et le portrait si vivant et si fin de Milne-Edwards.

Nous ne passerons pas sous silence M. Maximilien Bourgeois, qui n’est pas un nou-
veau vepu dans la gravure en médailles; M. Bottée et M. Patey, deux jeanes gens,
anciens pensionnaires de ’Académie de France & Rome, comme le furent Chaplain el
H(:t:{.

Un bel art aussi que celui du camée. M. Henri Frangois et M. Georges Lemaire y
excellent. En dépit des difficultés et des lenteurs foredes de 'exéeution, leur inspirvation
garde Loule sa fraicheur,
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En terminant cette revue rapide de la sculpture francaise & I'Exposition de 188y,
donnons un souvenir attristé & ceux dont les cuvres admirvdes en auralent encore
rehaussé Péelat, si la mort ne nous les avait pris avant le temps, quelques-uns en
pleine jeunesse : & Laflrance, & Hiolle, & Idrac, & Loison, & Moulin, & Longepied,

i Schanewerk, & Granet, & Mouly.

Puis, nous rappelant tant de belles inspirations de notre pays et des pays élrangers,
un moment réunies sous nos yeux, disons-nous que cel art de Ja sculptul‘c est vraiment
grand entre tous les arls; non seulement il nous fait godter les plus nobles plaisirs,
mais il ¢leve et fortifie ceux qui sy consacrent. (est un art jaloux qui veut qu’on soil
tout & lui, qui révele surtout ses secrets dans le calme de la solitude, et qui, enlevant
les dmes aux sollicitations et aux distractions du monde, les laisse plus simples ct plus
pres de la nature, les fait moins avides de gain que de gloire, moins avides de gloire
que possédées du besoin d'exprimer ce qui est en elles. Lorsqu’on songe & cet cnsemble
unique dont nous avons cu naguére Iimposant spectacle dans les galeries de o
sculpture, & ce qull veprésentait damour de I'idéal, d'efforts pour y alteindre, d'en-
thousiasme, de foi, d’élans sublimes et avssi de doulourcux sacrifices, on se sent pris
d'une émotion qu'on est heureux d’éprouver parce qu'elle est un hommage rendu & ce

qu'il y a de meilleur et de plus beau dans Phomme.
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Dessins et modeéles d’architecture

RAPPORT DU JURY INTERNATIONAL

PAR

M. DE BAUDOT

Grourk 1.
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COMPOSITION DU JURY.

MM. Bainny, Président, membre de Ilnstitut, . . ... oot v i ianns France.
Warernouse (A.), Vice-Président, membre de I'Académie voyale, prdsident
de 'Institut royal des architeetes, ... ... e Grande-Bretagne.
Bauvor (vr), Rapporteur, archileele du Gouvernement, inspecteur général
des édifices diocdsaing. . . . oo v v vt i i e e e France.
Pascar, Seerétaire, avchilecte du Gouvernement. .. ... «.vovevran.. France,
Warre (W, P.), scerétaire de I'Institut voyal des architectes. ... .. « ... Gronde-Bretagne.
Paver (A.), suppléant, architecte, membre de I'Académie royale des sciences,
des letires et des heaux-arts, pmfessem‘ a I'Université de Gand.. . .. ... Belgique.
AxpRE (J ules), membre de I'Institut , ar chiteete, professeur & I Lcole nationale
et spéeinle des beaux-arls. .. ..ot e France.
BoeswiLLwaLp (Emile) , architecle, inspecteur général des monuments histo-
THUES . 4 e ettt ettt e e France,
Garxier , membre de I'nstital, architecle. . oo oo, . Franece.
Liscu, architecte, inspecleur des monuments historiques.. .. .. Ceaennes France,
Vavorener, membre de I'[nstitut, architecte de la ville de Pavis.. ....... France.
Macne (Lucien), suppléant, archilecte du Gouvernement. . ............ France.
Movaux, suppléant , architecte du Gouvernemenl ., .. ......... .. ve... France.
q-
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DESSINS
ET MODELES D’ARCHITECTURE.

Larchitecture a joué un réle considérable et pris une part importante, sous diverses
formes, & I'Exposition de 1889, non seulement dans la conception et I'exécution des
nombreuses conslructions francaises et élrangtres qui couvraient le Champ-de-Mars et
ses annexes, mais aussi dans diverses classes, grice & des reproductions graphiques
présentées, en général, avec une grande habileté de dessin.

Mais, il importe de T'établir tout d’abord, I'ensemble de ces wuvres n’était pas soumis
au jugement d’un méme jury et celui de la section d'architecture (groupe I) devait
limiter son examen aux euvres figurant sur le catalogue spécial des Beaux-Arts, cest-
d-dire & un trés petit nombre de constructions francaises et étrangires exécutées sur le
terrain de PExposition, ainsi qu'aux dessins exposés dans le Palais des Arts, le pavillon
de la Ville de Paris, le Palais du Trocadéro (exposition rétrospective) et danis quelques
sections étrangtres.

Cette disposition, administrativement réglementaire et admise déji dans les expo-
sitions antérieures, est regrettable en ce sens qu'elle semble mettre & part, au point de
vue des beaux-arts, certaines manifestations architectoniques ct établiv des catégories
dans lesquelles la valeur artistique serait plus ou moins accusée. Il n’en est rien ce-
pendant; dans la classe du génie civil, comme dans la section de I'instruction publique
qui comprenait, a part, les constructions scolaires (facultés, lycées, colléges et éeoles),
le jury spéeial des Beaux-Arts edit pu désigner bien des conceptions qui classaient leurs
auteurs parmi les artistes proprement dits; 'inconvénient de cette mesure est trés réel
en ce qui concerne la signification des récompenses, car le public et les architectes
attachent une importance capitale & celles émanant directement du jury des Beaux-
Arts et n’accordent aux autres qu'une valeur relative et spéciale. Les architectes auteurs
de projets exposés dans une classe quelconque avaient bien le droit, il est vrai, de faire
inscrire leurs ceuvres au catalogue des Beaux-Arts, mais, non prévenus & 'avance, ils
ont en général omis de prendre cette précaution et, arrivant trop tard, n’étant pas
inscrits, ils se sont vu refuser par le jury de la classe 4 un examen que celui-ci edit été
désireux de faire, mais qu'il n’avait plus administrativement le droit de sanctionner
par un jugement. Aussi nous permettrons-nous d'émettre le veeu qu’d avenir il soit
tenu compte de cette observation, d'autant qu'elle sapplique non seulement aux expo-
sants de certaines classes, mais aussi aux architectes des bitiments construits dans
I'Exposition. '
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Il est d’autre part néeessaive de revenir sur une disposition qui parait en principe
toute naturelle et tri's équitable, mais qui améne, dans la pratique, des diflicultés insur-
montables: je veux parler du droit, qui avait été accordé aux architeetes en 188¢q, de
faire inscrive au catalogue des wuvres exéeutées en dehors de PExposition & Paris, en
provinee et méme A Pétranger depuis dix ans au plus. L'expérience a démontré que le
jury ne connaissant quimparfailerent los édifices et hitiments désipgnés, il ne lui était
pas possible de se déplacer, dans la mesure nécessaire, pour porler un jugement sur
ces ceuvres, et ds lors de les faire concourir aux récompenses.

Ceci posé pour dégager la responsabilité du jury qui a trés consciencieusement exa-
miné tous les travaux soumis i son examen et a consacré a cette étude de longues et
laboricuses s¢ances, il importe de diviser les ®uvres exposées en diverses catégories,
pour indiquer la part que prend chacune d’elles dans U'exercice et la pratique actuelle
de Tarchitecture. Ces catégories sont les suivantes :

1° Etudes sur Tantiquité;

2° Etudes sur Iart francais du moyen dge et de la Renaissance; relevés cl restau-
rations;

3° Travaux neufs, édifices publics modernes et habitations;

4° Etudes décoratives;

5° Larchitecture & I'étranger.

ETUDES SUR IANTIQUITE.

Létude de Pantiquité grecque et romaine ¢tant considérde comme la base de l'en-
seignement officiel donné & PEcole des beaux-arts en France, c’est vers ces manilesta-
tions architectoniques riches et fécondes que se portent les efforts des éléves architectes
de I'Ecole dite frangaise dont 1e sicge est a la Villa Médicis, & Tome. Chaque année les
envois se multiplient, et depuis I'Exposition de 1878 les travaux fort remarquables qui
ont dté exéeutds et consistent en relevés et restaurations d’édifices, ont figuré au Champ-
de-Mars dans le palais des Beaux-Arts.

Parmi ces études, il imp;:rte de citer en premitre ligne celles de M. Paulin, auquel
le jury a décerné un dipléme d’honneur, et particuliérement la restauration des Thermes
de Dioclétien, dans laquelle Pauteur a fait preuve d’un véritable savoir et de qualités
artistiques exceptionnelles; puis les restaurations faites sur le Parthénon par M. Loviot
et celle du temple d’Olympie, par M. Laloux, reconstitutions dans lesquelles ces artistes
ont tenté des essais de polychromie plus ou moins hypothétiques, mais en tout cas trés
habilement présentés.

Les dessins exposés par MM. Lambert, Blondel, Blaveite, Girault, Deglane, Esquié
et qui complétent la série des travaux dus aux pensionnaires de Rome depuis 1878,
méritent tous, A des titres divers, de fixer T'attention et de servir & I'enseignement de
Parchitecture antique; toutefois on n’y trouve pas en général, au point de vue de la

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

DESSINS ET MODELES D'ARCHITECTURE. 103

structure ,une analyse assez développée des eeuvres du passé, et 'on peut, dans les essais
de reconstitution, regretter une préoccupation trop exclusive de la forme et de la ligne
au détriment de Tobservation de ceraines dispositions pratiques qui ont cependant
singulitrement stimulé les architectes de 'antiquité et dont I'examen attentif pourrait
dtre d'une grande utilité aux constructeurs modernes.

En dehors des monuments de la Gréce et de ltalie particuliérement visés par les
pensionnaires de Rome, les archéologues et les architectes ont accueilli avee empres-
sement les travaux de M. Chipiez, qui a porté ses vues sur 1’Eg}'pte, la Perse, I'Assyrie
et Ia Judée, et a présenté & UExposition un ensemble de travaux dont I'intérét et la par-
faite exéeution lui ont valu également un des deux diplomes d’honneur accordés par
le jury aux études sur Pantiquité; cet architecte a d’ailleurs, de son cdté, tenté aussi,
a propos de la Cella du Parthénon, une reconstitution qui est fort ingénieusement
concue, et ¢émis, au sujet de I'éclairage du temple, Topinion que la lumitre pé-
nétrait & Iintéricur par les métopes ajourées du portique, contrairement & la pensée
plus généralement répandue et qui consiste & admetire une ouverture au sommet.

A propos de cette étude et en général des travaux de M. Chipiez, on a fait observer
quil wavait pas va les restes des ¢difices dont il s'agit; cela est vrai, mais, grice aux
documents nombreux accumulés depuis les textes anciens jusqu’aux renseignements
fournis par les explorateurs et archéologues modernes, grice aux recherches les plus
minutieuses et & un véritable talent, cet architecte a certainement donné un corps & tous
les apercus historiques et scientifiques que nous possédons aujourd’hui, et particulitre-
ment, dans la restauration du temple de Jérusalem, on peut aflirmer qu'il a satisfait les
érudits et les artistes. D'ailleurs ces dessins sont destinés & prendre place dans le grand
ouvrage de M. Ch. Perrot, I'Histoire de Uart dans Uantiquité,

ETUDES SUR I’ART FRANGAIS DU MOYEN AGE

ET DE LA RENAISSANCE.

Quoique notre art national soit laissé absolument de coté dans I'enseignement officiel
donné & IEeole des beaux-arts, le golit pour I'étude de cette admirable et puissante
période artistique se répand chaque jour davantage parmi les architectes, et il viendra
un moment ot I'architecture moderne tirera un grand fruit de I'application des prin-
cipes féconds auxquels sont dus les monuments qui couvrent encore le sol de la France
ct dont la méthode de composition, basée sur Taceord logique et parfait du systéme
de construction et de la décoration, constitue un mode d’éducation devenu absolument
indispensable aujourd’hui. Si 'Ecole des beaux-arts, toujours dominée exclusivement
par le charme des formes antiques, n'a pas encore ajouté & son programme d'enseigne-
ment la connaissance de Tart francais, 'Elat toutefois en facilite largement I'étude par
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la restauration et I'entretien des édifices nombreux que posstde encore notre pays mal-
gré tant de mutilations, ct aussi par la eréation de riches musées et de chaires indé-
pendantes. Aussi les travaux relatifs & cette période se dév!eloppcnt—ils considérablement
et ont-ils pu donner lieu, comme I'a fait de son coté IEcole de Rome, & une mani-
festation importante en 188¢ dans Iexposition spéeiale du Trocadéro.

Ge qui frappe particulicrement dans ces études, c'est Uesprit d’analyse apporté par
les architectes qui s’y adonnent, esprit qu'ils puisent d’ailleurs au contact de ces édifices
dont le moindre détail provoque l'intérét, stimule Iobservation et fournit un ¢lément
d’instruetion. Aussi ces travaux, traités d’ailleurs avec un grand talent de dessin sous
le rapport de la forme et du caractire, constituent-ils, dans les archives des monuments
historiques, de véritables richesses artistiques. Parmi les architectes ui se sont distin-
gués depuis la dernitre Exposition universelle, il est juste de citer particulitrement
MM. Sauvageot, Gout, Petitgrand, Louzier, Paul Baeswilwald, Georges Darey, Formigd,
Magne, qui maintiennent dignement la réputation acquise du vivant de Viollet-Ledue
par le groupe des architectes des monuments historiques et des édifices diocésains, el
que le jury a d’ailleurs récompensés par des premiéres médailles. Si aucun d’eux n’a
obtenu un diplome d’honneur, il ne faudrait pas attribuer cette lacune & une infériorité
relative queleonque, mais a ee fait que, quel que soit Iintérét qu'offrent leurs dessins,
ceux-ci ne représentent quune partie des efforts [aits par ces artistes qui ont, d’autre
part, & étudier le mode de restauration des édifices, ainsi que les moyens d’exécution
si délicats en pareille matiére, travaux dont une exposition ne peut donner la mesure
et qui échappaient dés lors & 'examen du jury, pour des raisons analogues' a celles qui
sont indiquées précédemment au sujet des cavres exéeutées et dont les reproductions ne
figuraient pas a I'Exposition.

TRAVAUX NEUFS.

EDIFICES PUBLICS.

Les études signalées plus haut, et qui sont relatives d’une part & antiquité grecque
et romaine et de 'autre au moyen ége et a la Renaissance en France, ont naturellement
une grande influence sur les compositions et I'exécution des manifestations architec-
toniques contemporaines; toutefois, en ce qui concerne la forme, les emprunts faits &
I'antiquité jouent le réle le plus important, si ce n’est cependant dans les constructions
religieuses, pour lesquelles le caractére dit gothique a été généralement adopté depuis
qu'en France les yeux se sont ouverts sur 'art du moyen ége.

On ne saurait, en touchant & ces questions si pleines d'intérét, omettre de signaler
la lutte qui sest établie depuis de longues années entre les partisans de T'antiquité et
ceux du moyen dge en matiére d’architecture; cette lutte n’a pas été improductive, car,
pour beaucoup, la lumitre s’est faite dans une certaine mesure sur la véritable influence
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b

que doit avoir, dans 1'éducation, chacune de ces grandes époques, mais elle ne cessera
que le jour ot Tarchitecte modernc comprendra qu’a vivre trop directement d’emprants,
son art ne peut prospérer et répondre neitement aux nécessitds présentes et que, dis
lors, il importe de constituer une méthode de composition qui, basée sur les programmes
actuels, sur les nécessités économiques modernes et sur les procédés dexdeution que
la science lui fournit, lui permette d’aborder franchement les solutions que la société
attend de lui. Indépendamment des exigences économiques et matérielles auxquelles il
a le devoir de satisfaire, il doit se convainere (que, d’autre part, tant qu'il n’entrera pas
dans cette voie tracée par la raison, il ne donnera pas i P'architecture contemporaine le
caractére d’originalité vers lequel, avec tout le monde, il aspire sans pouvoir I'atteindre,
par suite d'un manque de logique et de sincérité qui ne disparaitra que sous Iinfluence
d’une orientation nouvelle donnée & 'éducation architectonique.

On ne ménage pas, de notre temps, les critiques & I'architecte, et assurément il en
est de fonddes, surtout au point de vue de la satisfaction des hesoins et de I'économie,
mais on ne saurait, particuliérement en France, lui contester des qualités de gotit et de
talent qui, si elles étaient mises & profit par un enseignement artistique plus complet,
plus indépendant et plus armé de principes ne tarderaient pas & produire une rénova-
tion véritable. L'Exposition elle-méme, comme dailleurs certains édifices modernes élo-
viés depuis plus de vingt ans, a accusé des tendances A un certain affranchissement,
voire méme des tentatives nouvelles dans lesquelles les uns voient I’éclosion d'une archi-
tecture moderne, les autres au contraire de simples manifestations de constructeur.
Assurément ces grandes ossatures métalliques qui permettent aujourd’hui de franchir
des portées interdites & nos devanciers ne peuvent, au point de vue de Tart, supporter la
comparaison avec les cuvres de Pantiquité et du moyen age; clles n’en possédent ni la
tenue, ni les lignes, ni 'harmonie de proportion qui frappent dans les chefs-d’ceuvre
du passé, mais il faut laisser & T'étude le temps de produire son action, et attendre
que T'architecte contemporain comprenne qu'il ne saurait aborder des solutions aussi
nouvelles sans chercher 4 résoudre rigoureusement le programme qui lui est imposé et
i utiliser rationnellement les matériaux ainsi que les procédés de construction dus A
la science moderne; d’autre part, il doit reconnaitre enfin que si étude du passé
doit guider sa raison et développer son goiit, les dispositions et les ordonnances appli-
cables & d’autres problémes, 4 d’autres matériaux comme & d’autres climats ne sau-
raient Pinspirer directement, et qu'il ne trouvera I'harmonie et Pexpression artistique
des édifices dans lesquels le métal forme 1'ossature, qu'en adoptant, en toute sincérité,
les indications que lui fournissent la science et le raisonnement.

En ce qui concerne les édifices dans lesquels Ia pierre joue le réle principal, il
semble & beaucoup d'architectes quil n’est pas nécessaire de procéder avec cette lo-
gique et que les ordonnances classiques peuvent étre amplement utilisées; aussi il n’est
pour ainsi dire pas un monument public moderne dont les fagades extérieures et les
décorations intérieures ne soient, pour Iarchitecte contemporain, un sujet d’application
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des ordres antiques grees ct romains plus ou moins rajeunis et modifiés. On ne peut
méconnaitre dans ces exercices artistiques une réelle habileté et parfois heaucoup de
talent, mais n’est-ce pas trop souvent au détriment d’une économie bien entendue, de
la satisfaction de certains services, d'une bonne entente de la construetion dans ses dé-
tails les plus délicats, nest-ce pas aussi aux dépens dune réelle originalité, réclamée
cependant par les exigences modernes, que le résultat est oblenu ?

Si le talent ne manque pas chez l'architecte, celui-¢i nest pas suffisamment armé
pour en tirer tout le fruit possible; il est géné par des formes dont il comprend souvent
la beautd, mais dont il fait de fausses applications; en un mot il n’a pas la souplesse
suffisante, et les partisans du moyen age estiment il devra Pacquérir par 'étude ana-
Iytique et raisonnée des euvres de celte grande période dont les efforts ont é1¢é portés,
sur tant de programmes et de problémes complexes, avec une ingéniosité, une sineérité
et une rigidité de principes qui ont fait toute sa puissance créative et ont alimenté
sa verve arlistique,

Pour les édifices publics ¢levés depuis dix ans et dont Ia plupart figuraient i IExpo-
sition, tant dans le Palais des Beau x-Arts’rlue dans le Pa\’illnn de la Ville de Paris, le jury
a particuliérement distingué lanouvelle Ecole de médecine, dont Iauteur est M. Ginain,
et le Palais des Beaux-Arts lui-méme, en décernant la méme récompense a M. Formigé,
qui exposait d’autre part le projet qui lui a valu le prix dans le concours ouvert il y a
quelques années, pour I'érection d'un monument commémoratif de ’Assemblée natio-
nale de 178¢, et qui n’a pas été suivi d’exécution; puis aussi I'icole de Sainte-Barbe et
diverses autres constructions et projets dus & M. Lheureux, I'un des architectes qui
s'est le plus distingué dans les tentatives nouvelles de I'école dite rationaliste et enfin
les travaux de M. Daumet, qui a restauré dans ces derniéres années le chitean de Chan-
tilly.

Au nombre des artistes et des ceuvres qui ont appelé particalitrement Iattention du
jury il faut signaler MM. Coquart, I'architecte de la grand’chambre de 1a Cour de cassa-
tion & Paris, Darcy (Musée de Toulouse), Dutert (Galerie des machines), Bouvard
(Palais des Expositions diverses au Champ-de-Mars), Balla (Palais de justice de Bu-
karest), Guadet (Hétel des postes), Guillaume (Louvre), Nénot (nouvelle Sorbonne),
Sédille (travaux & I'Exposition), Lefort (Palais de justice de Rouen), dont les travaux
ont ¢té récompensés par des médailles de premiére classe.

HABITATIONS.

L’habitation proprement dite était pea représentée dans les parties de I'Exposition’
directement soumises A Iexamen du jury des Beaux-Arts (section darchitecture) et se
manifestait avec beaucoup plus d’importance dans la classe du génie civil; toutefois ce
sujet est si intéressant qu'on ne saurait le passer sous silence dans ce rapport, d'autant
(que les efforts faits en général par Iarchitecte depuis trente ans sont & certains égards,
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dans ce genre de travaux, absolument remarquables. Cest notamment dans les grandes
villes qu'il s'est montré ingénicux pour la distribution des maisons dites d loyer et qu'il
a su, par une élude approfondie et adroite, tiver parti de Pexiguité des terrains mis i
sa disposition, tout en créant des logements commodes et sains. Dans la construction,
comme dans la décoration de ces immeubles, il a d’antre part fait cerlains progres rela-
tivement aux Détisses élevées dans la premitre moitié de ce sitele, mais il lul reste
encore i progresser & ce double point de vue, tant sous le rapport de I'économie que
du goilt.

[ n’est pas douteux en effet que la pierre n’est pas, dans ces constructions, employée
lo glqueulent ct qu elle est inutilement ]Jrodxguue sans ploﬁt pour lapparence quant
au métul, il n'y joue pas encore son véritable role, non seulement parce qu'il est dis-
simulé dans le plitre au détriment de sa parfaite conservation, mais aussi paree qu’il n’est
pas utilisé toujours en raison de scs aptitudes économiques. Quant A Paspeet de nos
maisons modernes, il est devenu bien monotone et I'on y trouve trop, intérieurement et
extéricurement, la trace d’une exploitation commerciale et industrielle de toutes les
formes connues dont on fait abus sans assez de discernement.

Il reste aussi dans nos habitations; comme dallleu.rs dans les édifices publics, & per-
fectionner les modes d'installations relatifs & 'écoulement des eaux, & établissement
des moyens de chauflage et d’éclairage et en général & tout ce qui concerne la salubrité,
dont T'architecte se désintéresse trop et qu’il abandonne trop complétement & des spé-
cialistes.

En dehors des habitations de ville, notre temps voit s’élever de nombreuses maisons
de campagne plus ou moins importantes, au sujet desquelles des observations analogues
peuvent étre faites; toutefois, dans étude de cos programmes, si les distributions de
plan-sont également heureuses, il est juste de reconnaitre que la variété dans les
aspects est plus accentuée, et que parfois l'architecte se montre plus chercheur ct plus

respectueux de I'étude raisonnde de la construction au profit de la forme et de I'éco-
nomie.

DECORATION.

L’architecte, dis le début de ses études, est entrainé vers la recherche de Peffet déeo-
ratif et, plus que jamais, de nos jours,il a une tendance trop marquée & exagérer celte
préoccupation qu'il trouve d'ailleurs, il faut bien le reconnattre, tris répandue dans le
public pour lequel il est appelé & produire. Malheureusement, avec ce goit tris déve-
loppé particulitrement & notre époque pour tout ce qui est d’une apparence riche, la
véritable étude artistique est négligée et I'on s'est mis, de toute part, & utiliser les formes
du passé et & les appliquer & toutes les matidres employées, en ayantrecours & des pro-
cédés souvent ingénieux, mais qui ne se prétent pas i la reproduction de ces formes
dues originairement & Tapplication de principes rigoureux et qui n’ont acquis leur réelle
valeur que gréce & la perfection de la main-d’euvre. Ces formes, nées de I'emploi judi-
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cieux du marbre, de la pierre, du bois, du fer forgé, sont aujourd’hui exploitées pour étre
reproduites en plitre, en béton, en fonte et en général & Iaide de toutes les matitres
qui se prétent au moulage ou & des procédés mécaniques qui les dénatarent. Est-ce &
dire que notre époque doive rejeter les procédés dus & I'industrie moderne? assurément
non, mais il est fort regrettable que cette industrie marche sans son guide naturel qui
est l'architecte, lequel malheureusement, par le fait dune éducation trop détachée des
préoceupations pratiques, se désintéresse de toute direction sérieuse dans la fabrication
de ces produits et se contente de les utiliser pour la décoration des bitiments dont il a
concu le plan et les élévations. Tous ces moyens peuvent certainement concouriv & la
décoration, mais il faudrait prendre la peine de chercher, en raison de leur mode d’ac-
tion et de la matitre employée, les formes qui leur sont artistiquement applicables ou
qui plutét s’en révélent naturellement.

Cette reproduction des formes du passé nest-elle pas d’ailleurs par trop & Pordre du
jour méme dans nos monuments publics, alors qu'intervient le ciseau du sculpteur bien
plus habitué & 1a copie du chapiteau corinthien qu'exercé a la composition sous la di-
rection de l'architecte. A cet égard encore, les artistes qui ont étudié le moyen dige
soutiennent avec raison qu'en procédant comme T'ont fait nos ancétres, c'est-i-dive en
recourant directement & la nature dans I'étude des plantes et de la faune, nous ne tar-
derions pas & donner une note nouvelle i la décoration architectoniqﬁe. Dans cette voic
la décoration bisée sur Temploi de la couleur ne trouverait-elle pas d’ailleurs aussi
son compte d’originalité au hénéfice de la peinture décorative, des papiers peints, des
étoffes, de la céramique qui tendent toujours davantage & prendre une place impor-
tante dans Pornementation de nos constructions modernes ?

IL’ARCHITECTURE A L’ETRANGER.

A part PAngleterre et la Belgique, Pétranger était peu représenté & 'Exposition
universelle, mais néanmoins on peut dire qu'en général cet art suit, & Pétranger, les
mémes errements qu'en France et qu'on y puise aussi, dans Pantiquité comme dans le
moyen dge, lesinspirations de formes, sinon de dispositions, mais sans un caractére par-
ticulier & notre temps; aussi n’est-ce pas vers les monuments modernes que se porte
I'attention du voyageur attiré chaque jour davantage au contraire par les manifestations
architectoniques du passé.

Quoi qu'il en soit, 'exposition de l’Angleterre; installée et groupée dans une salle
spéciale du Palais du Champ-de-Mars, a intéressé le jury, qui a accordé deux diplomes
d’honneur & M. Corcvrr et Scuaw.

Dans T'utilisation des formes antiques et des données classiques appliquées a la dis-
position des plans, T'architecte anglais suit une voie différente de celle que nous
voyons parcourir en France pour les monuments publics; il se montre plus indépen-
dant, mais aussi moins sévére pour la composition ainsi que pour la recherche des pro-
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portions; en revanche, il est trés ingénieux dans I'étude des problémes se rattachant
4 Thabitation, qu’il sait traiter avec une grande liberté, sans autre préoccupation que la
satisfaction du programme et tout en apportant dans I'aspect des constructions un véri-
table charme artistique. A ce point de vue, il a conservé plus franchement la tradition
du moyen-ige que chez nous, ou la préoccupation de certaines régles de composition
entravent, parfois, plus qu’elles ne servent la véritable originalité.

Ces observations toutefois sappliquent surtout & Pallure générale des bitiments et
non aux détails, qui n’ont, dans les conceptions anglaises, qu’une valeur secondaire et
sont des réminiscences dépourvues d’intérét.

Aux Etats-Unis, Parchitecture est pratiquée dans le méme sens qu’en Angleterre,
mais avec une audace plus grande qui a donné lieu déja & des tentatives trés intéres-
santes, autant par la nature des procédés de construction que par la hardiesse des
dispositions et des arrangements; malheureusement cette nation n’était pas représentée
A I'Exposition universelle, et nous devons le constater & regret.

Dans la section belge, le jury a été trés intéressé par une série de travaux fort re-
marquables qui sont dus & M. Schadde et qui lui ont valu un dipléme d’honneur. Cet
architecte a pris, comme point de départ dans toutes ses compositions, le principe de

_conception et de décoration du moyen dge, mais en y apportant une part personnelle
trés marquée, notamment dans la gare de Bruges et la Bourse d’Anvers, ott il a su donner
aux combles métalliques dont I'ossature est apparente une disposition générale et des
formes de détail d'une véritable originalité et d'un goit excellent.

Enfin, tout en observant que les autres nations n’avaient pris qu’une part relative-
ment peu importante & IExposition des beaux-arts, il faut signaler certains efforts
dans les travaux exhibés par le Danemark, 'Espagne, 1a Gréce, Iltalie, la Suisse, les
Pays-Bas et la Roumanie.

CONCLUSION.

Dans cerapport,, il m’était impossible , exergant moi-méme depuis de longues années
fa profession d'architecte, de me dégager absolument des idées personnelles que J'ai
toujours contribué & défendre; toutefois jai cherché, dans loutes les critiques que j'ai
présentées, & montrer la situation telle que le public éclairé sur la question me semble
devoir I'envisager. On ne saurait, en effet, méconnaitre I'état de transition par lequel
passe actuellement Tart de l'architecte qui est mis en présence d'exigences sociales
nouvelles tout & fait particuliéres & I'époque contemporaine, de matériaux et de pro-
cédés d’exéeution inconnus autrefois et par conséquent de programmes différents de
ceux qui ont servi de base aux solutions architectoniques du passé. Dans quelle mesure
les cuvres des devanciers doivent-elles peser sur les conceptions nouvelles? Dans quel
sens doit-on les étudier etles utiliser pour former des artistes vraiment modernes? Toute
la question est 13. Actuellement, grice aux études sur 'antiquité, le moyen dge et la Re-
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naissance, ¢tudes faites par les architeetes et par les archéologues, nous avons accumulé
une mine de matériaux d’une richesse immense, mais il ne suflit pas d’y puiser des dis-
positions et des formes pour résoudre les problismes complexes posés par une société dont
les besoins, les exigences, les golits, les ndcessités économiques se manifestent d’une
fagon toute nouvelle. ("est une question de temps; mais on ne saurait nier que par 1'édu-
cation on puisse singuliérement hiter la solution; aussi devient-il indispensable d’étu-
dier le passé, non seulement dans antiquité, mais dans toutes ses manifestations,
en recherchant plutot les méthodes de composition qui ont servi de base qu’en imitant
les formes qui en soni résultées; puis il importe de faire de Parchitecte un homme
connaissant bien son temps et décidé a le satisfaire, par la recherche sincére et indé-
pendante des solutions que celui-ci réclame. Alors nous verrons non seulement I'archi-
tecture donner satisfaction aux programmes, sous le rapport des dispositions ct des
exigences économiques, mais prendre aussi fatalement ot logiquement une expression
nouvelle qui tend déji & se manifester, mais seulement dans certaines constructions
sous l'influence des applications scientifiques du métal. Ces résultats sont intéressants,
mais ils sont, toutefois, trop lumitds, trop incomplets et ils accusent des efforts trop
indépendants de toute tradition artistique.

Concentrer toutes ses ressources, diriger tous ses efforts dans la création d’une mé-
thode rationnelle de composition, tel doit étre le but de I'architecte moderne s'il veut
échapper au role de décorateur et redevenir, a 'exemple de ses devanciers, réellement
créateur, comme Iy invitent, dans la société contemporaine, les découvertes scientifiques
modernes et les procédés industriels qui en dérivent, ainsi que les besoins et les exi-
gences économicues,
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MM. Devavouvk (le vicomie), Prédsident, Secvétaire perpéluel de I'Académie des beaux-

7P France.
Bior, Vice-Président, graveur. . .......ovveuiuntiiiiniinaine i, Belgique.
Bracouenosn, Rapportewr, graveur.......o.oovvuueveriineiaiinnnin, France.
Srewanr (Julivs-L.), Secrétaire, PN L et e e Ltats-Unis,
Brascuanp, membre de Flastitnt, oo oo oo i e France.
Framese (Lénp:;ld) S BUAVCIL . vt e France.
WALTRER, raveur. c. oo ve it i ne e s ve... Frence.
Bénavot, suppléant, bibliophile (a remplacé M. Blanchard, qui n'a pu prendre

part aux travaux dujury). ..o PN France.

Grocre L R
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GRAVURE ET LITHOGRAPHIE.

Le rapport de Ilixposition universelle de 1867 semblait considérer la gravare comme
un art destiné & mourir bientot, faute d’aliment, ou plutdt comme un wart d’l‘r]tutn,
une sorte de curiosilé & conserver sous la protection des commandes officielles.

Vingt ans se sont écoulés depuis ce sombre pronostic; la cause qui Iavait provoqué,
la photogravure, loin de disparaitre, a pris un trés grand développement; et cependant
le nombre des gravures exposdes est plus considérable que jamais.

A TExposition universelle de 1889 ont été admis plus de trois cents gravewrs, ap-
partenant & diverses nationalités, francais, anglais, belges, hollandais, suisses, alle~
mands, américains, ete.

L’aspect de ces différentes expositions varie d’aprés chaque pays. L'exposition anglaise,
éégamment disposée dans une salle a elle, offre, & ¢bté de Teau-forte originale do-
minante, des eaux-fortes de reproduction et des manitres noires. La Belgique nous
montre des burins; la Hollande, des caux-fortes nombreuses; les Etats—Uuis, une
exposition spéciale de gravure sur bois.

Quant  la Irance, elle fournit, a elle seule plus de la moitié des exposants (184),
Mais son vrai mérite n'est pas tant dans le nombre que dans la qualité des pidees et
dans la variété des proeédés, La France a conservé la tradition de toutes les manidres
de graver, et peut revendiquer la gloire d’étre 'école ot toutes les nationalités viennent
demander leur initiation.

Et pourtant, ce n’est pas dans les conditions les plus complétes et les plus heareuses
{que se présente la gravure frangaise en 1884,

Pendant la dernitre période décennale, les vides se sont multipliés aux rangs de
nos graveurs. Henviquel Dupont, T'ilustre artiste, renonce & produire, sans toutefois
cesser enseigner A IEcole des beaux-arts. Huot, médaille d’honneur en 1878, et
Rousseaux sont morts au début d’'une carriére qui promettait d’étre brillante. De nos
graveurs au burin, membres de I'Institut, deux, Bertinot et Alphonse Frangois, sont
morts. Blanchard n'expose pas.

Jacquemart, cetle poinie merveilleusement habile et subtile, qui a eu Thonneur d'a-
mener & Peau-forte le grand public, serait aujourd’hui dans la force de I'ige et du
talent.

Hédouin, Rajon, Lalanne, seraient aussi des représentants délicats et spiritucls de
'eau-forte. )

Enfin Ferdinand Gaillard, dont nous déplorons la perte toute récente, nous mon

8.
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trerait un continuateur et un rénovateur de la gravare au burin, & laquelle il ajoute-
rait Poriginalité qui distingue son euvre. Il serait pour notre exposition un élément de
supériorité que nul ne songe & discuter.

Pourquoi dire de lui, et de tous ces regrettés artistes, ([u’ils seraient nos solides
représentants? ils le sont. St leur absence laisse un grand vide & I'exposition déeennale,
ne sont-ils pas présents ailleurs, tout & ¢6té, dans cette splendide exposition centennale
qui, par une heurcuse disposition, maintient leurs cuvres prés de celles de leurs sur-
vivants, constituant ainsi un groupe national dans cet ensemble d'estampes le plus
développé, le plus intéressant qui se soit encore vu.

Aussi, méme & la considérer privée de ces forces, seule et telle que T'a faite 1a déci-
sion qui reporte les artistes décédés dans les salles rétrospectives, la gravare frangaise
abonde en ceuvres absolument remarquables.

I

Le fait dominant, la tendance caractéristique de la gravure actuelle, dans tous les
pays, cest la recherche de la couleur, cest le pittoresque, cest la liberté des travaux
substituée & la régularité, au rangement des tailles.

11

Le burin est Tinstrument typique de la gravure, il est la gravare méme.

Pendant que Jules et Achille Jacquet, Didier, Alphonse Lamotte, Danguin, Morse,
Haussoullier, en continuent brillamment la formule ilCil[lLiI]]if[l‘IIG (ainsi que Meunier,
Danse, ct d’autres graveurs belges), Gaujean, Burney, ¢léve de Gaillard, semblent
vouloir faire revivre des traditions plus anciennes (xv1° sitcle), ott la taille était diflé-
remment 1‘angéc et moins apparente.

Ce fait prouve particalitrement la vitalité de la gravure en France : elle y est assez
développée pour que, secs divers genres y étant pratiqués, chacun d’eux puisse libre-
ment se montrer sous ses modes d’application et se diviser en éeoles.

111

L’cau-forte, en pleine possession du public, se présente aussi sous plasieurs for-
mules de travail, mais qui toutes tendent & ce but : donner 4 la gravure de reproduc-
tion les allures de la gravure originale, dont T'eau-forte est particulitrement I'instru-
ment.

Flameng, exclu du concours comme membre du jury, Boilvin, Chauvel, Le Rat,
Courtry, Mongin, Monzics, Lalauze, et nombre d'autres graveurs de talent, deman-
dent leurs effets & la pointe et & Pacide. Waltner, par un travail des plus curieux,
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réunit et approprie A la reproduction des euvres dart, tous les moyens, méme ceux
qui, avant lut, ne servaient qu’a la gravure originale et semblaient ne pouvoir pas étre
employés ailleurs. Par ce travail, qui a une certaine parenté avec la maniére noire par
la production et T'utilisation d’une grande quantité d’ébarbe, il crée un genre per-
sonnel et en obtient les plus beaux effets. Membre du jury, Waltner ne pouvait étre
récompensé; néanmoins on peut dire qu’il I'a été dans son éléve Koepping. Il I'est
encore par les nombreux adeptes que tente la liberté de sa méthode, aussi bien parmi
les dtrangers qu'en France, ot son influence s'étend jusqu’a des éléves de Rome, tels
que Laguillermie.

Sile burin est I'instrument du graveur, eau-forte est par excellence Pagent du des-
sinateur, du peintre, qui demandent & une planche de cuivre le dessin particulier,
I'effet coloré, que seul le métal peut donner.

Le burin et P'eau-forte sont des arts similaires, associant intimement leurs moyens
d’action dans la plupart des genres de gravures; néanmoins leurs techniques et leurs
résultats propres en font deux arts étrangers I'un & Tautre. Le développement de cette
idde n'est pas ici & sa place; au moins fallait-il la mettre en évidence.

v

La gravare d’architecture, genre spéeial, dont Iexistence est manifestement atteinte
par la photogravure, est représentée de la manitre la plus honorable parla planche de
Soudain.

v

La manitre noire, qui, sans étre tout & fait abandonnée en France, n’entrait pour-
tant presque plus en ligne de compte dans les choses d’art, reprend un intérét teds vif
avec Short, dans sa patrie naturelle, 'Angleterre.

VI

Par exception, I'antagonisme d’école, si profitable aux développements des arts, dis-
parait presque complétement dans la gravure sur bois.

Déja, dans le rapport sur I’Exposition de 1878, M. le vicomte Delaborde signalait
I'abandon de la véritable et traditionnelle physionomie de la gravure sur bois, essen-
ticllement destinée & accompagner les caractéres d’imprimerie, et astreinte par suite &
conserver un aspect déterminé en accord avec ces caractéres.

Aujourd’hui elle cherche moins i orner le livre, son élément naturel; elle veut faire
de Pestampe isolée, comme la taille-douce. Sous prétexte de liberté d'interprétation,
elle ne grave plus des traits, mais des teintes, ol elle abandonne de plus en plu
I'aflirmation du contour. Ce vésultat est fatalement amené par la photographie, char-
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gée de remplacer le dessinateur pour la mise du dessin sur le bois. De eette unifor-
mité dans le transport de Peuvre & reproduire nait Funiformité du travail : porvtraits,
copies de tableaux, paysages, seénes dactualité, objets de curiosité, ete., sont evéeutds
par un travail d'une seule nature et chez lous les graveurs, de sorte quon ne par-
vient que trop rarement & reconnaitre la personnalité de Tartiste.

La plupart des graveurs sur bois renoncent aux deux éléments principaux de la pa-
lette du modelé, le blane pur et le noir plein, et, couvrant de tailles la planche tout
entiére, ne jouent plus que dans le gris. De Ji, Taspect photographique, sans beaux
noirs et sans blancs, et da perte de ce qui n'est pas une petite qualité, la beauté et
la variété des blanes.

D'une facon plus générale d'ailleurs, c'est cette renonciation & Pun des éléments
essentiels de P'estampe : le blanc pur du papier; c’est Phabitude d’éteindre tout I'éelat
du papier sous les travaux, qui est le défaut de la gravure de ce sitele. Quand on re-
noncera i ce systéme, la gravure rentrera dans ses vrais principes.

Cette considération générale exprimée, il faut reconnaitre que la gravare sur hois,
dite d’{nmqudmﬁou, prend une qualité exceptionnelle sous la main de Stéphane Panne-
maker : avec une taille souple, large, d’'une tenue régulitre dans toute sa planche, il
conserve foutes les finesses de la coloration. C’est d'une grande virtuosité.

Baude, Leveillé, 'Américain Kingsley, Cl. Bellenger, le Russe Moultanowsky, d’autres
graveurs francais et américains, pratiquent aussi trés habilement la manitre d'interpré-
tation, '

Lepére échappe en partie & Pobservation que je crois indispensable de faire aux gra-
veurs sur bois : chez lui, le papier blanc, qui doit toujours intervenir intact dans la
gamme des valeurs, est respecté. Cela tient sans doute i sa double qualité de dessina-

teur et de graveur,

[’exposition collective américaine nous montre des bois de vingt graveurs différents.
La plupart sont d’une exécution fine et habile, et plusieurs ont mérité des récom-
penses; mais, chez tous, Tuniformité de la méthode et de Taspect est absolue.

VII

La lithographie nous offre des représentants assez nombreux, d’abord ceux que nous
appellerons les anciens ou les maitres, toujours pleins de vie- et d’ardeur : Chauvel,
E. Cicéri, Gilbert, Jules Laurens, Sirouy. A coté d’eux, de jeunes nouveaux venus,
Lunois, G.* Bellenger, Bahuet, Maurou, Thornley, Grenier, Letoula.

Et cependant ne peut-on pas dire que la lithographie n'est presque plus qu'un sou-
venir, quand on pense au role qu'elle a joué naguere? Elle était alors le moyen d’émis-
sion de Géricault, Delacroix, Decamps, Barye, Jules Dupré, Lemud, Isabey, Baron,
C. Nanteuil, Roqueplan, Mouilleron, J. Gigoux, Francais. _

Sans discuter si elle est égale comme moyen de reproduction aux autres gravures,
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on peut allirmer quelle est le travail le plus simple et le plus pratique mis & la portée -
des avtistes. Elle devrait étre le carnet de poche des peintres. Cest par elle que de-
vraient passer aujourd’hui les dessins destinés & étre mis en relief par les divers pro-
cédds photographiques : il resterait au moins quelques épreuves directes de ces dessins,
précieuses adjonctions & notre fonds d’estampes.

La lithographie ne reprendra civeulation dans les mains du public que par la volonté
et le concours des producteurs d’eeuvres originales. Fantin Latour, Jules Chéret. v
réussissent pleinement. (Cest aux peintres i suivre cet exemple et & nous rendre ce qui
fut Ia lithographie des Charlet, Daumier, Devéria, Gavarni, Raffet.

VIII

Nous disions plus haut que PExposition actuelle révélait, dans un mouvement de gé-
néralisation, la tendance de la gravare de reproduction vers la couleur et la liberté
des travaux, tendance qui déji entame le groupe savant des graveurs académiques.

Cet élan vient du succts de I'estampe originale auprés des amateurs. Je ne veux pas
dire que le public, secondé par la critique, dirige les artistes : non; mais, par son accueil,
il peut développer leur production suivant un certain sens dans lequel il les porte &
évoluer, Et cest cet accueil, fait depuis cinquante ans aux peintres-graveurs, qui a dé-
terminé les graveurs proprement dits & rechercher pour leur compte 1'a5|1ecf que les -
premiers donnent & leurs planches originales, et & leur emprunter leurs ¢léments dac-
tion, parmi lesquels interviennent méme les procédés d'impression, Ja qualité du pa-
pier, et jusqu’aux moindres particularités propres & relever la saveur d’'une estampe.

Ce sera I'un des traits caractéristiques de I'Exposition de 188¢9 dans son ensemble
(exposition décennale et centennale) que cette large place attribude, avec toute la me-
sure nécessaire, a l'estampe originale, sans nuire en rien & la gravure proprement
dite, sans diminuer en quoi que ce soit 'espace et I'attention qu’on doit & celle-ci.

11 était temps d’avouer ofliciellement nos estampes de peintres. Quand les étrangers,
depuis longtemps, exposent avec développement les estampes de Seymour Haden, de
Whistler ou d’Herkomer, pourquoi hésiterions-nous & placer dans une exposition de
gravure, avec tous les lithographes que nous nommions tout & 'heure, nos Corot, nos
Daubigny, nos Paul Huet, nos Meryon, nos Millet, nos Saint-Marcel, nos Jacque
nos Meissonnier?

Pour la premicre fois, des hommes (& qui 'on refuse quelquefois le nom de gra-
veurs, avec justice si 'on veut, vu 'indépendance de leurs travaux de gravure; mais
alors pourquoi soumet-on cette avant-garde de volontaires & la juridiction con-
stante et exclusive des graveurs proprement dits?) ces hommes, disons-nous, ont été
officiellement admis participer & la distribution des 1‘écompenses.jusqu’f‘1 celles du
plus haut rang. Deux noms, qu'on ne pouvait mieux choisir, marquent ce succés:
Ch. Jacque, champion de T'eau-forte originale frangaise depuis cinquante ans; Sey-
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mour Haden, depuis 1860 le célébre représentant de l'ean-forte originale anglaise.
A ¢Otd d'eux 1l faut citer Boilvin, Buhot, Desboutins, Guérard, Geneutte, J. Tissot,
en France; Strang et Wyllie, en Angleterre; Haig, en Sudde; Piguet et Van Muyden,
en Suisse.

En résumé :

Le burin, toujours pratiqué en France avee suceds et tendance au renouvellement;

Leau-forte de reproduction, au maximum du développement dans tous les pays;

Le bois, engagé dans une voie qui n’était pas la sienne, mais y réalisant des tours
de force:

La lithographie, se soutenant en attendant que les peintres la reprennent en main:

Lestampe originale, officicllenent mise en honneur;

Voili ce que nous montre pour la gravure IExposition universelle de 1884¢.
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Enseignement des arts du dessin

RAPPORT DU JURY INTERNATIONAL

PAR

M. PAUL COLIN

ARTISTE PEINTRE
INSPECTEUR PRINCIPAL DE LYENSEIGNEMENT DU DESSIN
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COMPOSITION DU JURY.

MM. Guineavue (Eugéne), Président, staluaive, membre de Plnstitut.. ... ... France. -
Roxeaur (Eugéne), Viee-Président, inspectenr général de T'industrie et de P'ensei-

gnement professionmel. .o oo Belgique.
Courx (Paul), Rapporteur, arlisle peintre, inspecteur principal de Penseignement

LU T 1 TS U Franee.
Niermans (fflonald) Seerétaire, archilecte, membre de la Commission néerlan-

T Pays-Bas,
Sawnoz (Gustave), joaillier. ... ..o ]:ngplr-.
Nanuse, divecteur des études du collége commereial de Tokio. . ... .. Japon.
Cargtor, diveeteur de 'enseignement primaire & la Préfecture de 1a Seine. .. .. .. France.
Cusprary, graveur en médailles, membre de Plnstitut. ..o oL, France.
Cuavru, slatuaire, membre de Plnstitut. . .......... e France.

Duck (Théodore), administrateur de la manufacture 11'111011:11!1 de Sévrees. .. ..., Iranee.
Drrasoroe (le vicomte H.), secrétaire perpéluel de 1'Académie des heaux-arts. ... Franer,
Dusors (Paul), slatuaire, membre de 1'Institut, divectear de cole nntlondlc et

spéeiale des bf‘au\—mls ....................................... ... France.
FPataze, joaillier-orfévre. oo uv e e France,
Forror (Félix), manufacturier. .. .o ov v vv v e s Franee,
Gareano (P.=V.), artiste peintee, professcur & Vlcole des heaux-arls. . . ... «... Franee.
Jouror (Philippe). ...... e e France.
Kaemerey, divecieur des mnsdes nalionaux et de I’ Eeole dn Loavre. .......... France.
Lavastar, peinlre déeoraleur. . oo oo iien oot e IFrance.
LEGRIEL, LAPISSIEr, « oo vt sttt e e e France.
Lenorme, fubricant de meubles. .. ...... e e e e France.
Raxvien (Jules), fabricont de bronzes. .. ......ooovvni e France.

Tonnor (Natalis), membre de la Commission permanente des valeurs de donanes. [France.
Vavpnemer, architecte, membre de Plnstitut. . ..o v i i iia e, France.
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TITRE PREMIER.

DE L'ENSEIGNEMENT DU DESSIN.

Les personnes ayant lu le rapport si remarquable de M. le comte Léon de Laborde
sur les travaux de la Commission frangaise (L'Industric des nations d UEzposition uni-
verselle de Londres en 1851) comprendront sans peine combien le réle du rapporteur
du Jury de la classe V bis & IExposition universelle de 188¢ devait étre modeste.

Iilles comprendront surtout combien il lui devenait difficile d’ouvrir des apergus
nouveaux sur ce champ si vaste de Pavenir des arts dans leur association avee les
sciences ct 'industrie.

Le travail de M. le comte de Laborde est, en effet, un véritable monument pour
quiconque s'intéresse & cette question vitale de Pavenir de nos industries et la part qu’y
doit prendre T'art, autrement dit le dessin.

Il y est démontré avec une grande autorité, et c’est & mon sens une des principales
legons qu'il faut en retenir, que si la science accorde & I'humanité des conquétes in-
aliénables, définitives et qui conduisent de sitcle en sitcle avec certitude & de nou-
velles conquétes, il n’en est pas de méme pour les arts. Les arts ne se laissent arracher
que des victoires personnelles et passageres.

Une génération apprend, elle crée des chefs-d’euvre; celle qui suit désapprend et
ne laisse rien aprés elle. C'est donc & établir I'harmonie entre ces deux éléments que
doivent tendre tous nos efforts. '

Dans Tindustrie, ce qu'une génération invente devient le patrimoine de la généra-
tion suivante. La mécanique se subtituant de jour en jour & la force manuelle et rem-
plagant partout les bras, le meilleur moyen d'assurer Iexistence de ouvrier est de
développer son intelligence, dexercer ses mains aux travaux délicats, de former son
golt. Si, d’autre part, le meilleur moyen de soutenir les industries consiste & leur
former des ouvriers capables, le dessin est le meilleur agent pour la lutte dans la si-
tuation présente. Les vaillants conseils de M. le comte de Laborde ont porté leurs
fruits; bien des réformes dont il avait abordé courageusement 'examen et dont il avait
tracé & grands traits les programmes ont été opérées.

M. Eug. Guillaume, avec cette foi qui assure le succls et cette éloquence dont il a le
secret, empruntant tantot ses arguments dans art dont il est maitre, tantot dans sa
profonde érudition, a su donner & I'enseignement du dessin sa forme logique.

Nous verrons plus loin combien il a fallu de peine et d'années pour obtenir ce ré-
sultal, mais avant d'entrer plus a fond dans le sujet de cette étude, Fauteur du pré-
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sent rapport a tenu & vendre a ces hoimes dminents un respectueuy hommage d'ad-
miration.

L’art, depuis ses origines, n’a pas uniquement fixé la diversité des formes extérieures,
il & donné aussi la manifestation de lintimité méme de 'homme et du génie des
sociétés, Les anciens arts sont done surtout I'expression individualiste des peuples. La
science, par ses progres incessants et par la similitude des procédés de fabrication , con-
tribue & un cusmopoliﬁsmd des produits que nous retrouvons dans L'art lui-méme pour
d’autres raisons. comme les facilités de communication, par exemple, ct les écoles
tendent & ne plus se distinguer les unes des autres. Pour arracher & la France le mono-
pole de la production artistique, nous voyons sur tous les points du globe surgir des
centres d’études a la recherche de bonnes méthodes propres & vulgariser le godit du
dessin. Plus nous avangons dans I'histoire, plus nous marchons & grands pas vers une
époque ot la matitre elle-méme n’aura plus de nationalité : tout comme le sucre a
cessé d'étre un”aliment d’importation, les tissus d’Europe se confondront & un moment
donné avec ceux de I'Inde, de Ia Chine et de toutes les autres parties du monde.
Partout les mémes machines, les mémes outils, les mémes procédds.

Si ce sont 1 les grands progrés de Ia civilisation, ne faut-il pas les déplorer? Heu-
reusement nous ne nous contentons pas de la matitre pour la matitre elle-méme, it-
elle de Tor, de TI'argent, du marbre ou du bois précicux, des beaux fils de lin, de
chanvre ou de soie; il nous faut Ia parure de cette maticre, il nous la faut ouvragée
par le dessin de la forme et animée par la couleur.

Depuis des siccles, en effet, humanité toujours luttant avee la nature a dépensé Ja
plus grande part de son énergie & Iasservir, mais sans oublier 'y ajouter, par ce besoin
de parure et de beauté inné chez 'homme, une autre beauté que celle de la matiére.

(’est ainsi que I'art intervient et interviendra heureusement et infailliblement tou-
jours. On ne saurait s'en passer : créer des formes, orner des tissus exigent la pensée
et la main de Tartiste. Avant de confier & la machine une reproduction, il faut créer
le modéle dont la conception échappe & tous les procédés de fabrication; ne renongons
done jdluuis a donner a I'art sa part légitime dans n'importe quel objet {abriqué.

Par une faveur exceptionnelle un seul procédé sert de base & tous les arts. Que votre
penchant, votre nature, vos aptitudes vous portent a Tarchitecture, & la peinture, & la
sculpture et & toutes les industries qui dépendent de ces arts, il importe peu; vous
n’avez & vous occuper d’aucun choix : une seule étude, le dessin, est pour tous et par
excellence I'étude préparatoire.

L’enseignement public des beaux-arts est de tradition en France; cependant ce
n'est pas depuis longtemps qu'il a pris un caractére général et rigourcusement métho-
dique. A différentes époques, des rapports fort intéressants avaient été adressés aux
pouvoirs publics sur P'encouragement des arts. Boissy d’Anglas faisait en 1792 a ses
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colltgues de la Convention un chaleureux appel pour les écoles d’art, comme étant une -
institution de nature & relever la prospérité de la nation et & étendre son influence
sur ses rivales. Il veut que Pindustrie de lIa France régénérée par les arts lui donne e
remier rang.

Le représentant du peuple Portiez, dans un rapport présenté au nom du Comité
d'instruction publique, exprimait aussi les mémes veeux devant la méme assemblée en
demandant des subventions pour toutes les expressions de 'art.

«Les arts du dessin, disait-il, sont 'école oli se forment directement ou indirecte-
ment presque tous les arts de I'industrie.

«Demander ¢l faut les encourager, c’est demander s’il faut encourager P'industrie
nationale, Et puisqu’il importe d’encourager 'industrie dont les ramifications s'étendent
a une foule de professions dansla société, n’est-ce pas s'intéresser i orfvrerie, & I'ébé-
nisterie, & la menuiserie, ete? Nest-il pas plus important d’encourager la perfection
du petit nombre desarts du dessin qui entraine avec elle la perfection des autres?»

Il terminait par ces mots : «Si le despotisme a souvent fait tourner les arts & son
profit, pourquoi la liberté ne les ferait-elle pas servir A sa gloire? »

En 1848, les membres de I'Association des lettres et des arts demandaient aux re-
présentants de 1’Assemblée nationale des encouragements basés sur les mémes idées, et
en 1851, aprés Exposition universelle de Londres, M. le comte de Laborde commen-
gait cetle campagne mémorable en faveur de I'enseignement du dessin, reprise avec
tant d’éclat et de succeés par honorable président du jury de la classe Vbis, M. Eugéne
Guillaume. '

En 1876 W, sur linitiative de M. le marquis de Ghenneviéres, directeur des Beaux-
Arts, une commission émande du Conseil supérieur des Beaux-Arts fut appelée a déli-
hérer sur la réforme & introduire dans I'enseignement du dessin, En 1879, M. Bar-
doux, alors ministre, aprés avoir organisé le bureau de 'enseignement, demanda aux
Chambres et obtint un premier crédit annuel de 51,000 francs destiné & la création
d’un corps de dix-sept inspecteurs de I'enseignement du dessin en France et en Algé-
rie, un par académie; M. Eugéne Guillaume était alors directeur général des Beaux-Arts.

L'enquéte minutieuse & laquelle procédérent MM. les inspecteurs (it connaitre toute
I'étendue du mal et signala la nécessité d’y apporter un prompt reméde.

Enfin les Chambres vottrent cette méme année 'amendement de M. Agnel, propo-
sant d’allouer un crédit annuel de 350,000 franes aux éeoles spéeiales de beaux-arts
dans les départements.

Cette demande de erédit avait rencontré Vaccueil le 1}lué sympathique chez M. Jules
Ferry, alors Ministre de I'instruction publique et des beaux-arts; cet éminent grand-
maitre de I'Université, avec son souci habituel de tout ce qui peut augmenter nos ri-

(9 M. Trawinski, sous-chel de bureau de P'ensei- les phases de la nouvelle organisation de l'ensvigne-
gnemenl et des musées & la Direction des beaux-arts, ment du dessin en France. (Courrier de PArt, dé-
a résamé dans nme série d'avticles intdressants toules cembre 1883 ).
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chesses nationales et le patrimoine éducateur de nos arts et de nos sciences a ¢té, pour
la rénovation de 'enseignement de I'art du dessin, un de nos plas utiles et plus puis-
sants protecteurs.

-Ce erédit a été le point de départ d'une série de mesures administratives qu'il est
intéressant de faire connaitre et dont les résultats sont, en somme, représentds par la
majeure partie des travaux que le jury a cu & examiner. De nouvelles écoles ont été
crédes; presque toutes les anciennes ont été réorganisées. Un corps d'inspecteurs a été
institué; la France, divisée en circonseriptions, visitée dans ses moindres établissements,
a fait Pobjet d'une vaste enquéte. Le ztle des municipalités stimulé, Paccord s'est vite
abli entre elles et IEtat pour participer & ce grand mouvement de rénovation.

[/unité des programmes complétée par une série de modtles correspondant a leur
applicalinn, le corps des ln‘ol'csscurs reconstitud : tel ful Pensemble des réformes que
nous avons & signaler.

Une commission avait ¢té institude afin de préparer, pour le soumettre au Gonseil
supirieur de l’insti‘uctim} publique, un projet géndéral relatif & Porganisation de I'en-
seignement des arts du dessin dans les ¢tabhissements d’enseignement secondaire et
primaire. Les rapports des inspecteurs étaient unanimes i rendre justice aux bonnes
volontés quils avaient rencontrées partout; ils saccordaient en méme temps & dé-
clarer que toules ces bonnes volontés demandaient & étre éelairdes; abandonnées a
elles-mémes jusqu’a ce jour, elles réclamaient une direction.

L'enscignement du dessin, qui avait été déerété obligatoire dans les établissements
d’enseignement secondaire, ne 'était pas encore A cette époque dans les établissements
primaires. Cette anomalie s'expliquait d’autant moins que la sanction n’existait pas ot
n’existe toujours pas dans 'enscignement secondaive, tandis que la connaissance du
dessin est exigée pour Tobtention du brevet complet de capacité, pour les instituteurs,
c’est-d-dire que les programmes des premiers élablissements comprenaient obligation
sans la sanction, pendant que ceux des seconds négligeaient obligation pour ne s'en
tenir qu’ la sanction. La Commission devait, en outre, déterminer le nombre ct la
matiére des examens, des diplémes & instituer pour les professeurs de dessin. Cetle
tiche accomplie, c’est-i-dire la composition’ des programmes, le recrutement des pro-
fesseurs assuré et leur situation fixée, il restait encore & rechercher les moyens les
meilleurs pour mettre en pratique ses résolutions.

Ces questions entrainaient de plus avec elles celles des installations et des mo-
diles.

Mais ot la réforme de Penseignement du dessin emprunte un caractére du plus
haut intérét, c'est dans le plan méme d’étude tout nouveau jusqu'd ce jour qui fut
adopté non sans quelque résistance de la part de certains membres du Conseil.

L'opposition venait de ce que, sans méconnaitre les avantages résultant de 'étude du
dessin lindaire, on prtendait que ce genre de dessin ne doit occuper dans les pro-
grammes universitaires, quune place proportionnée a la part qu'il a dans les divers
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¢léments qui concourent i la formation du beau; on n’admettait pas qu'il fit question
de science, mais d’art seulement, et la voie qui engageait le dessin vers le coté scienti-
fique était considérée comme dangereuse. L'étude de la figure humaine était préco-
nisée comme étant  elle seule capable de former et d'épurer le goit de la jeunesse.

La préoccupation, trés noble en principe, d’exalter les sentiments supérieurs au sein
d'une masse inconsciente de ses aptitudes finales a, au contraire, si elle est exagéréé
au détriment des études indispensables accessibles A tous, le tris grand inconvénient
de provoquer un déclassement déplorable en dirigeant vers la carritre artistique beau-
coup de sujets médiocres atteints de la maladie du Salon et qui socialement deviennent
un embarras parce qu'ils ne produisent pas.

L'objectif & poursuivre et qui a prévalu au grand honneur de la Commission, nous
pouvons l'affirmer par la constatation des résultats, était de doter d’abord tous les éléves
indistinctement d’un instrument nouveau, c’est-A-dire de la faculté d’observation et de
reproduction de toutes les formes quelles qu’elles soient.

Si, sous prétexte d’entrainer Penfant vers des sphéres supérieures, on n’emploie que
la figure humaine, on arrive ainsi & diviser le dessin en catégories, ce qui constitue
une véritable hérésie; ceux qui n'ont fait que des copies de modeles de tétes ou
d’académies savent bien qu'ils étaient incapables, au sortir du collige, de reprocluu'e
directement un objet si simple qu’il fit.

Silon supprime I'étude du géométral et de la perspective, on met I'éléve dans I'im-
possibilité de dessiner un fragment d’architecture.

Il ne s'agit pas, en effet, de sacrifier tel ou tel grand maitre au cube et 4 Ja per-
spective, pas plus que le développement du golit & I'étude des procédés techniques; non,
il ne s'agit de rien de tout cela. Les programmes ont en vue de donner & I'élive les
moyens de reproduction des choses dans leur vérité absolue ou dans leur absolue vrai-
semblance. Il n'y a p'ls deux dessins; il n’y a pas le dessin des artistes et le dessin des
gens du monde, il n’y a qu'un art unique, soumis & des régles dont on ne peut s'af-
franchir,

C'est pour cela qu’au début les programmes contiennent une partie scientifique tris
simple du reste et qu'en s'élevant davantage les études atteignent I'expression de Tart
dans sa plus grande beauté plus facile & attemdle éleve étant d’autant plus maitre
de ses moyens d’exécution, Faire relever 'art uniquement du sentiment, c’est le ra-
baisser, ear c'est retrancher & Thomme la plus belle part de son activité, I'étude et le
travail; pas plus que le talent ne dispense d’aucun devoir inoral, le sentiment en art ne
saurait se passer de science.

(es programmes, que nous donnons i exfenso, sont remarquables par leur enchai-
nemerit et constituent & proprement parler la méthode qui passe de la représentation
géométrale & la représentation perspective des objets, en commencant par les principes
les plus élémentaires du tracé et de la division de la ligne droite.

Groures I, ']
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PROGRAMMES DE L’ENSEIGNEMENT DU DESSIN.

I. DESSIN DIT & MAIN LEVEE OU D'IMITATION.

ECOLES PRIMAIRES.

ECOLES NORMALES
I'RIMAIRES.
(Instituteurs et institulrices. )

EXSEIGNEMENT SECONDAIRE
CLASSIQUE.
( Lyetes ot colléges.)

couns ELinestame (de 6§ g ans).

Tracé etdivision de lignes droiles
en parlies égules. — Evalualion
des rapports des lignes droiles
entre cﬁles. — Deproduction et
évaluation des angles.

Premiers principes du dessin
d’ornement. — Circonférences. —
Polygones répuliers. Rosaces
étoilées,

couns movex (de g d 12 ans).

Courbes géométriques usuelles :
ellipses, spirales, elc.

Courbes emprunlées au régne
végétal : tiges, feailles, fleurs.

Copie de platres reprisenlant
des ornements plans d'un faible
relief,

Premiéres notions du dessin
géomélra) el élémenls de perspec-
live.

Représenlalion géowmélrale an |

trait et représenlalion perspeclive
au Lrait, puis avec les ombres, de
solides préométriques et d'objets
usuels simples.

couns surfnteun (de 12 d 14 ans).

Dessin, d'aprés 1'estampe el
d’aprés le relief, d'ornements pu-
rement géomélrigues : moulures,
oves, rais de ceeur, perles, den-
ticules, etc.

PREMIERE ANNEE.

Principes du dessin d’ornement :
lignes droiles, civconférences, poly-
gones réguliers, rosaces dloilées.

Courbes géomélriques diverses :
ellipses, spirales, etc.

Courbes empruntées au régne
végétal : tiges, feuilles, floars.

Copie de plitres représentant
des ornements plans d'un faible
relief.

Dessin  d’aprés  I'estampe et
d'aprés le relief : 1° d’ornements
purement géomélriques (moulures,
ares, rais de cear, denticules, cle.;
2" d'ornements empruntés au régne
végélal (fenilles, fleurs, fruits,
palmeltes, rinceaux, ele.

Notions succincles sur les ordres
d'architecture,, données au tableau
par le maitre.

Dessin élémentaire de la téle
humaine; ses parties el ses pro-
portions.

DEUXIENE ANKEE.

Revision des études failes en pre-
midre année.

Eléments de perspective. Repré-
senlation perspective au trait, puis
avec les ombres, de solides géomé-
triques et d'objets usuels.

cLasse prépanatomnn (8 ans).
CLASSE DE MUITIENE () ans ).
CLASSE DE SEPTIRNE (10 ans).

§ 1. Tracé et division do lignes
droiles en parlies égales. — Eva-
luation des rapporls de lignes
droites entre elles,

§ 2. Reproduction et évaluation
des angles.

§ 3. Principes élémenlaires du
dessin d'ornement. — Circonlé-
rences. — Polygones réguliers, —
Rosuces éloilées,

§ 4. Courhes réguliéres autres
que la circonférence. — Courbes
elliptiees, spirales, ~— Courbes
emprunlées an régne végétal :
tiges, feuilles, fMeurs.

§ 5. Premidres notions sur la
représentation  des objets dans
leurs dimensions vraies (éléments
du dessin géométral) et sur la re-
présenlation de ces objels dans
leur apparence (élémentls de la
perspective).

Ces différentes études donne-
ront licu & des exercices variés,

CLASSE DE SIXIENE (11 ans).
CLASSE DE CINQUIENE (12 ans ),

§ 1%, Représenlalion géomé-
lrale au trait et représentalion
perspective avee les ombres de
solides péométriques et d'objets
usuels simples.

§ 2. Dessin daprés des orne-
ments en bas-relief empruntant
leurs dléments A des formes non
vivantes  telles' que moulures,
oves, rais de ceeur, perles, denti-
cules, ele.
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ECOLES PRIMAIRES.

ECOLLS NORMALES
PRIMAIRES.
(lostitatenrs et instilulrices.)

ENSEIGNEMENT SECONDAIRE
CLASSIQUE,
(Lyetes et colléges.)

Dessin, d’aprés Pestampe et
d"aprés le relief, d'ornements em-
pruntant leurs éléments au répne
végélal : [euilles, fleurs et fruils,
palineltes, rinceaux, etc.

Nolions élémentaires sor les
ordres d'architeclure données au
tableau par le maitee (3 legons).

Dessin de la téle humaine; ses
parties, ses proportions,

FIN.

Dessin d'aprés des fragments
d'architeclure, — Piédeslanx, bases
et fiils de colonnes, corniches.

Dessin, d'aprés l'estampe, des
extrémités et des diflérentes porlies
du corps humain. — Notions sur
Ia structure générale ct les propor-
tions de ces parlies, par rapport a
'ensemble.

TROISIEME ANKEE.

Revision des éludes faites en se-
conde année.

Dessins ombrés d'aprés des frag-
ments d’architecture. Piédestanx,
bases et fiils de colonnes, consoles,
chapiteaux simples, vases, etc.

Frises ornées; ensemble et dé-
tail des ordres dorique, jonique et
corinthien,

Dessins de plantes ornementales,
d'animaux et de figures, d'aprés
'estampe et d'aprés la bosse.

Dessin de la figure humaine
Wapres Iestampe et daprés la bosse
(délails et enscmble).

PIN.

8. 3. Dessin d'aprés des orne-
wents en bas-reliel empruntant
leurs éléments & des formes vi-
vantes, lelles que feuilles i fleurs
ornementales, palmeltes, rin-
ceaux, elec.

§ h. Dessin d'aprés des [rag-
ments d'archilecture, tels que dés,
piédestaux, bases et fils de co-
lonnes, corniches.

5 5. Dessin de la léte humaine.
— Premiéres notions sur la struc-
ture générale et sur les propor-
tions de ses diffévenles parties.
Nota. Dans le courant de ces deux

années et de Tannée suivante,
quelgues legons seront réservées
pour 'exéeution de dessing d'archi-
tecture & 1'aide de la régle ot du
compas.

CLASSE DE QUATNIEME (13 ans).

§ 1. Dessin d'aprés des frag-
ments d'architecture, tels que cha-
piteaux, mascarons, griffes et grif-
[ons, masques de théatre. — Vases,
tétes décoratives d'animaux.

§ a. Dessin de T'ensemble et
proporlions de la figure humaine,
d’aprés des estampes et d'aprés
des bas-reliefs. )

§ 3. Etude et dessin des par- I
ties du corps humain. — Nolions
élémenlaires d'onatomic, — Copie
d'extrémilés ot de délails de la
figure humaine d'aprés 'estampe
et d'aprés la bosse.

GLASSE DE ThoisiEmE (14 ans).
CLASSE DE SECONDE (15 ans).

§ 1%, Dossin d'apris des frag-

| menls d'archilecture, ligures dé-

coratives, cariatides, vases ornés
de figures, frises ornées. — En-
semble et détail del'ordre dorique,
de Pordre ionique el de l'ordre
corinthien.

§ a. Dessin de la figure hu-
maine et des animanx, d'aprés
l'estampe et -surtout d'aprés la
ronde bosse.

No;a. Les pholopraphies ne poivent
tre  admi

qu'autant qu'clles reproduisent des

essins des mailres,
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ECOLES PRIMAIRES.

EGOLES NORMALES

(Instituteurs et inslitutzices. )

ENSEIGNEMENT SECONDAIRE
PRIMAIRES, CLASSIOUE.

{Lyeées et calliges. )

e e ——

cLAssE bE muETorique (16 ans).

GCLASSE DE PHILOSOPHIE.

§ 1, deelolppements et appli-

calions des éludes préeédentes.

Nora. Quelques legons pourront étre
consarrées & 1'élude de la téle
d'aprés nature,

§ o, Etudes de paysage daprés |
estampe, |
Nora. Quand les circonstances 1e per-

mettront, les éldves pourront dire

exerces i dessiner, d'aprés natore,
dos paysages et des édifices.

FIN.

II. Drssin cEomérrique (1.

ECOLES PRIMAIRES.

ECOLES NORMALES PRIMAIRES.

couns ELEMENTAIRE {néant),
couns wovex (de g & 12 ans).

Emploi, au tableau, des instruments ser-
vanl au tracé des lignes droites ct des cir-
conlérences : régle, compas, équerre, rap-
porleur.

On devra se borner, dans celle parlie du

cours, i [aire comprendre aux éléves I'usage
de ces instruments, dont ils acquerront le

maniement dans le cours supérieur,

couns surEntEen (de 12 & 13 ans).

Exéeution sur le papier, avec I'aide des
instruments, des lracés géomélriques qui
ont é1é faits au ableau dans le cours moyen.

Principes du Javis A teintes plales. Des-
sins reproduisant des motifs de décoration
de surlaces planes ou d’un faible relief :
carrelages, parquetages, vitraux, plalonds.
Lavis, & 'encre de Chine ct 4 la couleur, de
quelques-uns de ces dessins.

PREMIERE ANNEE,

Emploi, au tablean des inslruments pour le tracd des
Hﬂnes droites et des circonférences ; réglc, équerre‘ compas,
rapporleur.

Exéculion sur le papier, avee l'aide des instruments, des
tracés géométriques qui ont é1¢ fails d’abord au tableau.

Application & des motifs de décoration :

Institwteurs, — Parquelage, carvelage, nolions de dessin
géoméiral, vitraux, panneaux, plafonds.

Institutrices. — Broderies, denlelles, tapisseries.

Institutenrs. — Relevé avee coles ot représentalion géo-
mélrale au trait, i une échelle déterminée, de solides géo-
mélriques el d'objets simples : assemblage de charpente et
de menuiserie, voussoirs, meubles, elc.

Instituteurs et institutrices, — Principes du lavis & teinle
plate.

DEUXIEVE ANNIEE.

Nolions sur Ja figne droile et le plan dans I'espace el sur
les projections. Projeclinns de solides [Féumél riques ot d'objels
simples. — Notions pratiques sur fe lavis,

Instituteurs. — Copie et reproduction de plans de bati- |
meuls et de machines; parties du bitimenl, — Organes de
machines. |

Teinles conventionnelles :

Institutrices. — Modéles de coupes de vétements.

[

W Pour le dessin géométrique dans I'enseignement classique, voir le propramme précédent des classes de sixiéme, de
cingniéme et de qualritme (Nors. Dansle courant de ces deux années, e'e.).
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ECOLES PRIMAIRES.

ECOLES NORMALES PRIMAIRES,

Relevés, avee coles of 1‘n[mésental,iun Béo-
mdlrale au trait, de solides géomélriques et
doljets simples, lels qu'assemblages de
charpente et de menuiscrie, dispositions
exléricures d’appareils de pierre de taille,
grosses pitces de serruravie, meubles les
plus ordinaires, ele. — Emploi du lavis pour
exprimer la nalure des malériaux.

Lavis des plans el des cartes.

[

TROISLEME ANKEE.

Instituteurs, — Dessin de bitimenls el dessin de machines,
Relevé, avec coles, d'un édifice el des principaux délails de
la construction; croquis et mise au net 4 une échelle déter-
minée, — Relevé, avee coles, de machines et de quelques
organes convenablement choisis; croquis el mise an net &
une échelle déterminée.

Instituteurs et institutrices. — Gopie et rédaction de plans
et de carles topographiques.

Exercices de lavis des plans et des carles,

I—.

Comme complément & ces programmes, la Commission qui les avait élaborés dressa
une liste de modeles spéciaux & chaque établissement et correspondant & chaque

article,
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DIRECTION DE IENSEIGNEMENT SECONDAIRE.

GOLLECTION DES LYCEES.

NCMEROS
DES CATALDGUES.

2819
2838
2739
2740

2042

2936
2935
2034
2033

DESIGNATION Z | DESIGNATION
Z e
les PRIX. | EDITEURS. 5 § les PRIX. | EDITEURS.
MODELES. - ; MODELES.
a
fr. o fr. o
Grammaire Cernes- 1085 Feuille d'acanthe du
FT T 16 oo Ducher. temple des Dies-
Deux premiers ca- CUreS « +vvvvsns 16 Do | Beaux-Arts,
hiers d'éleve de 2777| Feuille d'acanthe du
Cernesson. . ... . 1 lo Idem. temple de Mars
Dix grandes planches Vengeur....... 13 So Idem,
de dessin géomé- 1086| Rosace-flenron..... | 16 Bo Idem.
Irique de Cernes- 2842| Stele  (Musée du
SOIa e s vannnns 7 00 Idem, Louvre).. .« ... 5 ab Tdem.
Premier  caliier ﬂl“ 405! Stélew. . nn.in.. o 0b | ldem.
cours moyen de
Cernesson . .. . .. o 70 Idem. "‘95 Hem.ooouennnnn t S? Idem.
Cinq solides géomé- 751 Hﬂ”‘-“ ------ e a 2) ldem.
triques en zinc... | aa 75 | Delagrave. | 2742 Frise du Capitole res-
Cing solides géomé- . fauree.. “ereves q oo Idem.,
triques en fil de 2741| Frise avee rinceaux
fer non dévelop- reslaurée . ... .. g 0o Idem.
pables......... 18 oo Idem. 2769 Entablement de V'or-
Dix modéles, plan sur 92770\  dre dorique.....| 1 ab Tidem.
Elnn, n"1,9,38,h, 1 37”‘@ Entablement de or-
a,.ﬁ, ?‘_8' 1}0,.1 2| 28 oo elthe 2776}  dre jonique.....| 37 Go Tdem.
Dessin geoméirique 1143] Téte écorchée d'Hou-
de Tronquoy, deux d T 1
atlas et un livre de Oeeeee- s S ! e
lexle. counvnnns 17 00 Iden. 1932] Esclave de Michel- .
Perspacetive élémen- Ange (masque). . 2 63 Tdem.
tawre d'OlLin, fexle 1497 Junon (masque). .. 2 63 Idem,
et cahier. ..., o 59 | Hachelle. || 9146| Dante (masque). .. 1 88 1dem.
Denticules........ 5 a5 |Beaux-Arts.ll 9746 Junon Ludovisi (mas-
Perles agrandies. . . 5 ab Idem. quecol.)....... ali oo 1dem.
Oves restaurds.. . .. 7 13 Tdem. 1589 | Ariane (masque). . . a 63 Hdem.
Rais de ceur restau- 1349| Omphale (masque). h 88 Tdem.
I WP R b ah Idem, g . .
h 1376 Lucius Vérus (mas-
Frise grecque res- } el 1 88 Tdem.
laurée......... 3 55 Idem. . )
i / # | Premier cahier du
Rosace renaissance.. | 10 bo Idem, cours supérieur de
Idem............ 10 Ho Idem. Cernesson., . . .. . 0 70 Ducher.
Mem............ 10 Ho Iderm, 2872| Ante. .....on... g oo |Beaux-Arts.
Tdem............ 10 bo Tdem, 2768/ Chapiteau dorique..| 18 75 ldem.
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| y
@ DESIGNATION & DESIGNATION
w 2 =
= =
5z des PRIX. EDITEURS. |2 E des PRIX. EDITEUTS.
= : MODELES. Z s WODELES.
a 2
fe, e fr. e
2773 | Chapiteau ionique. . a1 oo |Beaux-Arts.| 2308
Entabl 4 Pieds d'Apollon.. .. 7 Ho |Beanx-Arts,
2426 nt:nen:lent . de 2309
9 T'ordre corinthicn 1264] Bras de femme. . . . 3 oo Jdem.
2827 (3 pieces)...... 120 00 Tdem. \
. 1046G| Bras d’homme et pee-
1171 Mascaron . .o vuus 3 95 Idem. [P 5 35 Tdem.
2&95 }dem ............ h 5o Mem. lﬁ?l Jamhes d& Gel'mani-
97| Mem. oo oo vvnnn. i 50 Idem. 1472 CUS 4 v vnnmnnns 7 Ho e,
2778 Griffe de Hon res- 1206) Pieds de la Vénus de
t;uré: --------- 10 25 | emonaf Médicis........ s a6 | Idem,
2779| Griffe de panthére )
- restaurde,. . ... . g 00 Idem. 1378 Tor[;ic ‘dc I'Amour 13 5o Idem
N Pt IO U N N L ERRPRRERE .
101 Gl{ffa.n .......... 3 3? ‘{jem 2043 Torse d'Apollon.....| 23 5o dem,
10? Ch,lmem """"" 229 P ;m' 1102| Néron cnfant (buste). 3 oo Idem.
103 Grl.ffon """ A v e 1473 Brutus jeune (buste). h 5o Iden.
100| Chimére de T'Ecole. 3 75 Idem. 1551/ Caton (buste). . ... 5 a5 Tdem.
1
2323| Base de Tordre co- 1451 Agrippa (buste)....| 5 25 | Mem.
rinthien.. .. ... 30 oo Idem. !
- - 1301 Voltaire (buste).... 11 ab Idem.
2868| Vase amphore. .. .. 10 Ho Tdem. <! Giesron (bust 5 68 Y
2869 Vase cratére,...... 12 00 Idem. :5;i A]c ron (buste). ... dem.
. . 5 uguste  couronné
Eg;[} ;ﬂfc Td”e '1' ;‘t!l ::]e 13 5o Tdem. (buste)........ 7 bo Tdem.
2625 | Téte du moloss
Florence. .. . ... 6 oo Idem. 1648 | Démosthénes (busle). 4 87 Tdem. )
G676| Téte du cheval de 1469 | Brutus I'ancien
bronze.. ... .... 23 hHo Idem. (buste)........ 15 oo Idem,
¢ | Trailé d"anatomie ar- 1233 | Homére (buste)....] 10 5o Idem.
tistique du  doc- 1908 | Platon (buste}.....| 13 bo Idem,
feur Fau....... g oo | Uachette. || yany Jupiter 'Trophonine
# | Brochure, explicative (buste). ... i bo Idem.
de J‘Eco:thé de . 9772 Base de Pordre io-
Caudron, ... 3 00 o - nique . ..vvvnnn 16 Ho - ldem.
1271 Faune dansant (bas- s | Appareil de Léonard
relief). ........ 3 oo (Beaux-Arts. Pﬂe Vinei....... 12 5o DeI#gravc.
2041 Bas-relief du vase| 2824 | Chapiteaucorinthien.| 112 5o |Beaux-Arts.
Borghtse.......| 13 5o Idem. 1403 Chapitenu gothique 12 00 Tdem
1514 Retour de chasse. . . 3 oo Idem. 599 | Chapiteau de Gail- :
918 | Faune ala panl.hr"rc._ 3 oo Idem. 100 e e ennns 6 oo Idem.
540| Deux corybantes. .. G oo Idem. 9912 | Ornement  restauré ‘
1465 | Main deorchée.. ... 113 Idem. du Wﬂnuﬁle“id'l'?' I.
1552 Jambe écorchée.. .. a ab Iidem. :ig;gue ) t:'_ ] ym— 30 00 Tdem,
1477| Bras éeorché. ..... 3 oo Idem. 1994 | Téte de cariatide de :
2002/ Ecorché Caudron,..| 13 5o Idem. . la villa Albani... | - a2 bo Idem.
1970} Pied de 1'Hercule - 304 | Vase forme Meédi- .
| Farnése.. . ..... 7 5o Idem. CS cavvanrncns ati ab Id:em.
1478) Jamhe du Faune a 1196 Vase de Londres, dit s
1479 Tenlant.oou.... 7 ho Idem. Bacchanal . ... 16 bo frl:em.
.i ' |
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% | DpEsiGNATION £ | DESIGNATION

w =2 o B

EE ER

2 des prIX. | EDITEURS. |15 2 des PRIX. | EDITEURS.

2 - MODELES. = : MODELES.

a a
fr. e fr. o

1075 Ornement courant du 369 Vache (bas-relicf). . a 63 |Beanx-Arts.
temple de Dios- 368| Taureaun . ... .vu. a 63 Idem.
CUPES. s s v v eans 22 S0 |Beaux-Arts. || 9815 L'Achille Borghése

560 Frise du forum de (statuelle).. .. .. af ab Idem,
Trajan (partie de).| 45 oo Idem. 2816| Le Discobole (sla-

2431 Bas-reliel égyplien.. b bo Idem. tuette) ... ..., 26 25 Idem,

2830 Mem. . ......... 6 5o Idem. 2818| Le Faune au che-

9u35 | ddem. oo 4 5o Tdem. . _ vreau (staluelle). [ 82 bo Idem.

2436 | Tdem L5 1 1337| Uranie (slatuette)..| 52 5o Ildem.

I LT ! b oo e 2814| L'Esclave de Michel-

1316 Chien d‘e _ Benve- Ange (slatuetle).. | 26 25 Idem,
nulto Cellini,. . . . 9 oo Tdem. 1388| Letireur d‘épille(im'

220| Lustration . d'une toette).. .. ..... hi1 25 Idem.
vache allaitant. . , i 5o Idem. 864| Faune dansant (sta-

2088 | Taureau ronde Losse tuetle)o, o vuuns al =5 Idem.
(Vat.).....vun 10 Ho Idem. | 2919| Le Gladiateur eom-

2000 Téte de bélier (na- battant (statuclte).| 33 75 Idem.
ture)..oouvunns 10 Ho Idem, 605} Sophocle (statuctte).| 108 75 Idem.

COLLECTION DES COLLEGES.

m‘g DESIGNATION - ‘E DESIGNATION

=4 S 2 |

&= 3 des PRIX. | EDITEURS. ||-= § des PRIX. | EDITEDRS.

2% S 3

= . MODELES, o "MODELES.

s ]
fr. c. fr. e

s | Grammaire élémen- 2839 | Denticules........ 5 a5 |DBeaux-Arls.
taire de dessin de 2838| Perles agrandies. .. 5 25 Idem.
Cernesson. ..... 16 oo Ducher. | 9739] Oves restaurés.. . .. 7 13 Idem,

¢ | Les E:eux premiers 9740 Rais de coeur restau-
cahiers d’éléves de M8 anennannenn 5 ab Idem.,
Cernesson, ... . . 1 ho Idem. 2042| Frise precque res- .

# | Grandes planches de taurée......... 3 75 Idem.
Cernesson.' ..... 7 oo Iidem, 2936 Rosace simple renais-

# | Les deux cahiers du SANCE....sssseasa| 10 Ho Hdem.
cours moyen de 2034 Hdem.oooovann... 10 fo Tdem.
Cernesson. .. ... 1 ho Idem. il R .

. . L 1085 Feuille d'acanthe du

# | Cing solides géomé- temple de Dios-
triques en zinc... | 22 75 | Delagrave. CUTES. . v aennnns 6 ob Tdem.

# | Cing solides en fil de 2777| Feuille d’acanthe res-
fer mon dévelop- laurde du temple
pable.......... 18 oo Idem. de Mars Vengeur.| 13 Do Idem,

. | '
i
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—
" g DESIGNATION - § DESIGNATION
(=} o2
g ,3_ - des prix. | Eorreons. |5 % des PRIX. | EDITEURS,
I= - -
z ; MODELES. = ; MODELES.
| R a
| fe. o fr. e
:1085 Rosace fleuron.....| 16 5o |Beaux-Arts. | 676 Téle du cheval de
12842 Stéle du Musée du bronze du Musée
| LOuvee . vvuuu.. 5 ab Idem. de Florence.....| 12 Go |Beanx-Arts.
405| Stéle........ vena a 25 Idem. ¢ | Traité d’anatomie ar-
406| Hem. v oo, . 1 88 | Idem. tistique du  doc-
751 | Mem............ a a5 | Jdem tear Faa,...... 9 oo | Hachelle.
2742 | Frise du Capilole res- # I‘Iancht;’:exp!icrulive
I taurée......... 9 00 Idem. d.c Ecorché  do
. : Coudron....... 1 00 Idem.
12741 Frise avec rinceaux .
reslaurée....... 9 oo Tdem. 9721 Faune d?nsunl. (villa i
2772 Base de 'ordre io- Albani)........ 3 oo Beaux»ﬁrts.!
nique .. ...... .16 5o ldem., 2941| Bas-reliel provenant I
2774} Entablement de Por- du vase Borghése.| 13 5o Idem.
2776  dre ionique. . ... 37 5o Idem. 1514 Relour de chasse.. . 3 oo Idem.
u | Perspective élémen- 218| Faune & la panthére
taire d'Ottin {texte (Musée du Vatican).| 3 oo |  Idem.
et planches).....| o 64 | Hachelle. || 1465| Main écorchée.....| 1 13 Idem.
1143| Téte d'écorché de ; "
Houdon . 4 85 | Bosux-Arts. 1552 Jnmbe’ éco:t}:ee.... a a5 Tdem,
| 1497 Masque de Junon.. . 2 63 Idem. 1477 Bras ec:)nc e 3 00 Tdem.
2146( Masque du Danle. . 1 88 Idem. 2002 Ec':{d;: Ca#dmn da 35 1
1589| Masque d'Aviane...| 2 63 | Idem. | fometr Batte e 1990 o
1349| Masque d'Omphale 1070) Pied de THereule
| (Musée de Ber- Farnése . ,..... 7 5o Idem.
| 71)) [P 3 88 Td.m. 1478| Jambe de Faune
1376| Masque de Lucius PEnfant,....... © 375 Hew.
Verus.ovvuy e, 1 B8 Idem. 1479 Idems v uvvvuvunnn 3 75 Idem,
# | Les deux cnléli_ers t;u 1264 | Bras de femme. ... 3 oo Idem.
Gomcsson-~v| 2 80 | Ducher, || 1046 Bras dhomme avec
2773 | Chapiteau ionique..| a1 oo |Beaux-Arls, pectoral... .. N 5 b fdem.
2778| Griffe de lon res- | tem, | 1471] Jambe de Germani-
o, . 1 25 em. CUS. v v vnranns 3 75 Idem.,
102| Chimére (mosée du 1472 | Jambe de Germani-
Vatican) » ... .. o 5 Idem. CUS+vuvrnnnsnss 3 75 Idem,
100 Griffon ou chimére Idem., 1378| Torse de FAmour
de ]‘ECOIB des Tdem, BreCevevenn, L 13 5o Idem.
beaux-arts. . . ... 3 75 Tdem 1473 | Brutus jeune (buste), b o0 Idem.
2868 | Vase amphore. . ... 10 5o © | 1451 Agrippa (buste)....| 5 a5 |  Idem,
2869 Vase cratére,...... 12 0o 1301 | Voltaire, de la Co-
12870| Vase hydrie.... .. 13 5o Idem, médie  frangaise
2625 Téte du molosse du (]Jl.l?il.e) ........ 11 ab Idem.
Musée de  Flo- 1558 | Cicéron (busle).. . 5 63 Idem.
TENCE. . s rusuns 6 oo Idem. 1808| Platon (buste).....| 13 5o Idem.
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COLLECTION DES KCOLES NORMALES,

NUMEROS
DES CATALOGUES.

DESIGNATION, - £ | pésigNaTION
= (=]
des PRIX. | EDITEURS, E ;_ des PRIX. | KDITEURS.
MODELES. = : MODELES.
a
Te. e fr. «

Deux premiers ca- # | Ging solides géomé-
hiers d'élive de triques en zinc... | 22 75 [ Delagrave.
Cernesson. .. ... 1 lo Ducher. # | Ging solides en fil

Dix grandes feuilles de fer non déve-
de Cernesson.. . . 7 00 Idem. loppables....... 18 oo Idem,

Perspective élémen- 2839 Denticules........ 5 ab | Beaux-Arls.
lal;'f" d'Ottin et _ Hadl 2838 | Perles agrandies. .. b ab Idem.
JGamer e s N o 20 achelle: {9740 | Rais de caur restau-

Dix planches dessi- PEE v nerneas 5 ab Tdem.
“:\;i Eamr ’L'g C;— 2739 Oves restaurds..... 7 13 Idem,
E, 9: 14, ,'.5"1?: 2777 | Feuille d'acanthe res-

105 99,0 e0erns b 8o | Delarue. taurde. . ....... 13 bo Tdem.

Six planches du cours 406 Stéle...... Cieaae 1 88 Idem.
d'ornement  par 2741| Frise avec rinceaux
Grellet, n™ 3, 8, restaurée.. . .. .. 9 oo Idem.
1, 20, 46, 48.1 5 4o | lem. | 9742| Frise du Capitole

Une planche repré- reslaurée.. ..., 9 00 Idem.
senlant les ordres. 5 Bo | Monrocq. || 2942| Frise grecque restau-

Planche  explicative {7 F RN 3 75 Idem,
du docteur Fau.. | 2 oo | Hachelle. Jf 2852 | Piédestal......... h 88 | Idem.

Ouze planches _du 2872| Ante...veenuenn| g o0 | Tdem.
“31“";5 ‘*36“”‘1;5' 2778 | Griffe de lion restau-

" T LT 1 11 25 Idem.
ho, 50, b2, 55,

5q, 63, 68, 6g.| 17 6o Goupil. 676| Téte du cheval de

Té ‘o Florence....... aa bo Idem.

éles  esquissées el

ombrées,  vingt 2062 |Panneau, cenfant et

photographies d"a- rinceaux .. ... .. h 10 Iderm.
prés les grands 2625 | Téte du molosse de

maflres. .. ..., . 71 20 Braun. Florence....... 6 oo Tdem.

La grammaire élé- 2743 | Combat d"amazones
mentaire de Cer- (bas-relief  d’K-

NESSOM. . o v v a s s 16 o0 Ducher. phése)......... 5a 50 Idem.

Instruments pour I'é- 2843 | Plolémée et Arsinoé
tude au tableau, (camée)...... .. 1 ho Idem,
régle graduée, elc. 9 ho | Delagrave. | 9745 Trois villes person-

Assemblages de char- nifides.........| 16 5o Idem.
pente et de me- 2902 | Kcorché de Caundron.| 13 50 Idem.
pserie (douze - : 1477 Bras écorché. ..... 3 oo Idem.
pitces) ... . ..., 52 Ho | Hachetle, J =~ . : .

. , , 1552 Jambe écorchée.. . . a 25 Idem.

Huit modéles d'or- .
nement, plan sur 1477| Jambe de Germani- .
plan, de 1a collec- CUS e mnvrnvrnns 3 76 Idem.
tion dite de école 1046 | Bras d'homme avec .
des Arts décoratifs.} 33 lo | Delagrave. peetoral.. o ... 5 ab Idem.,
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_ & phsienation LB | pisienation
=R . =]
=k des PRIX. | EDITEURS. |2 = fles PRIX. | EDITEURS.
2 t MODELES. z ; MODELES.
A 5
fr. = fr. =
| 1476 | Minerve (masque).. a G2 [Beaux-Arts. || 2767] Ovdre dorique.. ... 6o oo |Beaux-Arts.
14181 Ariane (buste)... .. 11 25 Idem. 2822| Ordre corinthien...| 262 5o dem.,
1433 Antinoiis (buste)...| 15 oo Idem. 2818| Le Faune au che-|
1441 Agrippa (buste).. .. 5 ab Tdem. vrean (statuelte). 83 b7 Idem.
1301| Voliaire (buste)....{ 11 95 Tdem. 1388 Le tireur d'épine (sta- _
2746 | Junon Ladovisi (mas- tuette).. ... ... 37 50 Idem.
que col.)......| alh oo Idem. 2920 Vénus de Milo {sta-
1195 | Vase Sosibius ... .. 1h 5o Idem. tuetle).. .o ooues as 50 Idem.
2668 | Vase amphore. . ... 10 50 Idem. || 2815 Achille (statnette).. | 26 25 Hdem,
2860 | Vase cratére.. . ... .| 12 00 Hdem, || 2919 Le Gladiateur (sta- o
2870 | Vase hydrie....... 13 bo Idem. tuette)... ... 33 75 en.
1994 | Téte de cariatide...| aa bo Idem. _—
2771 | Ordre ionique. . ... 75 8o Tdem. ToTALe . v v v 1,231 00
| o T —

Nots. Le Comité des inspecleurs est en train de dresser une liste complémentaire des moddles
correspondant également h chacun des paragraphes du programme,

Tous les lycées, les colléges et les écoles normales primaires sont actuellement
pourvus de cette collection de modéles suivant pas & pas les programmes de maniére
A en faciliter Tapplication aux professeurs. MM. les inspecteurs sont chargés d’en sur-
veiller 1a stricte exécution, et dans tous les établissements bien organisés ces modéles
doivent étre classés & lavance dans une salle de dépét et dans leur ordre d’étude —
modeles & deux dimensions (modtles muraux), solides géoméiriques en fil de fer et en
bois, ornements d'un faible relief, ronde bosse, vases, chapiteaux, masques, bustes,
extrémités, torses et figures entitres.

Le choix de ces modéles a été fait avec le plus grand soin non seulement au point
de vue pédagogique, mais au point de vue de l'art Jui-méme. Les plus beaux spécimens
de Tart de toutes les époques y sont représentés, depuis I'art égyptien et Vart grec
jusqu’d notre art national du xvin® sitele. Limportance de cette collection permet aux
professeurs de faire suivre 4 leurs éléves, en les leur démontrant, la filiation des formes
dans les deoles d'art qui se sont succédé, particulitrement dars Tart grec qui est
Porigine du grand art européen et auquel nous devons la science des proportions, la
beauté et I'unité de 'ensemble, le choix admirable des détails et la perfection de V'exé-
cution. Elle permet, en outre, de faire ressortir les relations qui existent entre diffé-
rents membres d'une architecture ou d’un ornement au double point de vue du style
et de Teffet, les modifications que subissent les formes et I'exécution suivant la matiére
employée. Les grandes influences qui ont modifié la marche des arts et qui forment
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ses époques caractéristiques sont mises successivement sous les veux des éléves. La
théorie des proportions du corps humain, cette science A laquelle se sont attachés
presque tous les grands maitres & la recherche de la beauté dans ce qu'elle a de plus
absolu, fait aussi partie des programmes, et les belles figures telles que le Doryphore,
VAchille, le Discobole, etc. en permettent I'étude. L’anatomie tient aussi sa place essen-
tielle.

Tous les beaux exemples qui figuraient & I'Exposition, et qui formentce petit musée
destiné & saugmenter encore, sont de nature & servir au développement des idées sur
Tart et constituent des sources d'informations aussi respectables que les textes.

M. Eugéne Guillaume, dans son idée générale d'un enseignement élémentaire des
beaux-arts appliqués & Pindustrie, trace de main de maitre quelques pages sur ce
sujet, dont on nous saura gré de donner I'extrait suivant :

L'heareuse idée d'appeler T'arl & faire ainsi subsidiairement sa propre histoire mérite d'élre farge-
ment ¢tendue; les exemples qui en ont été donnés ne penvent manguer d'étre suivis.

Partant de 14, ne serait-ce pas crder une souvce de vif intérét pour 'éléve que de lui montrer, tandis
qu'il traduit les podtes, des collections de monuments anciens inspirés directement par eux ou se rap-
portant simplement aux sujets qu'ils ont chantés? Citons parmi les recueils de ce genve, d'ailleurs
contenus en germe dans la Galerie mythologique de Millin, la Galerie homérique d'Inghirami, la Galerie
héroique d'Owerbeck, les monuments inddits d’antiquité figurée grecque, éirusque et romaine, cycle
héroique contenant I'A chilléide, ¥ Orestéide, 1'Odysséide, par Raoul Rochelte, ete. [ lliade et I'Odyssée,
bien antérieures i toute wuvre d’art proprement dite, renferment toutes les aspirations de la Gréce
déja si profondément artiste et tout ce que le langage peut exprimer d'idées propres b un art qui et
été déja parfait. Iest forl peu des épithétes d'Homére qui n'aient un sens plastique ou quine se rap-
portent & un effet pittoresque. Les vases grees, sur lesquels il exisle tant de publications, abondent en
sujels qui, par leur style et leur expression simples et grandioses, semblent un €loquent commen-
taire des plus anciennes traditions cosmogoniques et héroiques. Disons aussi que tout ce qui concerne
le costume reste incompréhensible sans les monuments. Quel ouvrage, d'aillenrs, plus capable d'inté-
resser les éléves qui expliquent les hisloriens et les ovatewrs que 'Teonographie grecque et romaine de
Visconti? Est-il un écolier intelligent qui ne soit désireux de connaftre l'image de chacun de ces
gronds hommes dont le nom est comme le résumé el I'eeuvre comme I'idéal de quelque partie du
génie? i T'on passe au caraclére moral, la supériorilé sereine d'un Périclés, la sensibilité d’un Euri-
pide, la pénétration et I'ironie d'un Ménanire, la contention desprit d’un Démosthéne, éclatent sur
leur visage par des traits qu'on ne peut plus oublier dés qu'on les a vus une fois. En méme temps,
quels documents plus propres & T'histoire de I'aristoeratie romaine, que ces tétes de patriciens dans
lesquelles I'énergie militaire et la gravité sacerdotale s'allient si élroitement i la dureté du légiste et
du financier? L'étude plus compléle de Ihomme, cclle qui, .en évoquant son image, le fait revivre
dans son extérieur et dans le type qu’ont revétu ses facultés, ne viendrail-elle pas enrichir le domaine
des humanités? Nous irons plus loin. Un bas-relief chorégique, ou celui qui a pour sujet Bacchus chez
Icarius, ou encore cet aulre qui représente Furydice entre Orphée et Mercure, la stotue d’Aristide
enveloppé d'un étroit mantean dans l'attitude anstére que les usages de la tribune imposaient aux
orateurs athéniens; quelque stéle funéraire ou I'nn des vases nombreux que décorent les Bacchanales,
sont on ne peut plus propres & faire comprendre le génie littéraire de la Gréce et lé caractére riant
et serein qu'y revétait la vie. La maniére naturelle d'exposer un sujet, la simplicité lumineuse de I
forme, la savante retenue de I'expression, toutes les qualités qui, dans T'art de bien dire, constiluent
T'atticisme , ont été possédées par les artistes grecs an méme degré que par les éerivains,
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Le professcur de rhétorique rendrait un grand service en signalant ces rapprochements toutes les fois
qu'il en aurait I'occasion, et en s'en aulorisant pour les foive remarquer de ce que les azuvres de Tespril,
quelles que soient leurs formes, sont soumises aux mémes lois géndrales, qu'elles sont justiciables de
la méme eritique, et que, pourbien juger des arts, il est au moins sage de se régler d'aprés 'analogie
qui, prise dans son acception I plus universelle est le dernier mot de fout savoir. Mais ¢'est surtout
en philosophie qu'il serait possible de jeter d'une maniére solide les bases d’un vrai eritérium. Celle
classe, replacde si justement au sommel de Penseignement secondaire, est par malheur incomplitement
suivie. Nous avons pen de goiit pour ce qui est abstrait, et si I'on en jugeait daprés le Traité des
études, de Rollin, dans lequel la philosophie se borne & la morale, ce serait une tradition ddh
ancienne. Aujourd’hui les éléves en sont encore distraits par la préparation d’un examen auquel on
désirerait, comme I'a dit" M. le Ministre de l'instruction publique, voir substituer un certificat de
bormes études. S'ilen était ainsi, le professeur, plus libre, plus maitre de sa classe, aurait Ie temps, &
propos de Vétude de nos facultés et de 'origine de nos idées, d'appuyer davantage sur celte observa-
tion que, dans I"art, les conceptions ne se forment pas d'une maniére isolée et que leur dignité dépend
de la facultd dont clles dérivent; en un mot que la passion et I'intérét ne sauraient étre les sources de
I'inspiration véritable, parce qu'en arl comme en morale, le but doit dtre désintéressé. De méme il
sera toujours leés importanl, loul en reconnaissant que l'avt a une fin originale, de dive quelles sont
Jes limites imposées au principe de son indépendance. Réfuter la doctrine qui tend & confondre I'idée
du beau avec la sensation de Iagréable; monlver que le bean ne s raméne ni a Tutilité ni 2 la con-
venance (bien qu'il puisse préter & I'une et & l'autre un altrait souverain), et que le sentiment qu'il
excite difftre du désir, c'est traitec par I'un de ses c0lés le probléme moral le plus élevé, Distinguer
enlre le caractére et la beauté, entre Ie bean et le sublime, ces denx formes de Uidéal, délinir Ja loi
géncrale de T'art qui est Pexpression, classer les arts, délerminer leur domaine et faire voir quils ne
gagnent vien & empiéter les uns sur les autres, c'est prémunir les esprils contre tous les entraine-
ments auxquels esl exposée une époque inquidte et curiense comme la ndtre. Les dignes agrégés de
I'Université excelleraient i remplir complétement une telle tche, et, sans aller encore jusqu'h esthé-
tique, le cours de philosophie critique préparerait & art de sérieux appréciateurs.

En recevant ces hons enseignements, les éléves des lyedes pourraient, sans avcun préjudice, donner
relativement peu de temps au dessin lui-méme. Cest par le niveau des idées et non par de vains
talents d'amateurs que doit s'établiv le genre de supériorité qui convient aux classes ¢levées de la
sociélé, L'opinion publique serait plus autorisée si Jes hommes du monde, éclaivés par leurs études el
placés d'ailleurs au-dessus de I'intérét pouvaient la diriger, tandis qu'a présent on les voit subir les
caprices de la mode ou les inspirer, et que sous le rapport de la théorie comme de la pratique de
Tart, ils sont exposds & se trouver fort inférieurs aux intelligents ouvriers de nos industries.

Est-ce une utopie? L'éducation des gens du monde ne serait-elle pas plus parfaite si I'union des
arts avec les leitres élait vendue plus étroite dans I'enseignement universitaire, et si I'act y était con-
tinuellement relevé par le soin que I'on aurait de lo rattacher & nos plas nobles facnltés? An sommet
des ¢ludes, Tleole d'Athénes a prouvé combien cette union pouvait éire féconde; nous voudrions
qu'elle fiit consacrée dés les classes de grammaire, et que, aprés aveir élé présentde comme une des
l:lus vivantes cxprcssions du sentiment religieux, comme une des sources de I'histoire et l'indispell-
sable auxiliaire de 'intelligence littéraire, elle fit rattachde, sous le rapport de la cr! lique, aux prin-
cipes qui réglent toutes nos productions réfléchies, et, sous le rapport de son origine, aux idées consti-
tutives de I'esprit humain.

Ce que Péminent statuaire disait en 1866 est bon encore & rappeler aujourd’hui,

() M. Duruy, alors ministre.
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I'enseignement s’adressant & la jeunesse des lycées ne saurait étre trop fortifié. Ne
serait-il pas désirable, en effet, que des jeunes gens qui seront appelés un jour dans
le monde & juger des arts et & les encourager fussent mieux préparés i le bien faire ?
Et I'on se demande pourquoi les idées générales sur I'art ne sont pas exposées davan-
tages ou I'enseignement littéraire, philosophique et scientifique prépare si heureu-
sement les esprits & les recevoir.

En dehors des établissements universitaires, les écoles de dessin et de beaux-arts
ont 6té comprises pour une large part dans la répartition de nombreux et beaux mo-
deles remplagant partbut les mauvaises estampes en usage jusque-Ji dans la plupart
des cours. On a compris qu’en présence des progrés considérables réalisés au point de
vue de I'art par les industries rivales de celles de la France, il importait de favoriser
spécia]ement “btude du dessin; parmi les institutions r:[ui ont été créées dans ce but,
il faut citer en premitre ligne I'Union centrale des beaux-arts appliqués & I'industrie,
fondée en 1864, qui a organisé des expositions périodiques, des cours spécianx,
des lectures et des conférences de nature & propager les connaissances artistiques les
plus essentielles & T'ouvrier, des concours entre tous les artistes frangais et entre les
diverses écoles de dessin et de sculpture de Paris et des départements.

Comme on le voit, un grand mouvement se produisit alors. La Ville de Paris, de
son coté, multipliait ses efforts, créait de nouvelles écoles, faisait enseigner le dessin
dans les écoles primaires par des professeurs spéciaux.

Le Ministére de I'instruction publique et des beaux-arts ne pouvait rester en arritre:
il s’effora, comme nous pourrons nous en rendre compte, & donner au dessin I'im-
portance qu'il mérite et & le faive servir aux hesoins des branches les plus élevées comme
les plus modestes de la production de notre pays. ’

Frappé de cette pénurie de professeurs, que les inspecteurs avaient constatde une
fois de plus, lors de leur inspection générale, le Ministére de l'instruction publique
institua, au mois d’aolit 1879, un examen pour 'obtention du certificat d’aptitude a
I'enseignement du dessin. Cet examen portait sur : 1° le relevé géométral d’un objet
usuel; 2° la mise en perspective du méme objet (une coupe avait été choisie); 3° le
dessin d’un ornement en relief; 4° une figure d’aprés Iantique : un jour était donné
pour Texécution de chaque épreuve. Les deux derniéres journées étaient consacrdes
aux épreuves pédagogiques et aux interrogations sur la perspective, sur Panatomie et
sur I'histoire de I'art. Quatre-vingt-dix candidats- s'¢taient présentés, trente furent
recus. .

En présence des résultats satisfaisants de cette premitre tentative, ’Administration
décida qu'une session annuelle d’examens aurait lieu a Paris et soumit un décret pré-
paré en ce sens A la signature du Président de la République. Ces examens se trou-
vaient divisés en deux degrés : le premier degré comportant les matiéres de I'examen
de 1879 et le second degré ou degré supérieur comprenant des épreuves éliminatoires
et des épreuves plus fortes.
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Le programme de ces examens est ainsi congu :

PREMIER DEGRE.

'? .
1° Eprenves graphiques .

1. Mise en perspective d’'un objet simple, tel que : solide géoméirique, fragment darchitecture,

vase simple, balustre, ele.

Le candidat est tenu de donner sur la méme feuille : 1° un dessin ombré de Pobjet placé devant
luiy 2° un plan, une éévation el, s'il y a lieu, une coupe du méme obch.

1. Dessin d’un ornement en relief : vineean, rosace ou chapiteau.

IIT. Dessin d'une figure ’aprés Panlique (platre).

(es dpreaves sonl éliminatoires (Arrété minislériel du 3 janvier 1885).

2 Epreuves orales.

Explicalions orales sur la représentation géométrale et sur lamise en perspzclive d’un objet simple :
tabourel, table, piédestal, moulure, vase, ete. Question sur les ombres.

Dessiner au (ablean un fragment d'architecture (explications orales)®,

Dessiner au tableau et expliquer sommairement la structure et les proportions de I'homme @,

3° I'f'_preuves pedagogiques.

Gorrection d'un dessin de perspeetive ™, d'un dessin d'ornement ! et d'un dessin de ligure!®,

explications orales sous forme de lecons.

1) Voir, pour les explicalions complémentaires, les
programmes-annexes,

@ Ces explicalions porteront principalement sur le
fragment d’architecture greeque ou romaine présenté
au candidat. Il en détaillera les éléments conslilutifs,
en indiquant Pemploi et la fonction, faisant ainsi
connailre dans quelle mesure il s'est familiarisé avec
les différents ordres anliques et jes principaux points
de I'histoire de I'archilecture.

) a. Les questions & poser aux candidals concer-
neront : 1° divisions de la téte, leur nombre; les re-
lations de grandeur que les différentes parties dn
visage et le crine onl par rapport & la téte ou entre
clles; 2% les proportions du corps humain tout enlier
en prenant pour mesure la téle et ses parlies.

b. CGomme épreuve graphique, on demandera au
candidat de dessiner an tablean, d'une maniére som-
maire et conlormément & ses réponses : 1°la téte avec
ses divisions et ses proportions; 2° T'ensemble de 1a
fignre dans une pose trés simple, les jambes rappro-
chées et les mains au corps, en indiquant les propor-
tions du corps et des membres, Ja téte avee ses divi-
sions élant prise pour unité de mesure.

W Lo candidal devra signaler les errears de tracé

d’une épure placée sous ses yeux, puis corriger ces
errears. Un tableau moir sera mis 4 sa disposition.

) En présence du plitre qui a servi de modile.

) On présentera au candidat 'un des dessins qui
viennent d'étre exéeutds ponr le concours on pour fout
autre dessin dont on aura le modéle, et on Iinvitera
i le corriger. Se plagant donc devant le modéle el
parlant comme 8'il s'adressait & un éléve, le candidat
fera mélhodiquement ressorlir les éfauls de Pouvrage
qui lui est soumis,

En conséquence, il entrera dans des explications
de nature & démontrer comment on doit procéder &
I'exéeution d'un dessin. 1l dira comment on détermine
d'abord son horizon et ses aplombs ; comment il faut
chercher 1" ble de son modéle en se rendani
compte de son mouvement et de ses proportions, en
sc pénélrant de son aspect el de son caraclére. Puis
il entrera dans I'examen des formes en se basant,
pour ses corrections, sur 'anatomie, en commencant
par les galbes et en finissant par des ohservations de

détails, Au cours de ces corrections, il devea enbrer
duns des considérations propres i Lairve ressortir la signi-
fication et les beautés du modéle.
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PROGRAMMES-ANNEXES,

PREMIER DEGRE.
Perspective.

I. Définition de la perspective. — Angle oplique. — Horizon. — Tablean. — Point de fuile prin-
cipal. — Poinls de distance. Perspeclive des lignes horizontales : perpendiculaires au plan du hl)Ieau,
— paralléles au plun du tableau; — formant avec le tubleau un angle de 45°,

Perspective de figures géométriques situdes dans un plan horizontal et dont les cdlés sont perpen-
diculaires ou parolitles au plan du tableau. — Polygones réguliers et comparalivement géométrigues.
— Perspeclive du cercle.

11. Points de fuite accidentels fixés sur a ligne d’horizon.

Perspective des lignes horizontales formant un angle quelconque avee le plan du tableau.
Polygones irréguliers situés dans un plan horizontal.

Division des lignes horizontales.

111 Pcrapecli\'re des hauteurs. — Misc en perspective de lignes verlicales inégalement éloigndes du
tableau.

Objets usuels, solides géométriques et fragments d'architecture dont les faces sont perpendiculaires
ou paralléles au plan du tableau (vues de front). — Vases, baluslres.

Perspective de solides géométriques et de fragments d'architecture dont les faces principales forment
un angle queleonque avee le tableau (vues obliques).

1V. Poinls de fuite accidentels situds au-dessus ou au-dessous de la ligne d'horizon.
Solides géomélriques placés sur des plans inclinds.
Divisions des lignes situées dans un plan formant un angle queleonque avec le plan du tableau,

Ombres.

Délerminer les ombres propres de solides géomélriques — d’objels usuels.
Délerminer les ombres porides par ces corps les uns sur les aulres et sur les surfaces qui les envi-
ronnent, le soleil étant au dela ou en dech du plan da fableau; — dans le plan du fableau.

RELEVE GEOMETRAL,

Principes de relevé géométral. — Projection des corps. — Plan. — Goupe. — Elévation. —
Relevé d'un fragment d’archilectnre. — Représenlation d'ornements Iracés sur des suwrfaces courbzs.

OMBRES GEOMETRALES.

Géndralités, — Ombres propres. — Ombres porlées. — Méthodes générales de recherche des
ombres. — Principes généraux. — Convenlions. — Rayon & 45°, — Cube de lumidre.

Déterminer les ombres piropres el les ombres portées de solides géométriques et d'un fragment
d'architecture.

ANATOMIE.

I. Principales divisions du squeletle; désignation des parties osseuses sensibles & Lravers la peau..
Du thorax. ’
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Du bassin.

Du membre supérienr : clavicule et omoplale, humérus, os de I'avanl-bras, main en géndral,
Do membre inférienr : fimur, saillies, arliculalion du genou, tibia el pérond, pied en gréndral,
Du erdne et de 1a face.

De la méchoire inféricure.

1I. Muscnlature superficielle.

Du dos (lrapéze et grand dorsal). :

De la face antérieure du cou (slerno-cldido-mastoidien), du thorax (grand peetoral), de labdomen
(grand droit).

Museles superficiels des membres ef plus spdeialement : pour Pépaule, le deltoide,

Pour le bras : bieeps, triceps.

Pour 'avant-bras et la mzin : loug supinateur, fléchisseurs, exlenscurs,

'our la hanche : le grand fessicr.

Pour la cuisse : coulurier, triecps.

Pour Ia jm‘nbe : les jumcuux. le jumhicl' anlérieur, les péronim'.v.

HI. Des proportions du corps :

De la tdle comme commune mesure.

I'roportions des hanehes el des épaules dans les deux sexes.
Proportions des paclies de la {éte.

HISTOIRE DE L'ART.
Antiguité,

L'evere, — Caracléres généranx de Varchitecture et de la seulplure égypliennes
Ornemenlalion des temples.

Grice. — Construelions cyclopéennes et pélasgiques; exemples dans la Gréce proprement dite,

Disposilions des temples.

Explications sur les ordves dorique, ionique el corinthien; monuments de la Gréce, de la Grande-
Gréce el de la Sicile, encore subsistants, ol ces ordres ont élé employds,

Désignation des principales moulures et de leurs ornements.

Décorations des fronlons el des enlablements. Ornementation des stéles.

Vases. — Gedramique. ,

OBuvres principales de la sculplure greeque arrivdes jusqu'a nous. Noms des principaux arlisles.

Iravie, Ovigine de T'art romain,

Explications sur 'ordre toscan; exemples de son emploi dans l‘unliquilé.

Explications sur 1'ordre corinthien; en indiquer les plus belles applications sur des monuments
enliques subsislanls,

[nterrogalions sur les édifices de style exclusivement romain, siluds cn Itlie el dans Ie midi de la
France.

Orncinentation des frises et des moulures,

Bas-empire, époques mérovingienne et carlovingienne.

Iratte, eserne 0'Ontest B Fraxce. — Origine et disposition primitive de la basilique chrétienne.
Curactére particulier de Tarchilecture byzantine. Ordonnance des monumenis religienx de style
byzantin ; leur ornemenlalion.

Gnoure L : i0
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Moyen dge.

Fraxce. — Indiquer la disposition générale d'ane église roma e ; exemples pris en France.

Ornemenls propres au siyle roman.
Préeiser le caraclére da slyle ogival.
Plan d'une cathédrale frangaise.

Ornementation des édifices de style ogival; olt esl-clle le plus souvent puisde ?
Giler les plas beaux monuments de TI'architecture ogrivale + dglises, palais, demeurss [odales,
Giter les noms des archilecles connus de celle période.

Teinps mod=rues.

Fraxvce. — Caractéres de lornementalion sous la Renaissance: exemples & Pappui.
Quelles modilications subit larchitecture francaise an xvu® siéele; quelles modifications au sieele

suivant.
Exemples :

Nommer les plus gl‘unds arlistes francais des xvi®, xvu® el xvin® siécles, Préeiser leurs cuvres.

DEGRE supEriEoR ),

1° Epreuves graphiques.

1. Mise en perspective d'un objel tel que : objet usu:l, fragm:nt d'archileclure., vase orné, chapi-

teau, ele.

I Dessin d'une figure d'aprés I'anlique.
Ces deux épreuves soat dliminaloiras.

III. Dessin d'un ornemont en relicf,

IV. Dessin d'une figure entit¢re d'aprés nature.

V. Dessin d'une 1éte d’aprés nalur et de grandeur naturelie.

VL. Epreuve d'anatomie.

a® Lprenves orales,

I. Explications orales sur la représentation géométrale el sur la mise cn perspective d'un objel
simple : tabouret, table, piédestal, moulures, ele. Queslions sur les ombres,

IL. Dessiner an tableau un fragment d’architecture (explication orale) ¥\

III. Dessiner au tableau et expliquer sommairement la siructure et les proportions de 'homme ™,

() Voir, pour les explications complémenlaires, les
programmes-annexes.

{2} Ces fragments seront empruntés indiféreninent
i une époque quelconque de T'art architeclural. Le
candidat, par ses explications, fera preuve de la con-
naissance des dilférents slyles et de I'histoire de 'ar-
chitecture. 11 expliquera le rdle et le caraclére dun
fragment présent? , en raison de I'époque & laquelle il
appai i,

) Les queslions & poser au candidat concerncront :
1° les divisions de la téle, leur nombre, les relations
de grandeur que les dillérentes parlies du visage el le
crdne onl entre elles on par rapport & la léte; 2” les
proporlions du corps humain tout entier, en prenant
pour mesure la téle el ses parlies.

Comme épreave graphique, on demandera an can-
didat de dessiner an lableau, d'une maniére ‘som-

maire ct conformément & scs réponses : 1° {a Lite
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’ I3 .
37 rprenves pédagogigues.
I. Correction d'un dessin de pevspective .
1. Correclion d’un dessin d’ornement @,

Ill. Gorreetion d’un dessin de figure ©,

Dans ces {rois corrections, qui devront affecler la forme de legons, le candidat sera tenu de
répondre anx diverses questions des membres du jury, sur la perspeclive, I'ornement el Tanalomie.

PROGRAMMES-ANNEXES,

DEGRE SUPERIEUR.

Perspective.

1. Délinition de la perspective. — Angle optique, — Horizon. — Tableau, -— Point de fuile
prineipal. — Points de distance. — Réduclion des points de distance.

Perspeclive des lignes horizonlales : perpendiculaires au plan du tableau; - - paralléles & ce plan;
— formant avee le lableau un angle de 45°.

Perspective de figures rectilignes situdes dans un plan horizontal et dont les cdlés sont perpendi-
culaires ou paralléles au plan du fableau; compartiments géométriques, — Perspective du cercle, --
Courbes quelconques situdes dans un plan horizonlal. — Mise au carvean,

II. Points de fuile accidentels silués sur la ligne d'horizon; points de distance qui leur corres-
pondent; véductions de ces points de distance. — Perspective des lignes horizontales formant un
angle queleonque avec le plan du {ableau. — Polygones irréguliers situds sur un plan horizontal, —

Gompariiments géomélriques présentés sous un angle quelconque, — Division des lignes horizon-
tales.

[IT. Perspeclive des hauteurs. — Mise en perspective de lignes verticales inégalement dloignées du

lableau, — Objets usuels et fragmeals d'architecture dont les faces sont perpendiculaires ou paral-
[tles au plan du lablean (vues de front). — Voiite en berceau. — Yodite d'ardte. — Voiile ogivale.
— Vases. — Balustres. — Perspeclive de solides géoméiriques, de fragmcnls d'architeclure on d'or-

nement, dont les faces principales forment un angle queleonque avee le tableau (vues obliques). —

avee ses divisions el ses proporlions; 2° I'ensemble
de la figure dans une pose Lrés simple, les jambes
rapprochées et les mains au corps, en indiquant les
proportions do corps el des membres, la léte avec ses
divisions élant prises pour unité de mesure.

1} Le candidat devra signaler los erreurs de tracé
d'une dpure placde sous scs yeux, puis corriger ces
errears. Un lableau noir sera mis & sa disposilion.

@ En présence du pldlre qui a servi de modéle,

® On présenlera au candidal 'un des dessins qui
viennent d'élre exdeulés pour le concours, ou loui
outre dessin donl on aura le modéle, et on I'invitera
» le corriger. Se plagani donc devant le moddle ol -

parlant comme s'il s'adressait & un éléve, le condidat
fera méthodiquement ressortir les défauls de l'ou-
vrage qui lui esl soumis. En conséquence, il enlrera
dans des explications de nature & démonlrer comment
on doit procéder & T'exécution d'un dessin. I dira
comment on délermine d'abord son horizon et secs
aplombs; comment il faul chercher I'ensemble de son
modéle en se rendant comple de son mouvemenl el
de ses proporfions, en se pénéirant de son aspect el
de son caractére. Puis il enlrera dans P'examen des
formes en se basant, ponr ses correclions, sur 'ana-
lomie, en commencant par les galbes el en finissant
par des observalions de_d+lail.
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Méthode dite «de la corde de Paren. — Voille d'aréte. — Volile en are de cloilre. — Vodle ogivale,

— Assemblages de solides géométriqmes, on d'objets usuels, prdsentds sous un angle queleon:pna.
IV, Toints de (uite accidentels situ’s an-dessus ou au-dessous de la ligne d’horizon. — Assem-

blages de solides géomélriques inclinds el vus sous un angle qacleongue. — Division des lignos

siluées dans un plan formant an angle queleongque avee Ie tablean,

Ombres.

Déterminer les ombres propres de solides géométriques el d'objels usucls.
Déterniner les ombres portées par ees corps les uns sur les aulres el sur les surfaces qui les envi-

ronnenl. — Ombre d'une niche, — d'une voiite en bereean, le soloil élant: 1° aw delh ou en doch
du plan du fableany 2° dans le plan du tablean. — Ombres produiles par les lomitres artificielles
dites lumicres au flambean. — Réllexion des objels sur une nappe d'ean.

RELEVE GEOMETRAL.

Principe du relevé gloméiral. — Projection des corps. — Plan. — Conpe. — Elévalion. —
Belevé d'an fragment d’avehitectare, d’un vase. — Ornemenls Lraeds sur les surlaces courhes,

OMBRES GEOMETRALES,

Géndralités, — Ombres propros. -—— Ombres porides. — Méthodes géndrales de racharehe des
ombres.

Principes géndranx. — Gonventions, rayon & 45" — Gubz de lumidre. — Délerminer lés ombros
propres et les ombres porides d'un fragment d'arehitecture, — d'un vase, d'ua ass2mblage du solides
géomélriques.

ANATOMIE,

I. Du squelette. — Symétrie de ses parties. — Direction des axes des divers segments du [rone et
des membres.

Golonne vertébrale : slernum, cdles, clwicule et omoplale.

Du thorax en général.

Squelelte de I'épaule et du bras: clavicule, omoplale, humdérus. — Mouvements (ui se passenl
dans Tarticulation de U'épaule : vole de Pomoplale et de la clavieule, — Mouvements de Particalation
du counde.

0Os de I'avant-bras, — Mouvement de pronalion et de supinativa : changements de formas qui en
résullent.

Squeletle du poignel (earpe) et de la main {métacarp2 el phalanges ).

Mdeanisme de la main. — Mouvement d’opposition du pouce.

Squelelte du bassin : caracléres osléologiques du bassin de lhomene et de la femma. — Ariieulation
tle la hancbe : soa'mdeanisme. .

Du [émur : sa direction, saillie variable du grand trochanter selon les dges el los saxes. — Condyles
da fémur : rolule, extrémilés supérieures du tibia et du péroné; arliculation du genou; son mid-
canisme. — Modelé de la face anlérieare du genou lorsque la jambe est fléchie et lors;qu'elle est
élendue.

Squeletie de la jambe : fixité des os; paralléle de la jombe el de I'avant-bras au point de vue de la
fueanique animale.

Des chevilles ou malléoles.

Squeletle du pied : tarse, mélatarse, phalanges. Son mdeanisme, Paralléle du pied et d2 la main.

Du créne et de la face : formes du crdnes : 1étes dolichocéphales el brachyedphales.
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Angle facial : du type facial dans la race blanche et Ia race noive. — De 1a méchoire inférieure : des
dents.

II. Des museles en géndral : leurs fonctions; leur modelé, selon qu'ils sont en repos on en conlrac-
tion. — Des muscles anlagonistes.

Muscles superficiels du trone et du cou. — Pour le dos : le trapéze, le grand dorsal, le rhomboide,
Ie splénius, — Pour le cou : le slerno-cléido-mastoidien ; les muscles sous-claviculaires : le peaussier.
-— Pour le trone : les pectoraux, les muscles droit et oblique de I'alydomen : 1e grand deneld,

Muscles de 1'épaule (deltoide, petit vond et grand rond) et du bras (biceps, brachial antérieur,
coraco-hrachial, triceps),

Etude de In région du erenx de T'aisselle sur un sujet dont les bras sont élevés (par exemple sur un
sujet erucifié).

Muscles de 'avant-bras et de Ja main (masse des muscles épicondyléens et épitrochléens). — Des
lemlons visibles au poignel.

Muscles de la région fessiére (grand et moyen fessicr). )

Muscles de la enisse : couturier, triceps, addneteurs, biceps, demi-tendinenx et demi-membraneux.

De Ta région postéricare da genou on région poplitée.

Muscles de la jambe. — En avant @ jambicrs antéricur et extenscur. — En dehors : Jes péroniers.
— En arriére : ]e.ajumeanx, détail de leur modelé par rapport & la végion poplitée et par rapporl & la
saillic da mollet, — Musele soléaire. — Tendon d’Achille,

Muscles du pied et tendons visibles sur la face dorsale du pied.

Parlies molles et muscles de la face.

Des principaux muscles qui concourent aux expressions de la physionomic : frontal (atlention);
sourcilier (douleur); zygomatique (vire); triangulaive (mépris el dégoiit).

11, Mécanisme des principales allitudes.

HISTOIRE DE L’ART.
Antiquité,
Vavere. — Cavactéres géndraux de Iarehitecture et de la seulpture égyptiennes. — Ornementation

des (emples. — Attribuis des pharaons el des reines; coilfures royales, couronnes de la Basse et de la
Hnule-]:_'gypic. — Indicquer les ruines les plus imporlantes de la vallde du Nil.

Guice. — Constructions eyclopdennes et pélasgiques; exemples dans la Gréce proprement dite, —
Dispositions des temples. — Explicalions sur les ordres dorique, ionique el corinthien : monuments
de la Gréce, de la Grande-Gréce et de Ja Sicile, encore subsislants, ol ces ordres ont élé employés. —
Désignation des principales moulures et de leurs ornemenis. — Décorations des frontons et des enfa-
blements. — Ornementation des stiles; sujc[s qui y sont le plus fréquemment représentéds, — Vases,
céramique, Lieux de fabrication; formes les plus usitées, leur décor. — OEuavres prineipales de la
sculplure greeque arrivées jusqu’h nous. Noms des principaux arlistes. — Description de I'Acropole
d’Athénes.

Itanie, — Origine de L'art romain, — Explicalions sur I'ordre toscan; exemples de son emploi dans
Panliquité. — Explications sur 'ordre corinthien; en indiquer les plus belles applications sur des
monuments anliques subsistants, — Points communs de 1archilecture greeque et de T'architecture
romaine; leurs différences. — Interrogations sur les édifices de style exelusivement romain, situés en
ltalie et dans le midi de la France. — Ornemenlalion des (vices et des monlures. — Indiquer les prin-
cipaux monumenls d’une cité romaine; déerire ses abords, P'aspeet de ses murs, — Distribution d’une
maison de Pompdi; éléments de sa déeoration, — Bronzes anliques; applications de 'art aux objels
usuels. — OLuvres principales de la sculplure romaine arvivées jusqu'a nous.
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Bas-empive, époques mnérovingienne et carlovingienne.

Irauie, eneire p'Oniest £7 Fraxce. — Origine et disposition primilive de la basilique chrétienne.
— Caraclére particulier de I'architecture byzantine. — Ovdonnance des monuments religicux de style
byzantin; leur ornementation. — Exemples célebres de ce style d’architecture. — Style latin du 1v* au
xt° sitcle en France; en citer quelques exemples existants. — Considérations générales sur I'art arabe.

Moyen dge.
Fraxce. — Indiquer la disposition générale d'une église romane; exemples pris en France. —
Ornements propres au slyle roman, — Préciser le caractére du style ogival. — Plan d’une cathédrale

francaise. — Ornemenlation des édifices de slyle ogival; olt esl-elle l¢ plus souvent puisée? — Indi-
quer sommairement el avee dates approximalives les ransformalions constalées dans I'art du moyen
dge, architecture et sculplure. — Giter les plus heaux monuments de architectuce ogivale : églises,
palais, demeures féodales. Citer les noms des architecies connus de celle pdriode. — Sous quelle
influence et & quel moment le style ogival commence--il & élre abandonné? Queliques exemples de
celte époque de (ransition.

Temps modernes.

France. — Expliquer la révolulion opérée par la Renaissance dans notre archileclure nafionale.
Les monuments;les’plus fameux de celte époque : palais, dglises, chiteanx, maisons privées. Carac-
téres de I'ornementation sous la Renaissance; exemples i Fappui. — Quelles modifications subit I'ar-
chitecture francaise au xvir® sieele; quelles modifications au sidcle suivant? Exemples. — Nommer les
plus grands artistes {rancais des xvi, xvn® et xvin® si¢eles. Citer leurs ceuvres,

Les candidats admis au premier degré peuvent étre nommés chargés de cours, ceux
du degré supérieur peuvent aspirer 4 la situation de professeurs titulaires.
Enfin, un décret du 16 septembre 1880 fixait les traitements des professeurs de la
manitre suivante :
Lycées de Paris, de Vanves et de Versailles.

Chargés de cours. ... .ot it 2,000
Professenrs Gitulaires. . . .. oo oo et e . 3,000

Chargés decours,. ... oovv it 1,600
de 3° classe. .. ovv vt iunt, e 1,800
Professeurs titulaires { de 2° classe. . . ..o vvui i iieniinnenerenenns 2,100
de1™eclasse. ............ e a,lio0

Ces situations ont été améliorées depuis) et un nouveau certificat daptitude a é1¢
P |

) Décret du 106 juillet 1887. — Traitements des

professeurs et chargés de cours de I'enscignement du Lycdes des dépa.tements.

dessin : Code b0 clisse. . ... 1,600’
Lycées de Paris. Chargés de comrs. . .. ﬂg j, i;,i::i. """ 1‘333

Basvesse Ay
de g* classe..... a,000' e 1™classe. . ... 2,300
Chargés de cours. . . { de 1™ classe. .. . 2,400 du §* clagse. . ... 2,000
de 3" classe..... 3,000 I " de 3 clusse. . ... 2,300

- . ! rolessenes Lilnlair '
Professeurs titulaires { de a° classe..... 3,boo ) Profisse FUITES 4 e 9® classe. . ... 2,hvo
de 17" elusse. ... fi,000 de 1™ elasse.. ., . a,boo
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institué par la direction de I'enseignement primaire en 1887 pour fournir des profes-
seurs de dessin dans les écoles normales d'instituteurs et d'institutrices (!, Comme on
peut s'en rendre compte, le programme de cet examen comporte beaucoup moins de
dessin dimitation. ' '

Le nombre toujours croissant de candidats inscrits & ces différents examens marque
bien la faveur dont ils jouissent auprés de la jeunesse de nos deoles, désireuse de se
créer une situation honorable, En voiel les tableaux :

LYCEES ET GOLLEGES.

CANDIDATS INSURITS,

PREMIER DEGRE. DEGRE SUPERIEUR.
ANNEES DES CONCOURS. e | ——
HOMMES, FEMMES. HOMMES, FEMMES.
1880, . e e hh a Gg 2
1= 77 10 61 ]
1 S 92 b5 72 al
N T . T 81 Go Ga 20
i 188h. e ettt s 186 80 55 3o
0 1 £ al1 168 112 34
i 1886, + + e et 205 95 129 57
L a1l 101 164 73
1888, . .. i e . - 291 107 16a 71
12 L 235 9a 91 36
N 1,596 710 977 354
e | e — —————
LIS ENBLE + o v v e v meevemnne e snnesans 2,300 1,331
ToraL GENERAL Y v v v e nnvnnnn 3,637

(0 Ensegnement primaive. — Certificat d’aptitude
i Uenseignement du dessin dang les écoles nor-
males et dans les deoles primaires supéricures.
Anr. 903, L'examen se compose de lrois séries
d'épreaves, savoir :
1" D'une épreuve éderile et d'épreuves graphiques;
2° D'épreaves orales;
3 D'épreuves pédagogiques.
Anr. aol. L'épreuve éerile et les éprenves gra-
phiques sont éliminatoires. Ces épreuves comprennent:
1” Le relevé géoméiral el la mise en perspective
d'un objet simple, tel que solide gdométrique, [rag-
menl d'architeclure, vase simple ete. (Durée de
I"épreuve, & heures);

2° Une rédaction d'un genre simple (Durée de
épreave, 2 heures);

3° Le dessin 4 vue d'un ornement en relicf :
rinceau, rosace, chapiteau (Durée de 1'épreuve,
4 heures);

4" Le dessin & vue d'une tdte d’aprés I'anlique
(Durée de I'épreuve, & heures). '

Anr. 205. Les épreuves orales sonl également obli-
galoires, Elles comprennent :

1* Un examen sur les projeclions en général, sur
la représentalion géométrale et sur la mise en per-
spective d'un objet simple;

2° Des questions élémentairas sur Ihistoire de l'art,
avee dessin an tableau;
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CANDIDATS ADMIS.

PREMIER DEGLE. DEGRE SUPERIEUR.
ANNEES DES CONCOURS. — | —
noMMES, FEMMES. NOMMES. FEMMES.
1880.c0vvnnt, PN 19 1] 1h 1]
L 7. S 20 a 13 N
5 33 8 15 1
2 T 7 al ab ag 3
8 -1 Caeeeraeaa da an 11 6
. T 33 19 19 G
1 7 11 13 13 i
L 3o 5 13 13
LT 7 U 1h ad 10 10
1880, e e e e ab 17 9 0
T OTAUT: v e ve e e s insmeennennrnnnns
ENSEMBLE, v vv v iiannenennnns
ToTAL GENERAL . « v e wvvrvnn.n

(L= =

ECOLES NORMALES PRIMAIRES ET ECOLES PRIMAIRES SUPERIEURES.

i
CANDIDATS INSCRITS. CANDIDATS ADMIS.
ANNEES DES CONCOTLS. e | e
TN ES, FEMMES. HOMMES. FEMMES.
1887, ettt ittt e et 109 103 b 29
1888......... e Ceereaes 100 115 7 ar
1889......... e e e 73 el 13 26
TOTATR . e v e vt i e a i enns a7l 3og ab 69
e e = | e e ———"
ExsenBLE. «ovviuniuiinnan, 583 gh

Ces résultats, dans lesquels les femmes occupent une place si importante, ont fait
Pobjet de I'attention toute particuliére du jury. Ils constituent présentement des archives
fort précieuses pour P'Administration des beaux-arts. Si T'on ajoute que les épreuves
sont subies dans un espace de temps relativement trés court, on est encore plus sur-

3° Des questions sur la structure et les proportions
de I'homme, ainsi que sor 'anatomie,

Anr.206. Les épreuves pédagogiques comprennent:

1° La correction d'un dessin d’ornement;

2° La correction d'un dessin de téte;

3° Une lecon an tableau, sur un sujel emprunté au
programme de dessin géomélrique dans les écoles nor-
males ou primaires supéricures. (Durée de I'éprenve,
20 minutes.) Il est. accordé, pour la préparation de la
lecon, 20 minutes.
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pris de la qualit¢ des dessins. Des académies faites en huit heures, des épures de
perspective sur papier grand-aigle exécutées dans le méme espace de temps, ou bien
encore des dessins d’anatomie faits de mémoire en quatre heures, et quelques composi-
tions sur un sujet de pédagogie du dessin mériteraient les honneurs de la publicité par
Pimpression.

En 1884, en Angleterre, & I'Exposition universelle d’éducation de Kensingthon,
quelques-uns de ces dessins attirérent tellement lattention que S. A. le Prince de
Galles voulut en faire I'acquisition; ils ont depuis figuré avec non moins de suceds &
I'Exposition universelle de Melbourne dans la section du Ministére de l'instruction pu-
blique.

Les programmes d’examens que nous avons donnés plus haut, établissent l'accord
le plus parfait entre Penscignement qui se donne dans les établissements de TEtat,
Iycdes et colléges, et celul qui se donne dans les écoles de dessin et de beaux-arts. La
méthode est identique, clle réagit contre cette tendance de ne voir dans le dessin
qu'unc manifestation vague de I'art et raméne I'enseignement & son véritable objet qui
est, d’'une part, un moyen pur et simple de traduction de ce que P'eil pergoit et, d’autre
part, le développement des idées sur I'art en général et sur tout ce qui sy rattache.

Comme on peut le voir par ce qui préctde, les connaissances & acquérir pour étre °
professenr sont de deux sortes : elles exigent les qualités réunies du pédagogue et de
Partiste et ce n’est pas encore tout, car les fonctions de I'enseignement sont par excel-
lence un service actif; pour les bien remyplir, ce n’est pas assez de I'exactitude et de la
persévérance s'il ne s’y joint un hon vouloir généreux qui ne compte ni le temps ni la
peine.

Ce n'est pas assez, non plus, du savoir constaté & I'origine, si ce savoir n’est entre-
lenu et renouvelé par d'incessants efforts personnels.

Ainsi que nous T'avons déjd mentionné, pour appliquer ces programmes il fallait
réorganiser le corps des professeurs et en quelque sorte le créer de toutes pitees, tout
en tenant compte des situations acquises par un certain nombre de maitres dont les
droits devaient étre respectés.

Pour assurer Iexécution de la méthode, il fallait trouver des professeurs capables.
Les programmes des examens répondent & ce but, et il faut le dire  Thonneur du corps
enseignant, beaucoup de professeurs en fonctions cherchirent i obtenir et obtinrent les
certificats et dipldmes nouvellement institués. Ils comprirent parfaitement que le dessin
n’est pas une superfluité de luxe réservée aux gens oisifs, ou une étude spéciale seule-
ment du ressort de lartiste.

Ils se rendirent trés bien compte que le caractére distinetif d’un bon plan d'éduca-
tion réside dans unc Lieureuse harmonie entre ce que 'enfant apprend et ce que homme
est obligé de faire. L'unité de cette méthode permet justement application de ce plan,
elle achemine chacun & son but final en lui fournissant les éléments indispensables qui
serviront & ses gotits, ses aptitudes et ses {ravaux.
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Nous avons pu voir que la méthode est & son origine toujours la méme pour tous
les établissements; les études sont poussées plus ou moins loin suivant quelles s'adressent
it 'enseignement primaire, secondaire ou spécialement aux artistes ou aux artisans. En
effet, les professeurs munis de diplomes dont nous venons de parler n’enscignent pas
seulement dans les établissements universitaires.

Par une heureuse entente entre les directions, ils ont aussi la possibilité d’enseigner
dans les écoles municipales et nationales de dessin et de beaux-arts. Ces éeoles, au
nombre de 300 environ, sont pour la plupart subventionnées par I'Etat, soit par des
sommes annuelles, ou simplement par des dons de modeles, de livres et des encoura-
gements divers aux élives les plus méritants. Elles sont toutes soumises & Finspection
de P'enscignement du dessin organisée en dix circonscriptions (arrété du 3 octobre
1881) se parlageant la France, la Corse et I'Algérie ainsi qu'il suit:

INSPEGTION DE L'ENSEIGNEMENT DU DESSIN ET DES MUSEES.

Inspecteur géncral : M, Eug. GuinLavme, de I'lnstitat,
Inspecteurs principauz : MM. Gueiez,, Paul Couv, Dureer,

INSPECTEURS DE L’ENSEIGNEMENT DU DESSIN ET DES MUSKEES.
Département d2 la Seine : M. Taul Corix.

1" circonscription : M. Axouigu pour les départements de I'Aisne, Eure, Nord, Oise, Pas-de-Caluis,
Seine-Inférieure , Somme.

2 circonseription : M. Prurer pour les départements des Ardennes, Aube, Haut-Rhin, Haule-
Marne, Haute-Sadne, Marne, Meurthe-et-Moselle, Meuse, Seine-et-Marne,, Seine-el-Oise, Vosges.

3° circonseription : M. Bavaro pe La Vivetnie, pour les déparlements du Calvados, Gdtes-du-Nord,
Finistére, Tlle-et-Vilaine, Maine-et-Loire, Manche, Mayenne, Morbihan, Sarthe, Orne.

i circonseription : M. Daveax pour les départements du Cher, Deax-Sévres, Eure-cl-Loir, Haule-
Vienoe, Indre, Indre-el-Loire, Loivet, Loir-et-Cher, Loire-Inférieure, Vendde, Vienne.

5° circonscription : M. Hirscn pour les départements du Lot, Basses-Pyrénées, Gharente, Charente-
Inférieure, Dordogne, Gers, Gironde, Landes, Lot-et-Garonne. '

6 eirconseription : M. Jounpary pour les départements de 'Allier, Cantal, Corréze, Creuse, Haute-
Loire, Nitvre, Puy-de-Déme, Yonne.

7" circonseription : M. Cuanver pour les départements de PAin, Gite-d'Or, Doubs, Haute-Savoie,
Jura, Loire, Rhiéne, Sabne-et-Loire, Savoie, Isére.

8" circonscription : M. Bereay pour les départements de I'Aritge, Aude, Aveyron, Haute-Garonne,
Hautes-Pyréndes, Hérault, Lozére, Pyrénées-Orientales, Tarn, Tarn-et-Garonne.

g° circonseription : M. Bovcaer-Doumexce pour les départements des Alpes-Mavitimes, Ardéche,
Basses-Alpes, Bouchies-du-Rhone, Drome, Gard, Hautes-Alpes, Var, Vaucluse,

10" cireonseription : M. Lerort pour les départements de I'Algérie et de la Gorse.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

ENSEIGNEMENT DES ARTS DU DESSIN, 155

Cette inspection maintient, comme on a pu le voir a I'Exposition, I'univé de dirce-
tion dans la méthode. Elle signale d'une part & IUniversité dans sa tournée annuelle
I'état des locauy, des inslallations, des modeles, les résultats obtenus par les élives et
entretient le corps des l:rofesseurs dans Tapplication rigoureuse des programmes. Elle
rend compte de la méme maniére a la Direction des beaux-arts de la situation des
éeoles de dessin et de beaux-arts,

Toutes les villes de provinee ayant une certaine importance, et particulitrement les
villes industrielles, ont accepté avec empressement le concours de Plitat. Depuis dix ans
beaucoup d’écoles ont été créées; celles qui 'étaient déja ont vu leurs cours saugmenter,
leurs collections s'enrichir. Les municipalités, comprenant tout Pintérét qui s'attache
a Ia connaissance du dessin et les avantages que peuvent en retirer toutes les indus-
tries, ont multiplié les sacrifices. Elles ont compris qu'une méthode sagement raisonnéoe
et judicieusement appliquée était, pour les artisans de tous les métiers, le plus sfir
garant de prospérité.

Aussi voyons-nous déjd poindre de toutes parts et dans des travaux de provenances
diverses une sincérité, nous dirons plus, une loyauté dans 'exécution ui ne laisse rien
au hasard. .

Nous avons expliqué que la méthode était la méme dans tous les établissements:
mais, dira-t-on, ne crzngnez vous pas I'uniformité, si 'on dessine au '\ord comme au
Midi, & T'Est comme & 'Ouest? Certainement non !

Le dessin, dans son unité, dans sa science certaine, reste & son point de départ,
comme dans son ensemble, un exercice de I'eil et de la main.

Nous pouvons considérer les études qui en font partie comme la barre initiale Cun
Y. Les éldves, arrivés & 'embranchement du V qui la couronne, prendront 4 droite ou
& gauche : celui-ci fera de la peinture, de I'architecture, de la sculpture ou de la gra-
vure suivant ses golits et son tempérament; il aura acquis tous les éléments indispen-
sables & la carritre qu'il aura choisie; celui-1i bifurquera dans I'autre sens et fera des
meubles, des dessins pour les tissus, il décorera des vases, repoussera ou cisellera les
métaux, il s'adonnera en somme A toutes les applications du dessin dont I'industrie a
besoin. Habitué par son éducation premitre & se trouver en face du relief et de la na-
ture, 1l ne sera plus embarrassé de s'en servir directement comme modéle et ne cher-
chera pas, en recopiant dans une publication une forme déja existante, & la transformer
pour faire du nouveau. Il ira droit & la nature, soit par le souvenir, soit en la mettant
sous ses yeux, en la retournant dans tous les sens; de son interprétation jailliront une
forme nouvelle, des colorations naturelles et harmonieuses. La nature, voild Iéternelle
source ol tous les peuples de 'Orient ont puisé leur génie décoratif et ol toutes les
renaissances des arts se sont fécondées; c’est 13 que se trouvent les données premitres
qui, combinées par lartiste, deviennent ses créations personnelles et restent propres i
son temps.

La variété des feuillages, des fleurs et des fruits, celle non moins grmi(lc de leur

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


https://www.cnam.fr/

156 EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889.

disposition génédrale et de leur physionomie, leur souplesse qui permet de les plier &
une ordonnance volontaire, en font des éléments précieux si, en les interprétant, on
ne perd pas de vue Iidée générale de I'ornement et les exemples qui nous ont été
donnés,

(est done une étude essenticllement intéressante qu’il est important d'organiser
dans toutes nos écoles municipales.

Dans plusicurs localités, les squares entretiennent de DLelles especes de plantes, ct
les municipalités ont tout intérét & en autoriser le déplacement momentané pour leurs
écoles; c'est & T'initiative des professeurs qu’il faut faire appel pour prr)pager' cet en—
seignement.

Les artistes, depuis la plus haute antiquité, ont puisé dans la flore leurs plus belles
créations ornementales. Le moyen 4ge et la Renaissance n’ont pas interrompu ces tra-
ditions. La sculpture en particulier y a trouvé des trésors d'invention, et il faudrait,
pour citer des exemples, nommer toutes les cathédrales de France; le champ d’ob-
servation pour Pétude comparative n'est donc pas limité.

Mais Partiste ne doit pas se contenter de 1étude de la nature dans Iatelier; elle ne
saurait suppléer la nature dans sa pleine liberté. Dehors tout est sujet d’étude; il doit
chercher & la saisir partout, cetle nature qui est la gréce méme, aux champs, a la ville;
partout enfin elle répite, avee des modifications infinies et charmantes, un théme im-
muable et cependant des plus varids.

L'étude des monuments sera donc unc legon excellente comme interprétation rai-
sonnde, mais elle ne doit jamais étre une source de pastiches.

Nous ne saurions, & ce propos, passer sous silence Pimportance de 1a fonction de la
mémoire dans le jeu de nos facultés et la part considérable qui lui revient dans tout
mode d’expression et |de création. On s'est demandé si la mémoire des formes et
de Teffet ne méritait pas d'étre cultivée et s'il ne fallait pas la discipliner pour I'en-
richir.

La réponse ne pouvait manquer d’étre affirmative.

Il existe en effet une foule de cas dans lesquels on ne pourrait jamais fixer ce qui
intéresse, si I'on n’était préparé & le faire de souvenir : nous voulons parler soit d’ob-
jets ou de documents qui ne sont point & notre disposition et dont il faut rendre la
physionomie plutét que d’en faire le fac-simile, soit aussi de tous les effets de mouve-
ment, de lumiére et de sentiment que nous présentent & chaque seconde la nature et
tout ce qui nous environne.

Les études mnémoniques doivent donc s’ajouter aux autres études et non les rem-
placer; cutrement, en habituant & dessiner par ceeur, on courrait risque de faire perdre
la naiveté que 'on doit apporter devant le modtle, etl'on compromettrait la fidélité de
I'imitation. II serait aussi dangereux de cultiver exclusivement la mémoire qu'il serail
regrettable de la voir négliger entiérement.

Le dessin de mémoire prépare 1'intelligence & ce moment olr, cessant d’avoir le mo-
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dtle sous les yeux, I'éléve T'aura gravé dans son souvenir pour saider dans le travail
de Iimagination.

Il n’est pas besoin d’avoir de I'enfant une grande expérience pour connaitre sa mo-
bilité, son attention superficielle, ses observations aussitot effacées que produites. Quel
meilleur moyen saurait-on employer pour fixer cette mobilité, si ce n'est de donner
un contrdle & son observation? Mieux que le professeur il détache de la copie servile et
il transporte dans la copie raisonnée, exdcutée avec sentiment, le caract’re de 'original.

Si I'éltve est averti qu'il aura & reproduire le modéle qu'il copie de mémoire, ce ne
sera plus sa copie qui le préoccupera, mais bien son moddle. Il le regardera non plus
pour le copier, mais pour le connaitre, pour 'étudier, pour se familiariser avec les traits
caractéristiques, la justesse des lignes et des détails.

Ge dessin de mémoire, étendu & des objets extérieurs, & des sites particuliers, & des
vues pittoresques, aux ornements de I'architecture, aux mouvements des hommes et
des animaux, devient une source de jouissance, parce que c’est une extension donnée
a la faculté de 'observation,

On est étonné soi-méme de tout ce qu'on voit ot 'on ne saisissait rien; en un mot,
on s'apergoit que L'on sait voir, tandis quon se contentait de regarder : et bien voir,
c’est bien juger.

Avant de terminer ce chapitre, il nous faut signaler une innovation du plus grand
intérét : nous voulons parler des sessions normales, dont la premitre fut inaugurée &
I'cole des beaux-arts en 1882, pendant les vacances de Piques. Le local et T'époque
ont toujours été maintenus depuis.

Ce fut tout d’abord en vue de faciliter aux professeurs en fonctions la possibilité de
sc préparer aux examens dobtention des certificats d’aptitude & I'enseignement du
dessin que ces sessions furent institudes, et plus généralement encore pour tous les
postulants désignés par les inspecteurs.

Le nombre des candidats admis, tant hommes que dames, est en général de 250,
dont deux tiers appartiennent & la province; & ces derniers 'Administration accordait
les frais de voyage et une indemnité de séjour. Cette indemnité est maintenant suppri-
mée; les frais de voyage seuls sont payés et sont supportés par les trois Dircctions
des beaux-arts, de Tenseignement secondaire et de I'enseignement primaire au pro-
rata de leur personnel assistant 4 la session.

Les sessions durent une semaine entidre; elles sont présidées par 'inspecteur général ,
ct tous les travaux des candidats sont exécutés sous la direction immédiate du corps
des inspecleurs. Les programmes comprennent toutes les matitres des examens, avec des
conférences W et des exercices de pédagogie pratique, comme de constituer des jurys

() Des conférences ont 6t failes par MM. J. P toiredelornement (Chi Delagrave, éditear), el d'aulres,
ver, sur | Enseignement promaive (Ch. Delagrave, édi- qui n'ont pas é1é publides, snr l'analomie, les propor-
teur); Paul Couis, Organisation d'une classe de dessin tions du corps humain, I'étude de la téle, la per=
(Ch. Delagrave, dditeur); Edmond Guictaume, Ilis- speclive, ele,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires


https://www.cnam.fr/

168 EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889.

chargés de- classer des dessins, de les corriger ct de les analyser & haute voix, de faire
des lecons au tableau sur un programme déterminé.

Dans les dernitres sessions, certains candidats se sont offerts volontairement pour
professer au tableau quelques points particuliers du programme de dessin géométrique;
ils ont été encouragés dans cette vole.

Les résultats de ces différentes sessions normales ont été excellents. Le nivean des
examens s'en est ressenti. Ges réunions ont donné lieu & un contact plus complet entre
I'inspection et le corps enseignant ainsi groupé, contact qui a eu pour avantage d’éta-
blir une communion d’idées plus grande au service de la cause commune de la propa-
gation de T'enseignement du dessin.

En somme, il est permis de dire que, grice & ces sessions, tous les points du pro-
gramme, au moins en ce qui concerne le dessin d'imitation, sont précisés d’une fagon
absolue,

Infin le Ministére de linstruction publique avait, dés 1882, cherché a compléter
I'euvre de I'enseignement du dessin par la création de musées scolaires d’art. Une
Commission institude & cet effet fut chargde de déterminer le choix des cuvres appelécs
d les composer. M. Paul Mantz, son président, en trace ainsi le role :

« De bons esrits ont pensé que I'intelligence de I'enfant peut étre éveillée et agrandie
par la beauté des images que I'on met sous ses yeux; que la laideur et la vulgarité des
enluminures auxquelles il est trop souvent condamné restent pour son goiit de mau-
vaises conseillres, et que le profit moral serait certain s'il nous ¢tait possible de joindre
a I'enseignement donné par le maitre la lecon & la fois attrayante et féconde qui se
dégage de la contemplation des wuvres de I'art. »

Le musée scolaire n’est pas un divertissement frivole pour T'esprit inoceupé; il n’est
point, du moins d'une maniére directe et immédiate, une legon de morale ou de
patriotisme; il n'est pas non plus une legon destinée & remplacer I'étude pratique du
dessin, dont l'enscignement implique un concours d'un professeur spécial : le musce
scolaire est essentiellement une exposition permanente d’euvres d’art, qui, dans un
langage muet, parle de la beauté des formes et raconte les transformations que I'idéal
a subies. Pour réaliser ce résultat, il importait que le choix des exemples fiit fait sans
aucun parti pris d’école ou de systéme, dans un esprit largement libéral.

Les noms inscrits sur notre catalogue montreront sans doute que, sous ce rapport.
la Commission n’a pas manqué & son devoir.

Ce choix a été fait pour tous les établissements universitaires, depuis 'école primaire
jusqu’aux lycées.

Nous ne donnons ici que 1a liste de la collection qui était exposée i 1'enseignement
primaire et (ui donne une idée trés exacte des services qu'elle peut rendre.
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ECOLES DE GARGONS.

Moulnges.

Sophocle, Avistide, le Penseur, stalues (réductions).
Hermés, Vénus d'Avles, Platoun, hustes,
Gavaliers du Parthénon, Lion de Barye, bas-reliefs (réductions).
Médaille de Syracuse.
Médaille de Henri V.

Photographics.
Junon, Augusle.
Léonard de Vinei : Jeune homme & 1éte laurée,
Lorenzo di Credi : Téte de jeune homme.
Titien : Vieillard & barbe noire, Vieillard & barbe blanche.
Holbein : Lord Vanx, Thomas Elliot.
Vin Dyck : Portrail de Snyders, Portrait de van Dyck.
Paul Polter : Le Vacher.
Claude le Lorrain : Le Bouvier, le Soleil levaut.
Portraits de Poussin, Colbert, Racine, Turenne.

ECOLES DE VILLES.
Moulugee.

Donatello : Diana de Gabics, Busle denfant (réduction).
Manni di Baneo : Téte dange.
Mino da Fiesole : Saint Jean, bas-relief,

Gravures et photographios.
La Paix (Munich).
Jeune fille (Naples).
Raphaél : La Sainte Famille de Frangois 1™, la Vierge au voile.
Prad'hon : Téle de jeune fille.

Portrails de Fénclon, La Fontaine, M™ Vigde-Lebrun, M= de Sévignd.

Léonard de Vinei : Jeune fille.
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TITRE 1I.

DE L'ENSEIGNEMENT DES ARTS DU DESSIN DANS LES ETABLISSEMENTS
D’EXSEIGNEMENT PRIMAIRE,

ENSEIGNEMENT PLRIMAILE.

Pour faciliter la tiche du rapporteur de la classe V bis el pour que ce travail pré-
sentdl un caractére documentaive tris préeis, M. le Ministre de l'insiruction publique
a bien voulu faire appel a la collaboration de MM. les inspectears de l'enseignement
du dessin.

Les rapports qui leur ont été ainsi demandés constatent I'état actuel de cet ensei-
gnement comparativement avec I'enquéie de 187, et toules les questions si diverses
concernant la mise en pratique des nouveaux programmes dans chacune des dix circon-
scriptions ont été abordées — méthodes, modtles, matériel, installations, résultats.

Nous suivrons le méme ordre en nous appuyant sur ces rapports; nous dirons tout
de suite qu'ils sont d’'une unanimité absolue quant aux appréciations des résullats acquis
ct aux diflicultés & vaincre pour assurer dis le début Papplication de la méthode.

Partout en France, il y a dix ans, la méthode consistait & n’en suivre aucunc;
cependant on peut affirmer que le dessin dimitation était uniquement enseigné d’aprés
des modéles graphiés.

L'épreuve de dessin pour les brevets élémentaires et supérieurs d'instiluteurs se fai-
sait daprés une téte lithographiée empruntée & la collection Jullien. Les professcurs
se servaient done presque exclusivement de ces modéles en vue de cette épreuve,

La méthode virtuellement contenue dans les programmes ofliciels et qui consiste,
comme le dit si bien M. Pillet, & former tout d’abord le coup d’eil des éléves par des
exercices Parfaitcmcnt enchainéds enfre cux ne semblait méme Pas enlrevue par les
meilleurs professeurs. '

La perspective, quand elle élait enseignde, ['élait par des méthodes géomdtriques ; on faisait exdeuler
des quasi-épures. Beaucoup de maitres croyaieul bien faire en parlant a leurs ¢leves des points de
distance et en leur apprenant A metlre en perspective un carrd oblique au tablean; & cet eflet, ils don-
naient, sans les justifier, des tracés plus ou moins empiriques, et l'on constalait le plus souvenl que
les éléves qui avaient passé par cel enseignement presque dangerenx, élaient pluldl plus embarrassés
pour dessiner & vue un objet queleonque que ceux qui le faisaient d'instinct. Les premiers prétendaient
faire sans y réussir une alliance mal comprise (car ils n'en avaient pas la clef) enlre la perspeclive &
vue el la perspective géomélrique, tandis que les antres, se laissant aller & leur impression en copiant
comme ils croyaient voir, réussissaient mieux & exéenter un dessin & peu prés mis en place.

La partie de I'enseignement que nous avons appelée depuis, du nom de perspective d'observation,
n'ava't pas ses méthodes arrétées,
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Ce qui ressort d’une fagon évidente, c’est qu'il n’y avait rien et que la classe de
dessin était pour le professeur Toccasion d’employer le temps des éléves en manidre de
récréation et sans profit.

Le dessin de 'ornement, de la téte ou de la figure ne pouvait du reste se faire
d'aprés autre chose que des estampes; les écoles normales ne possédaient alors aucun
modele en plitre, ni aucune installation pouvant en permettre 'emploi.

Les méthodes nouvelles, venues au jour sous le haut patronage de M. Eugéne Guil-
laume, ont produit les meilleurs résultats. Leur caractére en quelque sorte scienti-
fique et surtout logique a convaincu tout d’abord ou fini par convaincre les plus
incrédules.

Souvent les professeurs qui s'étaient au début montrés les plus rebelles ont été, au
hout d'un certain temps, les apétres les plus militants pour leur propagation.

Nous n’entrerons pas dans le d(,tzul des apphcatwns de ces méthodes différemment
comprises tout d’abord par le corps des professeurs nous avons ezphquu le role in-
fluent des sessions normales & cet effet, mais nous constaterons avec joie comblen les
résullats présentés ont en tous points satisfait le jury.

Toutes les écoles normales d’instituteurs et d'institutrices de France etment repré-
sentées dans chacune de leurs trois années d’étude, ainsi que les écoles-annexes.

Partout une stricte observation des programmes, les modeles sont bien exéeutés
dans leur ordre Pédagogique et T'on constate de méme partout une excellente dlrectlon
dans les principes élumentalres.

On peut méme dire q'on rencontre parfois les idées les plus ingénieuses pour
susciter le ztle des éléves et pour rendre le plus sensible possible la compréhension
des formes perspectives. Quelques professeurs ont méme exploré et défriché un champ
nouvcau des programmes en appliquant & 1'école-annexe et aux écoles maternelles les
legons de choses au dessin (Ecole normale d'institutrices de Versailles).

La discipline introduite avec tant d’autorité par la Direction de I'enseignement pri-
maire dans les écoles normales d'instituteurs, mais une discipline large, libérale, tout
a contribué au succés,

L'excellent systtme de revision des études précédentes soit & I'arrivée & I'école, soit
dans le commencement de chacune des trois années, ne laisse jamais I'édléve en retard
et lui permet d’aller jusqu’au bout sans lacunes, ce qui arrive malheureusement trop
['rér[uemrnent dans 1’cnseignement secondaire; cette revision, en effet, avec le carac-
tére normal quelle affecte, laisse son empreinte ineffagable dans T'esprit des éléves. La
perspective d’observation est en général parfaitement bien ordonnée. Les solides en’fil
de fer de La Martinitre, — carré de front, carré fuyant, carré horizontal, cercle
placé dans les mémes positions, solides et objets usuels, viennent 3 leur tour dans leur
ordre servir de thtme aux legons successives et acheminent d’une fagon sire et cer-
taine aux modeles plus compliqués et d’'un ordre plus élevé.

Nous connaissons les sacrifices considérables consentis par ILtat - pour doter les

Gnoure 1. Y
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écoles normales de modeles; néanmoins nous constaterons que bien des écoles ne
possedent pas la collection réduite, tout en possédant la collection compléte ).

L’enseignement collectif, qui dans une méme classe réunit tous les éléves en un ou
plusieurs groupes selon leur nombre et les fait dessiner d’aprés le méme modéle, est un
des grands progres de la pédagogie du dessin. De plus les éléves procident par concours
permanents; chaque dessin est exécuté d’apres le méme modéle dans le méme espace
de temps, et chaque exercice de ce genre regoit une sanction par des notes et par un
classement. Ces notes comptent pour le classement de fin d’année indépendamment des
concours trimestriels.

Chaque éléve a un dossier personnel de ses travaux, qui lui constitue une sorte de
grammaire pour son futur enseignement®. Ges dossiers permettent aussi d MM. les
inspecteurs de juger de I'ensemble du travail d'une année & Tautre. _

Au point de vue de la méthode, nous dirons done qu’il n’y a rien & changer. Les pro-
grammes actuels, édictés par le Conseil supérieur de I'instruciion publique, sont consi-
dérés comme excellents : toutes les fois qu'ils seront strictement suivis, ils conduiront &
des résultats certains.

Les efforts ne devront donc pas porter sur des modifications aux programmes mais,
comme le dit M. Pillet, sur les moyens & employer pour forcer les professeurs, les in-
stituteurs et surtout peut-¢tre les inspecteurs primaires 4 les appliquer ou & les faire
appliquer convenablement. Le but poursuivi doit atteindre 1’école de hameau, le re-
crutement des instituteurs ne se faisant pas uniquement par les écoles normales, diffé-
rentes mesures ont été tentées par la Direction de Penseignement primaire avec le
concours de la Direction des heaux-arts pour en assurer I'exécution; nous avons la con-
viction qu’avee du temps et de la persévérance nous Tatteindrons. Il faut susciter la
bonne volonté de chacun, mais la grande et grosse difficulté a consisté jusqu’a présent
4 mettre l'instituteur qui n’a pas passé par I'école normale en état d’enseigner. La
question du matériel et de 'installation dans les écoles primaires aura besoin d'dtre
étudiée, celle des moddles vient d’étre résolue.

Des efforts trés sérieux, quoique peu connus, ont été tentés en province pour propa-
ger chez les instituteurs les méthodes nouvelles d’enseignement et pour leur en indi-
quer la pédagogie. Nous relevons & ce sujet dans les monographies pédagogiques
(fascicule 36 ) les constatations suivantes : Les programmes venaient d’étre publiés et
la seconde inspection générale était & peine faite (il faut dire qu'elle eut un peu le ca
ractére de Tapostolat) quun imposant mouvement d’opinion se fit, surtout dans le
personnel primaire relativement & I'enseignement du dessin. On comprit partout que,

) Pour assurer la conservation des modéles, ces mesures ne sont pas sans apporter une influence

M. Pillet a dressé pour sa circonscription un type de excellente sur la tenue des classes, et il en est de méme
catalogue-inventaire desliné & éire tenu & jour par des carnets de noles des professeurs, conslatant, en

I'établissement et par Tinspecleur, ce qui permet de dehors des appréciations des travaux, le nom du me-
connailre irés exactement P'élat des collections, les déle exéenté, le temps qui lui a été consacré, elc.
modéles manquanls et les modéles & remplacer. Toutes ™ Ge dossicr lui esl remis & sa sortie de 'école,
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grice a la précision des méthodes nouvelles et & leur caractére un peu scientifique,
cet enseignement, du moins dans sa partie primaire, n'était p]us Papanage exclusif
des artistes et que les instituteurs pouvaient et devaient le donner eux-mémes. Les
inspecteurs d’académie dirigérent et encouragérent ce mouvement; plusieurs d'entre
eux n’hésitérent pas & publier, dans les bulletins départementaux de Iinstruction pri-
maire, des articles sur I'application de la méthode; ils ouvrirent des concours entre
les instituteurs, et bien souvent la question du dessin fit I'objet de conférences ou de
mémoires.

Mais cela ne suffisait pas. C’est pourquoi dans beaucoup de départements et souvent
mdme au chef-lieu des arrondissements, les inspecteurs d’académie instituérent des
cours du dimanche ou du jeudi, dirigés par les professeurs de dessin des colléges ou
des dcoles normales, et ils convierent & ces cours les instituteurs ct les institutrices des
environs. '

Nous avons assisté dans I'Est, dit encore M. Pillet, & des réunions de ce genre, ot
nous avons vu plus de quarante personnes, instituteurs et institutrices, laiques ou
congréganistes venus souvent de 3o kilométres & la ronde.

En général, chaque séance se divisait en deux parties : dans la premitre, on fuisail
dessiner les assistants; dans la seconde, on leur expliquait la méthode, on leur ind.-
quait le sujet des lecons quils feraient bien de donner & leurs éléves pendant la se-
maine qui allait suivre et I'on corrigeait les dessins qu’ils apportaient et qui avaient é1é
exécutés pendant la semaine précédente. Ces réunions avaient, on le voit, un tris
grand caractére d'utilité et elles ont donné de trds bons résultats.

Malheureusement ce mouvement qui a eu lieu dans beaucoup d’autres centres que
dans 'Est semble s’étre ralenti, ce qui tient sans doute i ce que ces efforts, ceux des
professeurs aussi bien que ceux des instituteurs, n'ont eu comme sanction que la
satisfaction de bien faire,

Plusieurs de MM. les inspecteurs pensent en effet que tous les moyens propres &
encourager ees conférences pédagogiques si utiles n'ont pas encore été employés.

Quant au matériel et aux installations, si beaucoup de constructions récentes n’ont pas
¢1é bien comprises comme nous le dirons plus loin, & propos des lycées et colléges, 1l
n'en faut pas moins reconnaitre les améliorations considérables qui ont changé, du
tout au tout, I'état primitif dans lequel se trouvaient les écoles normales au moment

de 'enquéte de 187q.

Dessin géoméirique, — Sans quitter le matériel et les installations, nous dirons tout
de suite que, pour le dessin géométrique, ils étaient, il y a dix ans, comparativement
meilleurs que ceux du dessin d’imitation; tout ce qui a été fait depuis pour les améliorer
a donné satisfaction. !

Quant a la méthode, chacun cherchait un peu sa voie. Néanmoins la reproduction.
d'images d’un dessin défectueux et d’un coloris détestable dominait. Les éléves les co-
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piaient aussi bien qu'ils le pouvaient; mais, sans bien les comprendre, ils ne pouvaient
acquérir que T'habileté de main sans aucune science de dessin.

L'enseignement collectif a contribué pour une large part & transformer les résultats.
La legon faite au tableau par le professeur, les notes prises par I'éléve sur son carnet
de croquis vu et corrigé par le professcur avant la mise au net, ont foreé la compré-
hension et les progres.

Aujourd’hui, aprés la substitution du modéle en relief au modéle estampe, les résul-
tals sont bons, trés bons méme dans presque toutes les écoles normales. II est &
remarquer pourtant que, tout en observant les mémes programmes, l’enseignement n’est
pas partout identique; dans certains centres I'étude des projections et celle des organes
de machines sont poussées trés loin; dans d'autres ce sont des études de perspective,
de topographie ou de machines agricoles.

Les quelques tendances qui restent a combattre sont celles qui tendent & abuser des
épures et des favis. Les veeux formulés par MM. les inspecteurs sur ce sujet consistent
en la eréation d’une série de modeles plus riche et mieux ordonnée. En réalité il n’y a
pas de collection officiclle pour le dessin géométrique. '

~ On posstde quelques fragments d’architecture, quelques assemblages de charpente,
des intersections de solides, mais en méeanique il n’y a rien de sérieux.

Cette lacune devra étre comblde tout autant pour les écoles normales que pour les
écoles primaires supérieures. Dans le méme fascicule n° 36, M. Iinspecteur de la
a° circonscription constate, en effet, que la mécanique est peut-éive la partie du pro-
gramme pour laquelle de bons modeles en relief fassent défaut. Quelques professeurs
empruntent des pitces aux collections de physique; ils les font relever et dessiner par
les élives. Cela est hon, mais ne permet pas de constituer un enseignement de dessin
de machines comme il faudrait (par ce temps dé lutte industrielle) le donner i
tous les éléves des ¢coles ci-dessus mentionnées et de D'enseignement secondaire
spécial. .

Il nous semblerait indispensable de créer une série officielle, dans laquelle appa-
raitraient les principaux organes de machines avec les formes les plus récentes et qui
ont été consacrées par I'expérience. .

Il ne suffit pas, pour une école, de posséder des pitces quelconques, hors d'usage,
que des industriels obligeants auront bien voulu lui donner. Cela vaut certainement
mieux que rien et surtout est préférable aux images grossiérement colorides qui ont eu
cours pendant si longtemps; sur ces pitees de rebut les éléves peuvent s'exercer & faire
des relevés de machines; ils n’apprendront jamais la mécanique pratique.

- Pour porter ses fruits, le dessin de machines doit s’enseigner avec des modeles en
relief constituant une série méthodique et compléte, quoique trés simple. Tous les
bons traités de constructions de machines et de cinématique donnent des classifi-
cations et des descriptions d’organes de machines; on pourrait y puiser des rensei-
gnements utiles, et IAdministration pourrait ouvrir un concours faisant appel aux
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principaux constructeurs pour la création d’une série d’organes destinée & I'enseigne-
-ment.

Quant aux lavis proprement dits et & I'étude des ombres, s'ils laissent un peu a dé-
sirer, cela tient & ce que T'on se sert de conventions plus ou moins justifiées et que
cet enseignement n'est pas suffisamment basé sur Pobservation. Il en sera toujours
ainsi tant que les professeurs de dessin géométrique n’auront pas & leur actif des
études antérieures sérieuses de dessin d’aprés la bosse.

Il est nécessaire dajouter qu’il n’y pas de diplome spéeial exigé pour 'enseigne-
ment du dessin géométrique et que ce serait peut-étre 1d le premier reméde & appor-
ter pour la bonne application des programmes de cette partie du dessin.

Nous terminerons ces différentes observations en examinant encore les points sui-
vants :

Les sanctions concernant Pétude du dessin sont suffisamment assurées par les
dpreuves exigées pour le brevet supérieur et pour le brevet élémentaire d’instituteur
et d'institutrice. Néanmoins, depuis deux ans, il y a un certain relichement, constaté
par MM. les inspecteurs, qui tient & ce que I'importance atiribuée 4 la note de dessin
a été amoindrie. Elle pouvait étre éliminatoire, elle ne T'est plus. Elle pouvait aider A
décider de l'admissibilité aux premiéres épreuves, il n'en est plus ainsi. Les avan-
tages étaient-ils trop en faveur des éléves des écoles normales? telle est la question
que I'on se pose a ce sujet.

M. Jourdain, inspecteur de la 6° circonscription, signale aussi une des causes qui
pourraient amener un peu de faiblesse :

Les résultats heureus, dit-l, ne tardérent pash se manifester, et ils tendaient & se généraliser rapi-
dament, sartout lorsque les cours étaient confids & des professeurs dipl&:}1és.

Dapuis, 1"Administration supérieure ayant résolu de développer 4 T'licole normale I'enseignement
pratique des fravaux manuels, a semblé en méme temps vouloir ne recourir qu'au personnel particu-
lier de 1'école pour la direction de chacune des matiéres de I'enseignement,

Or, dans plusieurs éeoles déja, des professeurs de travaux manuels ont été chargés de cours de
dessin d'imitation.

Tout en rendant justice & ces jeunes professeurs trés généralement dévoués & leur mission et trés
capables de faire de bons cours de dessin graphique, il n'en sont pas moins tout & fait insuffisants
pour I'enseignement du dessin d'imitation,

Aussi dans plusieurs écoles ot le professeur de dessin a pu étre remplacé par le professeur de tra-
vaux manuels, les études s’en sont rapidement ressenties; il est bien certain que si celte mesure devait
se géndraliser, les conséquences en seraient falales, et cela dans un avenir prochain.

Une nouvelle mesure ayant pour but de réglementer plus rigoureusement que par le passé I'ordre
dans lequel les modéles devront étre donnés aux éléves des difiérentes classes, tout en ayant sa raison
d'dtre, ne pourra cependant suppléer aux qualités indispensables A un professeur de dessin qui,
comme dans toutes les autres matiéres de I'enseignement, doit avoir des connaissances supérieures &
cefles qu'il est chargé d'enseigner,

Nous avons cru devoir reproduire bien des desiderata exprimés dans les rapports si
étendus et si complets de MM. les inspecteurs, nous leur devons un gré infini d’avoir
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cecherché tout ce qui pouvait contribuer & I'amélioration d'un enseignement qui est la
source méme de Tavenir du dessin en France.

Les résultats si remarquables en face desquels le jury s’est trouvé nous font espé-
rer que les progrés désirds seront réalisés, car on peut tout attendre de la part de
semblables instilutions. Nous nous faisons un plaisir de citer, parmi les écoles nor-
males dont leb: travaux ont été les plus remarqués, celles de : dépm:tement de Ia
Scine, Paris, Ecole normale d'instituteurs, dessin géométrique; Paris, Ecole normale
Tinstitutrices, dessin d'imitation et dessin géométrique; dans le Cher, Bourges,
institutrices; Chilons-sur-Marne, Beauvais, Melun, instituteurs; et, pour compléter
I'académie de Paris, Chartres, Melun et Versailles spécialement que nous avons déji
en Toccasion de mentionner pour ses travaux parmi les écoles normales d'institutrices.

Dans Pacadémie d’Aix, citons celles d’Aix, d’Avignon, d’Ajaccio, instituteurs et
inslitutrices.

Lons-le-Saunier, Vesoul et Belfort sont dans les mémes conditions pour 'académie
de Besancon.

Périgueux, ’&gnn et Lescar dans I'académie de Bordeaux.

Dans l'académie de Caen on remarquera Lvreux, instituteurs, avec un enseignement
excellent, Saint-Lé, Alencon, Le Mans et les deux écoles de Rouen, qui se recom-
mandent particulibrement.

L’académie de Clermont s'est distinguée par ses écoles de Clermont, Tulle et Gué-
ret, et I"académie de Dijon, par Dijon, Troyes et Auxerre.

Dans I'académie de Grenoble on citera Grenoble, Valence, instituteurs el insti-
tutrices, et dans celle de Lille, les deux écoles de Charleville et P’école des instituteurs
d’Amiens.

Les académies de Lyon et de Montpellier comptent les institutrices de Saint-
Ltienne, Mécon, Montpellier, Carcassonne, ainsi que les instituteurs de ces deux der-
nitres villes.

Dans T'académie de Nancy, Nancy, Gommercy, Bar-ie—Duc, Mirecourt, Epmal
instituteurs et institutrices, résultats tout & fait remarquables qui font honneur & tous
ceux qui y ont participé.

Dans I'académie de Poitiers, les institutpurs de Poitiers, Parthenay, la Roche-sur-
Yon et leoges, y compris les institutrices.

Dans Pacadémic de Rennes on sarrdtera aux écnles d’instituteurs de Rennes,
Quimper et Smenay, dans celle de Toulouse, aux écoles normales d’instituteurs de
Toulouse, Foix, Montauban, ainsi que les institutrices, et enfin en Algérie, Alger,
Constantine et Oran, ot on rencontre des éeoles normales indigénes chez lesquelles
Pinspection a constaté de véritables efforts.

Le jury a non sculement accordé des récompenses aux établissements présentant
un ensemble de travaux intéressants, mais aussi & un certain nombre de profes-
seurs,
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Toutes les fois qu'il n’a pu désigner de récompenses en faveur de ces derniers,
souvent parce qu'ils en avaient obtenu déja pour d'autres établissements auxquels ils
Gtaient atfachés, il leur en revient bien entendu une grande part d’honneur et de
mérite.

Les écoles-annexes ont aussi fail objet de distinctions & part et celles qui ap-
partiennent & des écoles normales d'institutrices tiennent le premier rang.

Les travaux qui avaient été exposés école par école dans des cartons et groupés par
académies ont été retournés aux établissements; mais ceux qu'on avait placés sur des
chissis dans Yordre progressif des programmes ont été, avec le bon vouloir des direc-
teurs et directrices, gardés par 'Administration, qui posséde ainsiun témoignage des
efforts considérables accomplis depuis dix ans, efforts constatés par les étrangers ct
dont nous sommes heureux, non sans orgueil, de conserver les résultats pour les pro-
duire & nouveau. au besoin.
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TITRE III.

DE L'ENSEIGNEMENT DES ARTS DU DESSIN DANS LES ETABLISSEMENTS
D'ENSEIGNEMENT SECONDAIRE.

ENSEIGNEMENT SECONDAINE,

Plus de quatre cent cinquante établissements d’enseignement secondaire ont envoyé
leurs travaux. L'unité de méthode y apparait bien compléte, mais, il faut Pavouer,
avec moins d’aflirmation que dans I'enseignement primaire, l'organisation du nouvel

enseignement, s'adressant & un beaucoup plus grand nombre d’établissements, a ren-
contré de plus grandes difficultés.

Dessin d'imitation. — Si I'on se reporte & dix années en arritre, tout ce que nous
avons dit pour les écoles normales s’applique avec plus de force encore aux établisse-
ments d’enseignement secondaire.

L’ahsence de méthode était compléte. Les modéles en relief ne faisaient pas absolu-
ment défaut, principalement dans les lycées et quelques grands colléges, cependant il
n’en était fait aucun usage, et les modeles graphiés étaient les sculs dont on se servit.

I’enquéte de MM. les inspecteurs en 1879 est unanime sur ce point. Ces modéles
btaient gaspillés, on les prétait aux éléves, qui les maculaient, les déchiraient ou les
perdaient.

Nulle part, au début, nous n’avons trouvé trace d’inventaires de modéles, pas plus
chez le professeur que chez le proviseur, I'économe ou le principal. C'est M. I'inspec-
teur Pillet qui s'exprime ainsi, et il ajoute : «Bien plus qu’ 'école normale, la disci-
pline faisait défaut et, sans exagération, sur quarante éléves composant une classe, nous
pouvons affirmer qu'en moyenne cinq ou six seulement dessinaient. Les autres ne pro-
duisaient absolument rien, ils travaillaient pendant les classes & leurs devoirs de lettres
ou de sciences, dormaient ou faisaient du bruit. La classe de dessin était une sorte de
classe d'indiscipline, Ces mauvaises habitudes ont duré de si longues années qu’aujour-
d’hui encore on a de la peine & les déraciner complétement. Quelques directeurs d’éta-
blissements d’enseignement secondaire, de plus en plus rares, il est vrai, se souvenant
sans doute des classes de dessin de leur temps étaient restés sceptiques en matitre
d’enseignement du dessin et ne faisaient certainement pas ce qu'il aurait fallu pour le
faire réussir.

Il est & remarquer surtout que ce reproche s'appliquait aux directeurs des établis-
sements les plus importants. Des modestes principaux de collége, prenant exemple
sur les directeurs des écoles normales, se sont immédiatements prétés aux réformes. lls
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ont cherché & aplanir toutes les difficultés, ils ont mis le dessin sur le méme rang
que les autres facultés, ils I'ont relevé aux yeux des éléves en lui attribuant ostensible-
ment des prix : au lieu de cela, nous connaissons un des plus importants lycées de
France dans lequel les prix de dessin se délivraient, il y a peu d’années encore, de la
main 4 la main et comme en cachette. Et M. Pillet ajoute : « Quant aux résultats, si 'on
voyait de temps en temps de bons et méme de trés bons dessins, le plus souvent on
constatait le néant. Il se trouvait que les professeurs avaient toujours rendu les dessins
quelques jours avant notre arrivée : singulitre coincidence ! Etles proviseurs affirmaient
qu'il n’en pouvait étre autrement. O loger, disaient-ils, tant de feuilles de papier?
Il faudrait acheter des cartons, faire faire des armoires, ete.

«En réalité 'on ne produisait rien et le désordre régnait en maitre absolu. Dans un
lycée de quatre cents éléves de notre circonscription, en 1885, cest-a-dire cing ans
aprés l'inauguration du nouveau régime, malgré les instructions les plus formelles
données par nous d’avoir a conserver tous les dessins, ces habitudes étaient tellement
invétérées qu'en arrivant en avril, nous avons eu de la peine & réunir cent cinquante
dessins, mauvais pour la plupart. Nous aurions dii en trouver trois mille.

« L’enseignement était facultatif dans beaucoup d’établissements, surtout dans les col-
leges. Nous avons eu grande peine & le rendre obligatoire. Il y a trois ans, au collége
de Sedan (350 éleves) il était encore facultatif. Aujourd’hui, le petit collige d’Etain
(Meuse) est le seul qui soit dans ce cas. »

Tout cect a rapport & la deuxidme circonscription. Si nous consultons M. Andricu,
inspecteur de la premiére circonseription, il nous dit: «Ily a dix ans, 'étude du dessin
dans les lycées et colléges était négligée, il n’y avait ni méthode, ni direction, le pro-
fesseur se contentait de faire dessiner les éléves qui en témoignaient le désir, en leur
donnant un modéle estampe sur lequel ils passaient des mois entiers. »

Dans la troisiéme circonscription, comprenant la Bretagne, il en était de méme, et
bien des lacunes existent encore. '

Si nous passons dans le midi de la France, les rapports de MM. Bellay, Bouchet-
Doumenq et Hirsch sont unanimes & signaler un manque absolu de méthode; liberté
pleine et entiére est laissée aux professeurs dans 'application d’'un enseignement sans
programmes déterminés, et presque partout on se sert du papier quadrillié et de mo-
déles estampes. '

M. Hixsch fait méme ressortir que, dans les lycées et colléges, le professeur sadres-
sant & des éleves de tous dges entre ¢ et 18 ans, il n’a plus & diriger comme dans les
¢coles normales des groupes de 18 & 20 éléves, mais bien de 60, 70 et 8o enfants
dans les grands lycées, de sorte que, sur les deux heures accordées pour la legon, une
partie se passe en installation et le reste est employé avec trop de précipitation.

MM. Charvet, Dauban et Jourdain font les mémes constatations pour les régions du
Centre. : : : _

Tout ce que nous venons de dire quant aux méthodes s'applique également aux
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installations, qui n’cxistaient nulle part. Il nous a paru utile d’établir ce point de dé--
part pour bien faire ressortir les modifications apportées depuis dix ans. Nous laisse-
rons encore la parole & M. Pillet; elle résume l'opinion de toute I'inspection :

Les nouvelles méthodes ont péuétré plus ou moins rapidement dans les élablissements d'ensei-
gnement secondaire. Ou le professeur était intelligent et ot le directeur 1I'n soutenn, les progris
ont été rapides; partout ailleurs ils ont été lents, beaucoup plus lents en général que dans les écoles
normales. Nous essayerons de donner plus loin la raison de cetle différence. Néanmoins nous pour-
rons affirmer que dons les élablissements secondaires a méthode nouvelle est aceeptée et comprise:
malheureusement elle n’est pas toujours appliqude.

Nous n'avons pas & parler des euvois de modeles qui ont 616 fails si généreusement par U'Etat. Sans
criliquer en rien au point de vue du goit les choix, nous devons dire que ces collections renferment
quelques modéles inuliles (particulitrement des bas-reliefs) dont aucun professeur ne s'est jamais
servi et ne se servira jamais. Par conlre, elles manquent encore de quelques modéles, surtout de
modéles élémentaires, Les sujets nouveaux que le Comité des inspecteurs a récemment introduits dans
les écoles normales pourront combler, en parlie, ces lacunes pour les collections des établissements
d’enseignement secondaire.

Presque partoiit on a créé des salles de dépdt pour recevoir les modéles, et1'on a dressé des inven-
laires assez bien tenus i jour, grce, nous le croyons, an modéle de catalogue dont nous avons parlé
dans le rapport précédent (Ecoles normales).

Néanmoins il faut conslater surtout dans les lycées et coliéges de garcons un respect des modéles
bien moins grand que dans les écoles normales, Dans les établissements pour les jeunes filles les soins
apportés sont parfaits.

Souvent les proviseurs ont des théories esthéliques & eux, en vertu desquelles ils font placer les
modéles sur les murs de la salle de dessin, ce qui est contraire aux réglements (lycée de Versailles,
lycée de Troyes, etc.). Dans d'autres cas, ils prétendent n’avoir pas pu trouver de local, si pelit que ce
soit, pour servir de dépdt des modeles; en ont-ils cherché sérieusement? Au lycée de Versailles la
collection est presque & renouveler, tandis qu’au Iycée de Chaumont, aux colléges de Sedan, de Vitry-
le-Frangois, etc. , elle est intacte, tout en ayant servi bien davantage,

* Au lycée de Reims, pendant denx années conséeulives, une partie de la collection a élé reléguée
dans une pitce du rez-de-chaussée, d'otlt, sur nos inslances, elle a fini par sorfir en trés médiocre
état, sans avoir servi jusqu’alors.

Pour nous résumer sur ce point, nous divons que tout ce qui touche aux modies, au matériel, & I
discipline pédagogique et méme i I'enseignement proprement dit marche bien, quand le directeur
(proviseur, principal ou directrice) veut s'en occuper et observer les instructions que nous leur trans-
mettons. Lorsque nos rapports d'inspection sont défavorables, que I'Administration n’hésite pas, sauf
de rares exceptions, h rejeter la plus grande part de responsabilité sur la direction générale de 1'éla-
blissement sans oublier 1'économe, el nous croyons qu'elle frappera juste,

Petit & petit nous avons obtenu que I'enseignement devint collectif. Dés lors les résultats ont monté
en quantilé avssi bien qu'en qualité, Néanmoins, toutes choses égales d'ailleurs, ils restent, comme
moyenne, inférieurs i ceux des écoles normales. Nous savons bien queles programmes sont beaucoup
plus étendus, puisqu'ils vont jusqu’an dessin de 1a téte et de la figure humaine. Mais c’est au moment
ot les éléves, eu égard & leur Age, pourraient faire de réels progrés que tout concourt i les détourner
de 1'élude du dessin. A partir de a seconde, il y a presque partout un abandon. C'est pourquoi nous
ne regrettons pas, pour notre part, la mesure que vient de prendre récemment le Conseil supérieur
de 1'instruction ])ublique et qui consiste i rendre le dessin facultatif & parﬁl‘ de 1a classe de seconde,
tout en lui accordant plus de temps.
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Les professeurs n'auront ainsi i guider que des éléves ayant véritablement le désir de bien faire;
ces dléves seront peu nombreux; le maitre pourra done agir & leur égard comme un chef datelier et
s'en occuper individuellement, & moins que, sous priteste d'économie, on ne veuille constituer quand
méme des classes Lrop nombreuses, en réunissant ensemble des éléves de classes diflérentes ne tra-
vaillant pas d’aprés les mémes programmes.

Dans ce cas la mesure serait désastreuse.

Les améliorations soubaitdes par I'inspecteur se résument en ceci: 1° Ne rien changer anx mé-
thodes; faire savoir aux directeurs des établissements d'enseignement secondaire que les programines
ont un caractére absolument impératif et définitif; o° Compléter les collections de modéles et en étudier
de plus prés la répartition dans les différentes classes.

Nous proposerons, en outre, que, ce dernier travail une fois fait, I'Administration fasse imprimer
sous forme d'affiches, les programmes officiels et, en regard de leurs paragraphes, fasse ajouter les
classes auxquels il sappliquent et les modéles qui leur conviennent. Ces afliches seront apposées dans
lonles les classes de dessin, bien en vue des éléves,

Faive imprimer des catalogues-inventaires dans le méme modéle que pour les écoles normales. 11 y
a la toute une série de mesures urgentes de conservation  étudier sii'on ne veut pas & avoir & renou-
veler les collections dans un avenir peu éloigné.

Imposer pour les professewrs an type de feuilles d’inscription des notes et exiger qu'il soit toujours
au courant. C'est la seule maniére de tenir les prolesseurs en haleine et de maintenir i Tintensité
voulue I'émulation entre les éléves, Celte émulation aura pour conséquence la quantité et aussi la qua--
lité des travaux.

Régler, par une circulaive ministévielle, une fois pour toutes, en vue des inspections, la question de
'emmagasinage des dessins de I'année et celle de la constitution, par un choix judicieux, des archives
de I'enseignement du dessin,

La question des fournitures de dessin ne devra pas étre négligde, la valeur des résultats en est sen-
siblement diminuée. 1l faut arriver & une unification du format du papier et & ce que tous les éléves
soient munis des instruments indispensables, canif, il & plomb, ete. Ges dépenses ne peuvent excéder
trois francs par an,

Matériel et installations. — Presque partout les solles de dessin ont été améliordes, reconstruiles
méine, mais souvent malheureusement congues, pluldt pour la fagade de I'établissement gue pour sa
destination propre, avec des fenélres orientées n'importe comment: on n'a pas voulu eomprendre
qu'une salle de dessin édifide sur le modéle d'un afelier d'artiste était la véritable solution. I'resque
toujonrs les nouvelles salles sonl éelairées par des fenétres ordinaires. Le type dortoir fera assez bien
comprendre le genre des salles dont nous voulons parler,

1L a fallu alors user des moyens les plus compliqués pour amdliorer la situation ou en tiver parli.
Boucher des fenétres, tendre transversalement des rideaux pour rendre les fenétres ulilisées indépen-
dantes les unes des autres, etc,, et iout cela pour arriver & de bien médiocres résultats.

On ne s'explique pas comment les mémes architectes qui construisent des hotels pour des peintres
on méme pour des amaleurs, qui lrouvent le moyen de leur faire d'excellents ateliers, vastes, bien
éclairés, donnant en facade de jolis motifs de décoration, se montrent aussi réfractaires ou aussi im-
puissants & résoudre le méme probléme quand il s'agit pour eux de construire une salle ayani la méme
destination pour une éeole normale ou pour un Iycée.

11 est bon de remarquer que M, Panl Colin, inspecteur principal, a fait il y a six ans un rapport
Irds net et trés explicite sur I'organisation et sur la construction des salles de dessin el que, du moins
dans la 2" circonscription, pas une salle nouvelle n'a é1€ établie depuis cette épogue conformément anx
conclusions de ce rapport,
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Dessin géométrigue. — L’état général, il y a dix ans, était absolument défectuenx,

L’enseignement secondaire spécial nous intéresse presque exclusivement, puisque le dessin géo-
métrique n'est pas visé dans les programmes de I'enseignement secondaire classique, si ce n'est dans les
classes de mathématiques préparatoires, élémentaires et spéeiales. Et encore pour ces classes, le pro-
gramme est-il peu défini. Une division particuliére de mathématiques élémentaires est, dans quelques
dlablissements importants consacrée A la préparation a I'éeole de Saint-Cyr. En mathématiques spéciaies,
on vise surtout I'Eeole polytechnique, rarement I'feole centrale, si ce n'est dans deux ou trois lycdes
spéciaux (Saint-Louis & Paris) oiv T'on a eréé une classe préparatoire spéciale.

Parlons, pour n'y plus revenir, de ces deux classes ol 'on prépare i I'école Saint-Cyr et & I'Ecole
polytechnique. Nous basant sur une assez longue expdrience acquise i I'école Monge et au lyede
Henri IV, voici ce que nous avons recommandé aux proviseurs :

On sait que les examens d’admission comportent : 1° Une épreuve de géomélrie deseriptive, cest-h-
dive une épure; 2° Un lavis simple, lavis d'un polyédre ou d’une surface courbe (cylindre, cone,
sphére). Le méme professeur est ordinairement chargé de ces deux enseignements,

Le professeur de géométrie deseriptive , qui est presque toujours aussi le professeur de mathématiques
générales, donne le sujet de I'épure et le professeur de dessin géométrique le fait exéeuter, ce qui exige
qu'il soit trés au courant de la science.

Or, au début de 'année scolaire Je cours théorique de géomélrie descriptive n'est pas encore assez
avaneé pour que Ton puisse donner des sujets d’épure un peu intéressants, C’est pourquoi nous de-
mandons au professeur de consacrer le premier trimestre exclusivement au lavis et d'en faire exéeuter
un par semaine, ce qui représente 12 lavis. Tout ¢léve un peu soigneux qui a fait 12 lavis doit savoir
laver; il n’a plus besoin que de se perfectionner ",

Cetle premitre période terminée, les séances suivantes de dessin géomelnque sont consacrdes & 1'exe-
culion des épures.

Néanmoins, & la fin de chaque imestre, on fait une composition en lavis et aux approches de
I'examen, on doit aussi exéeuter des épures et des lavis en mettant, autant que possible, les éléves dans
les conditions des concours qu'ils auront i subir,

Pour que celte mesure soit fructueuse, il faut de toute nécessilé que les éléves puissent exéeuler une
dépure ou un Javis en une seule séance. Or cela est impossible avec l'emploi du temps actuel, dans le-
quel la séance de dessin est fixée de 10 h. 1/4 2 11 h. 3/4, ce qui fait une heure et demie. Il faut alors
deux séances pouy faire un lavis ou une épure, ce qui réduit de moitié le nombre des exercices que l'on
peut faire et présente une foule dinconvénients dont voici les principaux : d'nne séance & l'autre les
teintes ont séché, il faut donc en refaire de nouvelles qui ne concordent plus avec les anciennes; 1'éléve
a oublié ce qu'il faisait, il lui faut une nouvelle mise en train, efc. ete.

C'est pourquoi nous avions obtenu au lycée Henri 1V que, le j jour de la séance de dessin, la ier-on de
mathématiques fiit abrégée d'une deml-heule et cessilt vers g h. 25.

Le professeur consentait & conduire lui-méme les éléves & la classe de dessin et la séance graphique
durait de g h. 1/2 & midi moins cinq, c’est-a-dire deux heures et demie. Dans ces conditions, les éléves
venanl & la legon avec une feuille toute collée, tout temps perdu élait évité et Pon pouvait exéenler un
lavis ou une épure en une seule séance, Quund arrivait Texamen, les éléves, ayant pris I'habitude d'exé-
cuter leur épreave de concours en un temps assez limité, ne se trouvaient nullement dépaysds.

Nous pensons que cetle mesure devrait étre générolisée pour les divisions préparatoires aux écoles
du Gouvernemenl el qu’il faudrait autoriser les proviseurs i se mouvoir un peu plus librement qu'ils

W M. Pillet a fait antographier pour I'école Monge seurs de la ® t"irconscriplion.' a donné dexcellents ré
une colleclion de 1a lavis donnés aux examens du sultals.
Gouvernement, Celle collection, distribuée aux profes-
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ne le font aujourd’Lui dans I'emploi du temps adopté pour les lycées. On le fait au lycée Suint-Louis,
pourquoi re pas agir de méme dans les Iyeées de province?

Quant aux classes de mathémaliques préparatoires et élémentaires, dont les programmes sont trés
vagues, nous avons demandé aux professeurs d’adopter pour les mathématiques préparatoires le pro-
gramme de 9° annde de Tenseignement spéeial, pour les mathématiques dlémentaives A, celui de
3" année et pour les mathématiques élémentaires B, celui de 4* année. De cette fagon, surlout pour les
colléges olt ces classes sont peu nombreuses, on a pu grouper le plus possible d'éleves travaillant
d'apris un méme programme et cela an grand avantage de I'enseignement collectif,

Pour ce qui concerne I'enseignement secondaire spécial, en premiére année 'étude ne porte que sur
les tracds de la gdométrie plane. Les dessins consistent & exdeater quelques problémes empruntés aux
deux premiers livres de la géométrie et b en faire Papplication & des motifs de décoration trds simples,

Le programme de la seconde annde est analogue, il se termine néanmoins par des relevés géomd-
traux d’objets usuels,

Dans beaucoup d'établissements le professeur général de la classe est chargé de cetle partie de I'en-
seignement. 11 s'en acquille sonvent irés bien. Une lecon orale avec croquis au tableau (durde
36 d’benre). Croquis sur un carnet spécial. Sédance d'une heure pour T'esquisse au crayon de la mise
an net. Séance de 2 heures pour la mise & T'encre de chine et le lavis quand il y en a. Tel est 'emploi
ordinaire du temps.

En définitive, un dessin esl exéeuté en deux semaines el rarement en trois. Cela reprdsente par an
une vinglaine de dessins; on ne peut pas faire plus.

Lorsquun professeur doit diriger & la fois les deux années, nous lui disons de faire chevaucher ces
deux enseignements 'un sur TPoutre de la maniére suivante : une premiére semaine il donne la legon
orale aux éléves de pr‘emiére annde, aprés quoi il corrige et note les dessins au net de la seconde
annde; une deuxiéme semaine il fait la legon orale aux éléves de la deuxitme annde et corrige les‘ des-
sins au net de la premiére année, et ainsi de suite.

1i est facile de comprendre que si les exereices n'étaient pas combinds pour dire invariablement
exéeulds dans un espace de deux semaines, toute celte organisation serait troublée dans son éeo-
nomie. _

Au début de notre inspection, nous avons trouvé beaucoup de professeurs portds i faire exdeuter
de grands dessins & leurs éléves. Le format grand-aigle avait leur préférence. C'est une erreur au point
de vue de P'enseignement, et en voici les raisons:

Le matériel néeessaire est encombrant et onérenx, Les dessins sont d'une exdeution longue; qu'un
dléve au début fasse une ou deux fautes, le voila découragé et toute une suite de séances perdues.

I est impossible, dans ces conditions, d'épuiser un programme un peu chargé, comme Uest d'ailleurs
le programme officiel,

Gest pourquoi partout nous avons supprimé les grands formals. Nous adoptons, pour tous les des-
sins sans exceplion jusqud la classe de la troisiéme annde inclusivement, le l’nnnnt in-8" grand-
aigle.

Modéles. — Comme modéles, nous avons réduit au minimum Pemploi des modéles graphiés indi~
viduels; néanmoins, & titre de spécimen d’exécution, nous ne les avons pas supprimés complétement,
11 est bon en eflet d’en avoir un ou denx que T'on fuit circuler, muais sur lesquels on ne prend aucune
mesure,

Par conlre, le modéle muval exéeuté par le professeur Jui-méme sur de grandos feuilles de papier
commence h étre employé. Nous nous proposons de généraliser cet emploi, si toulelois lAdmlmslla-
tion nous aide en consentant i faive ou & laisser faire les deenscs voulues.

Les modtles en relief font défaut, Nous avons bien, il est vrai, les solides géométriques et les frag-
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menls d’avchitecture, mais ¢'est insuflisant, Les solides sont d’un emploi resireint; au bout de cfllq
ousixJegons, on en a tiré tout le parti possible. Quant aux fragments d’architecture, ils sont trop com-
pligqués et trop fragiles. On ne peut songer & les confier aux éléves pour faire des relevds géométraux,
Néanmoins, ils pourvaient servir de théme & une lecon d’amphithédlre et par suite, & un modile
mural. Mais le plus souvent ils sont dans la salle du professeur de dessin d'imitation qui consent diffi-
cilement & s'en démunir; c'est & lui! De plus, s'il s'agit des ordres, leur maniement est difficile. Or-
dinairement leurs éléments sont montés dans lear succession logique, savoir : la base & la partie in-
férieure et au-dessus le cllupilenu, puis pav—(lcssus encore 'enlablerhent. Veut-on la base toute seule,
ou le chapiteau,, il fuut démonter le toul; cest compliqué, dangereus et f'on y renonce. On manque
presque partout d'objets usuels. On n'en a pas mis sur les listes officielles sous le prétexte que ces ob-
jets se trouvaient partout. G'est un tort; ils sont partout et 'on n’en trouve nulle part, voilh le fait.

Les modéles de méeanique en relief manquent presque complélement aussi. Quelques professeurs
se servent des appareils de la collection de physique. Cela vaut micux que rien, mais ¢'est insuffisant,
les formes de ces appareils sont un peu irop spéciales, miévres et souvent trop compliquées, Ils sonl
en outre précieux et fragiles,

Comme amélioralions souhaitées, M. I'inspecteur les résume ainsi :

1° Préeiser les programmes en faisant rédiger une instruction qui en donverait le développe-
ment; ’

2° Organiser une ou deux sessions normales spéciales de dessin géométrique, y inviler et méme
¥ faire veniv d'office les professeurs insuffisants;

3° Créer pour le dessin géométrique des listes de modéles officiels;

4* En ce qui regarde les modéles de mécanique, aprés avoir arrété les types, metive leur fourni-
ture en adjudication publique; la concurrence des constructeurs entrainera le bon marché.

De In sanction. — La vérilable sanction serait une dpreuve de dessin & imposer aux examens des
baccalaurdats, Mais il n'y faut pas songer avant longtemps. Le Conseil supériear de Tinstruction pu-
blique ne voudra prendre une pareille mesure que lorsque deux généralions ayant passé, ses membres
seront recrutés parmi des personnes ayant appris & dessiner et y ayant réussi grice aux nouvelles
méthodes. Mais aurons-nous alors, pour défendre dans son sein les précieux intéréts de I'art, une voix
aussi autorisée el aussi puissante qu'avjourdhui ?

Quoique la question soit encore loin de recevoir une solution favorable, on nous permettra d'indi-
quer pourquei, suivanl nous, cette solution est désirable et exécutable.

Elle est désirable par celle seule raison qu'un enseignement qui n'a pas de sanction a la fin des
éludes est forcément négligé par les éléves et peut-Sire par ceux qui les dirigent. Un principal et
méme un proviseur qui est convaincu qu'il n'y a nulle gloire & retirer pour son établissement d'un
tris bon enseignement du dessin, qui sait qu'il n’en paraitra rien sur Jes listes des laurdats publides &
la suite des examens de fin d'éludes, se désintéressera tovjours plus ou moins de celte partie des
cours, surlout dans les classes supérieures, c'est-b-dire ot les éléves pourraient en recucillir les
fruits. :

Cela est si vrai, que nous voyons les éléves travailler de nouveau avec une certaine ardenr et les
directeurs s'intéresser plus vivement & leurs études, lorsque nous pénétrons dans les classes prépara-
toives aux écoles du Gouvernement. Les écoles supérieures comme I'Ecole polytechnique, I'lcole spé-
cinle militaire de Saint-Cyr, Flcole navale, ont introduit parmi les épreuves de I'examen d’admission
un dessin d'aprés la bosse. Celle épreuve est un puissant stimulant dont se ressentent nos classes de
dessin, Nous sommes heureux d'avoir une semblable sanction. Le cours de I'Eeole polytechnique est
organisé en vue de continuer les programmes officiels, et nos jeanes ingénieurs et officiers sortent de
I'ficole en élat de dessiner vapidement ol correclement d'aprés nature,
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Vouloir prouver que celte sanction est désirable, c'est done tenter de démontrer que I'enseignement
du dessin est utile, qu’il est indispensable.

La voix siautorisée dont nous parlions i Tinstant le fait éloquemment depuis plus de vingt ans; elle
se fmt enlendre dans toutes les grﬂndes oceasions ; elle trouve chaque fois des arguments nouveanx;
le ¢dté philosophique, le cété artistique, le cdté utilitaire ont été tour & tour envisagés par elle, et pas
un point de cetle imporlante question n'a été laissé dans I'ombre.

Elle est exécutable, mais & condition qu'on ne veuille pas aller trop loin, ni dépasser le but.
Lovsqu'on fait passer le baccalauréat & I'élive qui sort d'un lycée ou d'an collége, que cherche-t-on i
conslater? Veut-on s'assurer qu'il est un littéraleur, un poéte, un historien ou un mathématicien ?
Une bonne orthographe, des idées présentées clairement, un raisonnement correct, en un mot, la
preuve d'un esprit jusle, voila ce que 'on recherche avant tout.

Vienne devant les juges une intelligence hors ligne, la mention bien ou teés bien est Ja pour I'ap-
précier. Ne pourrait-on, en introduisant I'épreuve du dessin au baccalauréat, s'inspirer d'iddes si rai-
sonnables? Le sens de la vue est le plus admirable peut-&ire des cing que nous possédons et c'est celui
que jusqu’a présent on cultivait le moins. On n'apprenait pas i voir, et la preuve en est que I'on ne
savait pas dessiner. Qui sait voir, sail dessiner; la main n'entre que pour bien peu dans 'opération du
dessin, On peut apprendre & voir juste sans arriver cependant & 'exécution d'un peintre de pro-
fession, de méme que l'onn pent apprendre i éerive correclement sa langue sans étre cependant un
oraleur éloquent.

Malheureusement, il serait & craindre aujourd’hui, si la question se posait en Conseil, qu'elle ne
fiit portée beaucoup trop haut. Il faudrail se contenter d'une épreuve d'ordre moyen, comme celle
que nous proposons aux examens du brevet supérienr des instituteurs.

Lci la preuve est faite; il est impossible de la récuser.

En trois ans, & raison de deux heures par semaine, des jeunes gens, venanl en plus grande partic
de la campagne, arrivent & dessiner trés correctement un plitre assez difficile. Ne demandons pas plus
aux bacheliers, et nous aurons obtenu beaucoup; ces jeunes gens ne seront pas des artisles, rien ne
les empéchera de le devenir ; en toul cas, ils auront reconnu que bien voir et bien dessiner un objel si
simple qu'il soit n’est pas chose si facile. Tls auront acquis de la modestie & défaut de talent. Nous au-
rons pent-étre moins de critiques d'art, personne ne s'en plaindra, et ceux qui nous resteront émel-
tront peul-étre Jeurs avis avec plus de réserve. .

Le concours général peut-il &tre considéré comme une sanclion? et s'il en est ainsi, deit-on le réla-
blir en province ?

A cetle question nous répondrons négutivcment. Le concours généra] ne prouve ([u'une chose, ¢'est
que dans tel ou tel établissement il existe un éléve trés bien doud que le professeur a surchaullé cn
vie du suecds.

Le concours général est funeste & la marche géndrale de la classe, on néglige ceux-ci pour cultiver
ceux-lo. L'inspection, au contraire, telle qu'elle est pratiquée aujourd’hni, suffit & développer unc
émulation trés suffisante et beaucoup plus saine.

Nous n’avons pas hésiié & donner ce long extrait des rapports de M. Pillet; son ap-
parente sévérité dappréciation part du sentiment élevé qu’il a de sa mission, il con-
tient & lui seul toutes les eritiques de détail formulées dans les autres rapports, et les
veux quil forme prouvent la bonne volonté et I'ardeur du corps des inspecteurs de
lenseignement du dessin dans la tiche qui leur incombe. Les résultats obtenus & ce
Jour prouvent aussi combien les exhortations de ces messieurs ont porté leurs fruits.
Avoir déraciné la routine, implanté une nouvelle méthode et en si peu de temps avoir
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pu montrer de semblables productions, nous sommes convaincus que nulle autre part
en Europe pareille révolution scolaire n’a été accomplie.

Nous avons franchi le pas difficile, nous avons acclimaté un nouvel enseignement,
il faut maintenant le faire progresser, et nous pouvons avoir confiance dans les géné-
rations futures qui, elles, en sentiront encore plus les avantages. Avant de terminer
ce chapitre, nous appellerons encore T'attention des autorités universitaires sur les
exemptions si facilement accordées de ne pas suivre les classes de dessin. Nous rele-
vons, dans la premitre circonscription, des chiffres trop sérieux pour n’en pas faire men-
tion. Un tiers environ de la population scolaire et plus obtient cette exemption; il y a
[& évidemment un abus qu'il suffira de signaler pour le faire cesser.

L'opinion du jury, dont nous tenons a exprimer trés exactement I'impression, a de
méme témoigné d’une certaine sévérité dans ses appréciations sur 'ensemble de son
jugement quant aux travaux exposés par enseignement secondaire, nous avons expli-
(ué les difficultés si sérieuses que ce nouvel enseignement a rencontrées, Nous mani-
festons & confre-ceeur celte critique qui demanderait plus de développement encore
pour étre comprise dans le caractére bienveillant que nous voudrions lui conserver et
(qui aurait un tort grave si elle faisait supposer un seul instant que nous ne rendons
pas justice aux efforts de tant de professeurs, de chefs d’établissements et au directeur
¢minent rlui, dans sa sollicitude éclairée, est, nous en sommes certains, le premier A
vouloir atteindre les résultats que nous souhaitons.

Parmi les lycées de Paris, il nous faut surtout mentionner le lycée Condorcet et les
lycdes de jeunes filles Fénelon et Racine et, sans quitter I'académie de Paris, désignons
les lycdes d'Orléans, de Reims et celui des jeunes filles de Versailles.

Dans Pacadémie d’Aix nous remarquerons les lycées de Toulon et dans celle de
Caen, le lycée d’fivreux, le collige d’Avranches et les lycées de jeunes filles du Havre,
de Rouen,

Dans T'académie de Dijon nous nous arréterons aux lycées de Troyes, de Chaumont
et aux deux colléges d’Auxerre, filles et gargons.

Les lycées de Charleville, de Lille, et les colléges de Cambrai, filles et gargons, de
Scdan, de Calais et d’Abbeville signalent 'académie de Lille.

Dans les académies de Lyon et de Montpellier nous citerons Lyon, Montpellier,
lycées de filles et de garons, et le lycée de Carcassonne.

L’académie de Nancy se distingue particulitrement; aussi nous faut-il mentionner les
lycdes et colleges de Na}lcy, de Bar-le-Duc, de Pont-A-Mousson, de Toul, de Com-
mercy, de Verdun et d’Epinal !

Les académies de Poitiers, de Rennes et de Toulouse nous montrent parmi leurs
meilleurs résultats ceux des lycées de Niort (gargons et filles), de la Roche-sur-Yon,
de Limoges, de'Rennes, de Laval, de Pontivy, de Toulouse, de Rodez, de Tarbes,
@’Alby, et les colléges de Saint-Maixent, de Saint-Yrieix, de Beaufort, de Saumur
(jeunes filles), de Chateau-Gontier, de Josselin, de Saint-Girons, de Tarbes (jeunos
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filles), de Castres et de Moissac, sans oublier le lycée de jeunes filles de Mont-
auban.

L'académie d’Alger, et principalement le département d’Alger, a obtenu des récom-
penses dans les établissements des villes d’Alger, de Blidah, de Médéah, ainsi que
pour les colléges de jeunes filles de Philippeville et d’Oran.

Nous ne }erminerons pas ce rapide aper¢u dans les établissements mentionnés sans
parler de 'Ecole normale supérieure d’enseignement secondaire pour les jeunes filles,
a Stvres, dont le cours de dessin est trés bien dirigé.

Groure L. 12
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TITRE 1V.
SECTIONS ETRANGERES.

HOLLANDE.

Amsterdam.

FCOLE NORMALE DE PROFESSEURS DE DESSLN.

L'esposition des travaux d’éleves de U'école normale des professeurs de dessin &
Amsterdam est une des plus intéressantes parmi les écoles des sections élrangtres.

Par son importance et la natare de ses travaux elle a fixé d'une facon toute parli-
culicre T'attention du jury. La création de cet établissement, unique en Europe, est
toute récente et cependant par sa honne organisation, par sa méthode pratique les
résultats paraissent certains. Il nous parait utile de faire connaitre sommairement
Porigine et les programmes de cet établissement.

Dans ce pays, nous constatons tout d’abord que I'enseignement du dessin était réglé
deés 1857 par une loi spéciale, et en 1863 des evamens furent institués pour les
professeurs de dessin. Puis, en 1875, le Ministére de I'intérieur comprenant
I'instruction publique porta & nouveau tout particuliérement son attention sur I'ensei-
gnement du dessin. A la suite d’'une mission qui avait pour but de rechercher les meil-
leures méthodes et les meilleurs moyens de les appliquer, MM. de Stuers et Salvareda,
rapporteurs, conclurent & Pouverture d’une école normale destinée & former des pro-
fesseurs pour les arts du dessin.

MM. Molkenbeer et Jen Striend, chargés de T'élaboration des programmes, organi-
strent les cours qui furent définitivement fondés en 1881 avec un subside du Gou-
vernement (43,000 fr.) et I approbatwn du Roi.

L'installation, d’abord llrmlsowe. est maintenant dchmlwe et (hspose de vasles
locaux bien éclairés compris dans le Musde royal, auxquels viennent s'ajouter une
bibliothéque formée tout spécialement d’'ouvrages utiles & I'enseignement des arts.

Chaque enseignement a son local particulier; de plus une petite école modéle pro-
visoire a été bitie sur les mémes terrains pour une trentaine d’éléves, qui y regoivent,
comme dans nos écoles annexes, 'enseignement des éloves futurs professeurs.

Cette petite école est fréquentée par des gargons et des filles de onze & quatorze ans,
auxquels on fait exécuter les premiers éléments & partir de la ligne droite; ces cours
sont de six heures par semaine.

Le personnl de I'Ecole normale de dessin se compose de neuf professeurs y com-
pris le directeur.
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Le cours complet est de trois ans. L’admission est subordonnée & un examen public,
le candidat doit avoir an moins seize ans révolus,

L’examen d’entrée comprend, pour la partie graphique, un dessin d’aprés le plitre
(ornement) & exécuter en 5 heures 1/2; un dessin d’aprés nature (groupe facile d’ob-
jets), en b heures 1/2; un dessin linéaire & T'aide dinstruments, en 3 heures; un
sujet de sty]e en langue hollandaise, en 1 heure 1/a; la ]_)ul‘tie orale se compose
d’ul‘ithmétique, de géométrie et de perspective.

Les éléves munis du diplome de sortie des classes moyennes sont dispensés de I
dernicre épreuve écrite.

La rétribution scolaire annuelle est de trente florins®), le Ministre accorde. des
hourses. Larticle 17 du réglement de P'école distingue trois divisions, A, B, C. La
division A forme des professeurs de dessin & main levée; la division B forme des
professeurs (l’::ll‘chit(‘-['-tUI‘e et de mécanique; la division C instruit des professeurs de
modelage. -

Le programme des legons des trois années comprend deuy sortes d’enseignement.
théorique et graphique. (ette combinaison de cours théoriques et de cours pratiques
nous parait en tous points excellente, nous en avons la preuve par de bons éléments
bien & leur place au point de vue pédagogique. Les dessins, exécutés d’aprés des mo-
déles muraux de grand format, forment une série intéressante. Dés le début, des tons
soit & I'aquarelle, soit au pastel viennent ajouter au rendu un aspect encore plus déco-
ratif et initient les éléves a la valeur des effets.

Le cours de répétition des éléments pour la pratique du dessin élémentaire et la
progression des études de perspective depuis les reliefs en fil de fer et les solides en
bois jusqu’aux objets naturels, sont absolument rationnels. La dénomination d’objets na-
turels nous semble préférable & celle d’objets usuels, de plus il arrive constamment
que les objets usuels sont trés compliqués et nullement élémentaires.

Un pot & P'eau dont le goulot forme un bee arrondi présente des courbes fort difti-
ciles de méme qu'un chapeau avec des bords retroussés.

Le choix des objets représentés nous a paru délicatement fait et l'exécution s'est
ressentie du ¢61é pittoresque qu'offrait le modéle, tout en restant dans des formes ou
la décomposition géométrique était facile comme démonstration. Ces dessins sont en
général trés poussés comme exécution, ils cherchent peut-étre un peu trop la saillie.

Dans les classes supérieures, cette préoccupation s'accentue encore davantage. Des
fonds conventionnels lavés & teinles plates avec des ombres portées trés déterminées

“accusent encore plus cette tendance,

Le groupement de plusieurs objets, étude favorite que nous retrouvons surtout dans
les sections étrangéres donne lieu & de jolies reproductions. L'observation que nous
nous permettons de faire au sujet de ces dessins est 'absence de gradation du procédé

1 Le florin vaut a fr, 10 (Plays-Bas).

1a3.
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d’exécution, dont on ne saurait trouver la trace; ces dessins, il est vrai, y perdraient
leur aspect de petits tableaux de- genre nature morte, mais, quand il s'agit d’ensei-
gnement, n’est-il pas bon de laisser apparattre la justification de la mise en place, la
ligne d’horizon par exemple, si elle y est contenue bien entendu.

étude de Panatomie est bien représentée, et I'étude des proportions du corps humain
nous montre la préoccupation d’affirmer la nécessité qui s'attache 4 la connaissance de
lois dont les principes sont la base de la beauté plastique. Cette étude, dont plusicurs
grands génies ont cherché la solution, et les termes dans lesquels ils I'ont donnée, ne
sauralent élre ignords.

Les études d’aprés nature (modele vivant) viennent couronner 'enscignement dans
toutes ses parties.

Si vous joignez & ces études I'apprentissage du professorat sous la direction de
maitres expérimentés, on a le sentiment des services que peut rendre une semblable
institution.

Le jury, en dehors des travaux exposés, ne pouvait oublier ces résultats matériels et
moraux «ui seront considérables pour la Hollande, pour sa population ouvritre et ses
industries locales.

La création de cette école est tout i Phonneur des hommes éminents qui en ont
congu le projet et au Gouvernement qui a pris Iinitiative de cette institution.

Haarlem.

ECOLE DES ARTS INDUSTRIELS.

Nous rencontrons dans T'exposition de Eeole des arts industriels de Haarlem les
mémes qualités d’exéeution que nous signalions tout & Theure dans I'école d’Amster-
dam. Nous y trouvons en plus quelques fort jolies compositions ornementales {rés
décoratives dont les motifs sont inspirés directement de la nature.

Cet établissenent poursuit un but déterminé, moral d’abord 1V par le coté de
Iéducation donné & l’appl'enti et & Touvrier, et trés pratique ensuite par son enseigne-
inent.

L’industrie du bitiment semble surtout devoir en bénéficier. Les cours sont de
(uatre anndes, A la condition que I'éléve soit considéré comme suflisamment instruit el
capable de passer d'une classe dans une autre & la suite d’un concours.

Les professeurs, au nombre de neuf, sous I'habile direction de M. von Sacher®, se

(1) Deux fois par semaine des cours spéciaux de interrogations ont liew 4 des époques déterminées
lecture, d'écriture, de complabilité, de lettres d'af- pour Sassurer de Iintelligence des éléves el pour leur
faires, de complabilité, d'arithmélique, de tenue de donner 'habilude de s'énoncer chirement.
livres ont licu pendant les trois premniéres années. @ M, von Sacher a é1é honoré d’unc médaille
L'école possede un musée et une bibliothéque. Des dargent,, ainsi que son école,
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partagent les différents cours, dont un est spécial aux femmes. Tous les éldves sans
exeeption font Ja partie ‘émentaire du dessin géoméirique et du dessin & vue en
commencant par les solides en fil de fer et en bois, puis les cours se divisent suivant
les professions.

Les charpentiers, les menuisiers, les ébénistes, les macons, les serruriers, les tail-
leurs de pierre, les plafonneurs, les plombiers, les zingueurs, les peintres décorateurs
ont chacun un cours séparé, avec des applications propres & leurs métiers, mais le
professeur d’architecture intervient chaque fois pour le coté professionnel. L'écol:
posstde également un cours suivi par les jeunes filles se destinant aux travaux & T'ai-
guille.

Les ¢lives font heaucoup de croquis cotés a des échelles différentes avec les détails
grandeur dexéeution soit pour la coupe et I'assemblage des bois de charpente, soit
pour les profils d’une table ou d’'un meuble, soit encore pour la maconnerie. Le mo-
delage d’apris la Dbosse et d’apris nature, 1'étude de la fleur peinte et dessinée,
I'histoire naturelle, font T'objet de cours spéeianx adaptés & chacun des enseignements
particulicrs des différentes sections qui comprennent un total d’environ 200 élives
de treize a vingt ans.

Ces jeunes gens sont reclierchds de préférence par les chefs d’industrie; ils sont,
en effet, plus & méme de se rendre rapidement utile, et la direction de I'école les suit
avee intérdt dans leur carridre.

Tous les efforts de cette institution tendent, en effet, & améliorer le sort des ou-
vriers et apprentis en leur donnant les connaissances les plus pratiques de nature &
leur diminuer d’abord le temps de T'apprentissage chez le patron et ensuite & en faire
rapidement des contremaitres.

Avee Técole normale de professeurs de dessin d’Amsterdam la Hollande posséde
deux institutions vraiment utiles et dignes de fixer Vattention de tous ceux qui s'inté-
ressent & 'enseignement des arts appliqués.

PREMIERE ANNEE.

r . . P .
Eeole des arts industriels d’Haarlem, — Programine des études. — Tous les éléves suivent 1a méme
voie, 11’impm'te quel métier ils exercent.

Dessin architectural. — Apprendre le maniement des instraments. — Copie des ornements géo-
métriques. — La construction de figures géométriques. — La projection simple de lignes, de points
et de différents corps. : '

Dessin & main levée, — Dessiner sur fond noir avec de la eraie blanche. — a. Des lignes droites et
courbes. — . Des exemples trés larges de feuillage dont les motifs sont stylisés d’aprés nature. —
Dessin & plat ne s'indiquant que par des contours.

DEUXIEME, TROISIEME ET QUATRIEME ANNEE.

Les éléves de différents mélicrs suivent des cours diflérents.
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GHARPENTIERS.
Denzitme année.
a. Le dessin de coupe en bois, 'assemblage avee conpe, perspective cavalidre,

b. Le dessin de porles et de fenélres avee détails grandenr nature poar coupe ot assemblage.
¢. Le descin de différents esealiers, de toitures, avee détails.

Trotsitine année.
" . Dessin de diverses constructions en bois, petits projels de menuiseric, maisonnelles, gares de
chemins de fer, gloriettes, ete., profils, détails, grandenr nature,
b. Dessin de fondations pour pilelis.

Quatrieme annge.
a. Le dessin de colonnes, chapiteanx, bases, frontons, ele., avee des explimt[ons.
b. Le dessin d'un projet pour la construction en bois avee tous les détails.

e. Le dessin de charpentes intérieures avec quelques déeors, escaliers, balustrades, lambris, ete.
Explications dy professeur sur les proportions et les belles formes.

MENUISIERS ET EBENISTES.

Dewxitme année.
a. Le dessin géomélrique de parquets ct le dessin d'inerustation.
b. L'assemblage de bois pour meubles.
¢, Mesurer et dessiner des détails de portes, de lambris, ete., d’aprés nature le ples possible.
d. Dessiner toutes sorles de profils grandeur nature.

Troisiéme année.
a. Dessiner d’liprés unt modéle, un meuble, chaise, table, bulfet, armoire, ele., sur une aulre
échelle et en faire les détails grandeur nature,
Explications du professeur sur la proportion, la construction, le style et les profils.
b. En donnant & T'éléve une table (modéle en gravare), il composera une chaise d'aprés ce mo-
déle, et ainsi de suile avee daulres Lypes; pour aller avee le buffet 1'éléve fera une erddence, avee un

bureau, une bibliolhéque, elc.
Quatridme année.

. Dessing de lambris, plafonds, ete.
. Le modelage ornemental.

=

=

. Composilion de meubles trés simples, mais recherche des bonnes pmporliuns.

MACONS.

Dewzxibme annee.

. Des:in d'assemblages de magonnerie.

=

=

. Dessin de fondations, d'ares d'égouls, de caves, de cilernes, de chemindes.

Troisiéme année.

a. Dessin de pelits projets avee les détails de ce Qt:i concerne la magonnerie, dans le méme genre
que les charpentiers,
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. Dessin de maconnerie décorative, corniches, murs, nlchcs ete., avee les différentes teintes des
ma[él iaux employés,
e. Dessin de colonnes, hases, chapiteanx, frontons, ele., avec notes du professeur sur la propor=
tion, le style, ete. '
Quatritine année.
a. Le dessin d'un projet de maison bourgeoise avee les détails de magonnerie,
h. Le dessin des délails de construction que 1'on prend de différents ouvrages.

SERRURIERS.

Deuxitme année.
n. Le dessin des vis et écrons dans leurs différentes formes, des ancres el toules sories dobjets
employds dans le bitiment.
b. Le dessin de grilles simples,
¢. Le dessin de eolonnes, consoles el autres figures plus on moins déeoratives dans la eonslraetion
cn fer,
Troisiéme annde.
a. Dessin de construction en fer et Talliance du fer avec la magonnerie et la charpente; détails
grandenr nature.
b. Dessin de grilles, d'ancres, de détails de serrureries ornementales pour portes, eandélabres,

lanternes, ete,
Quatriéme année,

Dessin ornemental, le modelage.

TAILLEURS DE PIERRES.
Deuzxitne annde,

@. Le dessin d'ornement géométriqne pour dallages, mosaiques, ete.

b. Le dessin de toutes sorles de profils ( grandeur natare), de plinthes, d° Fnlomnges de portes, ele.,
avee la coupe pour la consiruction en pierre.

e. Le dessin de voiiles, descaliers, niches, ete., avee la coupe pour la construction en pierra,

Trotsiéme ainde.
a. Le dessin de balustves et de balustrades, entonrages de fendtres avee détails et la conpe pour la
construction en pierre.
b. Dessiner les délails d’aprés les modéles donnés de cheminées, monuments funéraires, fontaines,
picdestaux, ete.
e. Le dessin de colonnes, chapiteaux , frontons, comme pour les magons,
Quatridme annde.
a. Détailler les monuments dounés avec coupe de pierre.
b. Le modelage.

" PLAFONNEURS.

Deuzitme année,

a. Dessin g‘éﬂmeluqne de p]afondi et ‘de profils avec la coupe pour Pindication des. CaTCasses, cn
hois.
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b. Le dessin de profils, détails pour les plafonneurs,
e. Le dessin d'ensemble de simples plafonds et de murs,

Trotsséme année.
a. Le dessin de colonnes, chapiteaux, ete., comme les autres métiers,

b. Dessin de plafonds avec lenrs profils et les détails ornementaux,
e. Dessin de niches, voiites et autres travanx de plafonneurs.

Quatriéme année.

Suile des études de la Lroisiéme année, mais plus compliquée,

PLOMBIERS , ZINGUEURS,

Denzitine année.

a. Le dessin de différentes couvertures, en zine, plomb, en tuiles, ele.

b. Le dessin de tayaux pour les eaux en pression, les bains, ete.

¢. Le dessin de lucarnes, de tonrs et d’autres constructions pour la enuverture en zine.
d. Construction de pompes et tayaux pour les eaux.

Trotsicme annde.

a. Dessins décoratifs pour tous les travaux da plombier,
b. Le modelage.
Tous les détails d'ornement sonl dessinés sous ln direction dn professeur de T'ornement, tout en
consultant le professear d'architecture.
Quatriém» annee.
a. Dessins plus compliqués.

b. Le modelage.

Tous les éléves des différents métiers de deuxitme année doivent dessiner orne-
ment, et le professeur doit prendre le plus grand soin pour que I'éléve recoive une
idée saine des moyens de décoration, par la répétition, T'alternance, la symétrie et le
rayonnement, le dessin de spirales, de volutes, de feuilles, de fleurs, de fruits, ele.;
motifs bien simples mais bien raisonnés de 'ornement & plat.

PEINTRES DEGORATEURS, GRAVEURS ET PHOTOGRAPHES.

Premiére année.

Dessin d'aprés les modéles en fil de fer, des corps solides et des objels de larges formes. On tra-
cera seulement les contours exacts avec des ombres larges; les éléves suivent en outre un cours d'or-
nement,

Troistéme annee.

a. Dessin de nature morte. :

b. Dessin d'ornement simple d’aprés le_platre,

c. Dessin de masques, fragments de tétes et du corps humain, largement traitds,

(Quelques modéles de Bargue sont pendus pendant la classe pour montrer la techniqus du
dessin.)
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Le professzur donne des explicalions sur le style, le caractére, premiéres notions sur la connais-

sance des styles el de Ja perspective, premiéres notions sur les propositions du corps humain et 'ana-
lomie.

d. Dessin de eomposition simple et de composition architecturale,

Quatriéme année.

a. Le dessin d’ornement et de détails d’architecture d’aprés le plitre, de busles, de torses, de
figures d'enfants.

b. La composition d'ornement.

e. L2 dessin perspectif,

d. Anatomie et dessin des proportions.

e. Lecons pour la connaissance des styles et I'art ornemental, Thistoire de T'art, ete.

Le professeur d’architecture apprend aux éléves la connaissance des matériaux, le
hois, le fer, la pierre, la chaux, le ciment, ete., leur force et leur résistance.

Le cours du soir dure six mois. Chaque année, les éléves font un concours avant de
passer dans une autre classe, il n’y a pas d’autres récompenses. Les éléves qui restent
en arritre dans leurs études les reprennent année suivante. Quand ils travaillent bien,
ils peuvent faire leur concours de passage dans une autre classe dans le courant de
I'annde. '

Les éléves de la classe du jour suivent Ja classe du soir, excepté les dames; dans le
jour, ils font des études pratiques selon le métier qu'ils ont choisi.

Premidre année.
Ftudes ornementales géométriques et Caprés la flore du pays, le plus souvent d"aprés natur>.

Deuzieme annde.
Composilions d'ornement d'aprés les études failes d’aprés nature, Etudes d'ornements de dilféronts
slyles pour scraffilti, intarsio, nielles. ete. Itades d’aprés le plétre et nature morte,
Troisiéme année.
Etudes d'ornements de différents slyles & 'aquarelle et & Ihuile. Ktudes ds aprés les objets & lar;uu—
relle, Etudes de peinture i 'huile et & I'aquarelle d’aprés le plétre et nature morte.
Quatrieme année.

Les études de la (roisiéme annde se poursuivent selon I'aptilude des éléves.

Les dames suivent le méme enseignement; elles ont cependant un autre cours : les dames qui suivent
le cours des travaux & l'aiguille ont un cours de dessin qui s'applique & leur art. Les études pratiques
pour les graveurs sur mélal et sur bois, le modelage, 1 sculpture sur bois et le modelage, sont ré-
glées selon les aptitudes des éléves.

GRAND-DUCHE DE FINLANDE.
Helsingfors.

ECOLE CENTRALE DES ARTS APPLIQUES A LINDUSTRIE.

Ce n'est pas sans avoir passé par un grand nombre de vicissitudes que 1'Ecole cen-
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trale des arts appliqués & I'industrie a pu définitivement s’organiser dans le grand-duché
de Finlande.

Un plan trés modeste d’études du dessin & Tusage de la classe ouvritre fut tout
d’abord élaboré, en 1870, avecle concours d’artistes qui offraient de faire gratuitement
des cours du soir aprés la fermeture des ateliers.

Successivement, grice & la persévérante bonne volonté des organisateurs, & em-
pressement des ¢ltves désireux de profiter d’un enseignement dont ils sentaient toute
lutilité, grice aussi aux subsides de Etat, un développement plus grand fut donné
A cette Institution.

Les cours, commencés au début dans des locaux appartenant & d’autres écoles, ont
liriu maintenant dans un monument spécialement affecté & leur usage. Depuis 1887,
I'Ecole centrale des arts appliqués a I'industrie a ouvert ses portes comme école et
comme musée.

Les dernitres inscriptions d’éléves s'élevent & 378, dont 252 apprentis ou compa-
gnons, be peintres, Aa ouvriers en métaux, 2/i menuisiers, et pour le reste, des per-
sonnes appartenant & des conditions sociales diverses. Les éléves se divisent en 126 jeunes
filles et 252 jeunes gens. ,

Lenseignement comprend I'étude d’apres le relief, au crayon ou A I'encre de Chine;
la peinture ornementale, la peinture sur porcelaine, le modelage, la sculllt.ura sur hois,
la stéréotomie et la construction des machines.

Les cours ont lieu de 7 & g heures du soir, et dans le jour, suivant la morte-
saison de certaines professions.

Une école inféricure de dessin est adjointe sous la méme direction pour les tout
jeunes enfants. Enfin un cours spécial est destiné aux instituteurs futurs des éeoles
communales de dessin.

Le grand-duché de Finlande a créé 15 écoles de ce genre, réparties dansles princi-
pales villes. r

Le corps enseignant de IEcole centrale comprend 27 professeurs, dont 2 dames.

Cette belle institution est destinée principalement aux ouvriers de tous métiers, et
sl est difficile, quant a présent, de bien constater son influence sur I'ensemble de la
fabrication industrielle du pays, il est cependant évident que I'enseignement du dessin,
dans sa généralité, a contribué pour une large part & Tessor exceptionn.el qu'a pris
I'industrie du bitiment & Helsingfors pendant ces dernitres années. Aussi tout ce qui se
rapproche de cette industrie fournit-il le plus grand nombre d’étudiants zélés & I'Ecole.

Le musée industriel attenant au palais de PAtheneum sert & I'éducation des éléves,
éducation complétée par des conférences trés suivies. ’

Ainsi voyons-nous sur tous les points de I'Europe les mémes idées utiles et géné-
reuses se (riduire par les mémes moyens pratiques pour relever la condition sociale
de Touvrier en lui donnant, & coté de la pratique du métier, les notions de théorie et
d’art par I'enseignement des arts du dessin.
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Indépendamment des travaux de principes élémentaires de dessin d’imitation, de
gbométrie et d’architecture, des études d’aprés nature, tétes et figures d’un sentiment
trés personnel ont certainement contribué au suceds de 'exposition de cette éeole et Tui
ont conquis la récompense qu'elle méritait & de si justes titres.

DANEMARK.
Copenhague.

KCOLE DE DESSIN POUR LES JEUNES FILLES.

Celte éeole, ouverte depuis 1875, est fréquentée par 70 éléves environ. Les matitres
enseignées sont : la géoméirie élémentaire et la géométrie descriptive, le dessin, la
peinture et le modelage.

On dessine, on sculpte et Pon peint d’aprés estampe, le relief, la ronde bosse, la
nature morte, les fleurs et le modéle vivant; enfin 1'école posstde un cours de compo-
sition de décoration des différents styles.

Pour les études techniques, 'enseignement comporte la sculpture et la découpure
sur bois, la xylographie, la gravure au burin, la ciselure, la peinture sur porcelaine et
sur faience, la tapisserie et la broderie, un cours d’histoire de I'art et un cours d’anatomie.

L’école est une institution libre : le seul contréle exercé par le Gouvernement est la
nomination de deux des six membres de la direction.

Lasubvention du Gouvernement est de 14,000 francs, celle de laville de 1,500 francs
environ.

Les rétributions scolaires varient entre 16 et 29 francs par mois; elles contribuent
i défrayer les dépenses excédant les subventions officielles.

Les éléves ont cing lecons par jour. Les éléves pauvres obtiennent facilement des
bourses.

12 professeurs, dont 4 dames, composent le corps enseignant.

L'exposition considérable de travaux examinés par le jury donne bien l'idée de I'im-
portance de cette institution, et la variété intéressante de ses productions justifiait de
son utilité. Elle démontre combien le dessin peut donner & la femme de ressources
productives.

Parmi Jes travaux & Taiguille, broderies et applications sur étofes, nous avons re-
marqué un fort beau coussin dans le style byzantin et une tapisserie, fragment d’un
tapis de méme époque. Les hois sculptés se recommandaient par de jolis spéeimens de
cadres, et particulitrement la copie d'une chaise sculptée islandaise du xi® sitele,”dont
Poriginal se trouve au Musée des antiquités du Nord de Copenhague. Le métal était
représenté par une grande quantité d’objets usuels, coupes, cendriers, couteaux, chan-
deliers, etc. Puis des faiences, des plaques, des vases, des assiettes arrétaient encore
T'attention par leur décoration faite avec goiit et talent.
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Le dessin, étant la base des études de cetle institution, prouve une fois de plus
quel instrument de progrés il apporte 4 Tindustrie et la large part dans laquelle la
femme peut y trouver les moyens d'une existence honorable, tout en travaillant & son
foyer.

BRESIL.

Le Lycée des arts et métiers, & Rio-de-Janciro, nous a montré une importante col-
lection de dessins de grandes dimensions. Ce sont en général des natures mortes, des
moulages disposés sur une table avec d’autres objets, livres, faiences, draperies formant
d’agréables compositions.

Ges arrangements, trés usités en Angleterre, en Hollande et en Belgique, sont re-
produits de grandeur naturelle par un groupe de dessinateurs, et, comme ils les voient
tous d'un point de vue différent, ces travaux offrent une certaine variété. _

L’exéeution en noir et blanc est habile, le clair-obscur est hien observé, le senti-
ment du relief trés fermement accusé, et les petits problémes Jde perspective que pré-
sente chacun des objets dans des positions diverses et & différents plans sont exacts
et dénotent une bonne méthode, ainsi que la connaissance des bons principes.

Ces dessins font honneur & ceux qui les ont exécutds, aux professeurs et a I'établis-
sement. Cet établissement est d’ailleurs une des gloires du Brésil. M. Bethencourt da
Sylva a consacré sa vie, son temps et ses lumitres & Vinstruetion du peuple brésilien.
(Quand j’aurai ajouté que I'enseignement est gratuit pour les nationaux et les étrangers,
et que, depuis sa fondation, c'est-i-dire depuis trente-deux ans, les éléves des deux
sexes (ui ont suivi les cours de cet établissement sont au nombre denviron 40,000,
jaurai justifié les hautes récompenses dont a été I'objet le Lycée des arts et méticrs de
Rio-de-Janeiro.

BRESIL., — COLLEGE ABH.IO.

Nous devons mentionner aussi le collége Abilio dans la méme section, qui a son
cours spécial de dessin; la méthode générale est bonne; elle n’a pas encore donné

beaucoup de résultats, mais les cours sont dés & présent munis de tous les éléments qui
assurent le succés, '
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TITRE V.
VILLE DE PARIS.

M. Duplan, sous-directeur de I'enseignement primaire, fait ressortir, dans son remar-
quable travail sur les écoles primaires, toute I'importance de 'enseignement du dessin;
il sappuie sur Popinion de M. Eugene Guillaume qui, lors de son organisation, avait
insisté sur l'influence décisive que le dessin devait exercer sur les industries de la ville
de Paris.

I cite aussi I'opinion de J.-J. Rousseau qui considérait le dessin comme une étude
principale & aborder dés la plus tendre enfance. « Comme la vue est,de tous les sens,
dit J.-J. Rousseau, celui dont on peut le moins séparer les jugements de Tesprit, il
faut beaucoup de temps pour apprendre i voir; il faut avoir longtemps comparé la
vue au toucher pour accoutumer le premier de ces deux sens & nous faire un rapport
fidele des figures et des distances.. . Les enfants, grands imitateurs, essayent tous de
dessiner. Je voudrais que le mien cultivit cet art, non précisément pour I'art méme,
mais pour se rendre I'eeil juste et la main flexible. »

Aprés avoir montré la place prépondérante que le dessin occupe dans les écoles
maternelles et s'étre appuyé sur les propagateurs de cet enseignement comme Pesta-
lozzi et Freebel, M. Duplan conslate son réle non moins important dans 1'école pri-
maire, oil, en dehors de sa valeur propre et du profit que I'enfant devra, plus tard, en
recueillir dans la profession qu’il aura embrassée, cet enseignement peut concourir de
la fagon la plus utile & linstruction géndérale et ot il constitue notamment un auxi-
liaire précieux pour I'étude de I'éeriture.

Il détermine ensuite le caractére qu'il doit avoir en spéeifiant tris nettement que le
dessin doit étre enseigné pour lui-méme, sans préoccupation de le diriger vers telle
ou telle application professionnelle déterminée; ensuite c'est, dans les cours spé-
ciaux ou dans les écoles professionnelles, que 1'éléve aura & chercher le moyen d'appli-
|uer & une spécialité les notions générales qu'il aura acquises du dessin.

L'introduction du dessin dans les écoles de la ville de Paris date de 1865. Un ré-
glement préfectoral déeida que deux classes de dessin d'une heure et demie chacune
auraicnt lieu dans toutes les éeoles de garcons,

Des maitres munis de diplémes spéciaux et obligatoires étaient chargés de cel en-
scignement sous la surveillance de deux inspecteurs.

Ces classes étaient destinées aux éleves des cours supérieurs, et, a la fin de 1868
elles atteignaient environ 4,000 éléves.

A partlr de 1870, M. Gréard, avec le concours dune commission qui comptait
parmi ses membres MM. Eug. Guillaume, Viollet-Leduc, Jobbé-Duval, etc., chercha a
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développer I'enseignement et une troisitme classe d'une heure et demie fut ajoutée le
jeudi. Les écoles de filles furent dotées des mémes avantages, et l'enseignement fut
- donné par des maitresses munies des mémes diplomes spéciaux.
Laloi du 28 mars 1882 vint modifier les conditions d’organisation, le jeudi devant
dtre le jour réservé aux familles pour T'enseignement religicux. Enfin en 1886, le
dessin entra d’une fagon définitive dans le programme régulier des classes. La durée

des lecons est ainsi fixée :

Cours élémentaire, une heure un quart par semaine en deux lecons;

Cours moyen, une heure un quart;
Cours supérienr, cing heures par semaine pour les garcons el quatre heures (rois quarts pour
les filles, divisdes en trois lecons.

Les principes d’apres lesquels le dessin est enseigné ont pour but d’apprendre aux
enfants & représenter un objet quelconque géométralement et perspectivement.

Cet enseignement est simultané, c’est-i-dire qu'aprés avoir dessiné un objet géo-
métralement, I'éléve doit en faire le dessin perspeetif & vue.

L’enseignement est confié : pour le dessin lindaire aux instituteurs et aux institu-
irices primaires; pour le dessin géométrique etle dessin & vue. aux professeurs spéciaux,
hommes et dames, pourvas du certificat déja mentionné.

Les programmes des exercices sont :

COURS ELEMENTAIRES (sous LA DIRECTION DES INSTITUTEURS
ET INSTITUTRICES PRI‘.\I.-\IRES).

Dessin & vue.

1° Tracé des lignes droiles. — Evaluation de leurs longueurs. — BReproduction de ces longueurs

par le dessin.
2° Division des droiles par parties égales. — LEvalualion des rapporls des lignes droites enlre

elles.

3° Appréciation de la longueur d'une ligure plane quelconque par comparaison avee sa hauleur.

4 Appréeialion d'une ligne droite sur une aulre.

COURS MOYEN (D“"IS[ON [Nl"F’.BIEURE) S0US LA DIRECTION DES INSTITUTRICES.
Dessin & vue. Dessin géométrigue.

1° Principes élémentaires du dessin d’orne- Emploi au fablean des instrumenls pour le
ment. — Cireonférences. — Polygones réguliers. | tracé des lignes droiles et des circonférences. —
— Rosaces étoildes. Emploi de la régle, du compas et de I'dquerre.
2° Gourbes réguliéres autres que la circonfé- | — Emploi combiné de ces trois instruments.
rence. — Courbes ellipliques. — Spirales, ete. Emploi du rapporfenr, — Les différentes
— Courbes empruntées au régne végétal (liges, éehelles.
fleurs, feuilles.
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COURS SUPERIEUR (HNEIE[GNEMENT DONNE PAR LE PROFESSEUR SPECIAL DE DESSIN).

PREMIERE PARTIE,

Dessin & vue.

Premiéres notions sur la représentation des
ohjets dans leurs dimensions vraies (éléments du
dessin géomdlral) el sur la représentation de ces
objets lels qu'ils apparaissent & nos yeax.

Dessin géométrigue.

Maniement des instruments de  préeision.
Faire dessiner i 'aide des instruments les figures
failes dans le cours élémentaire de dessin & vue
et dans la premiére partie du cours moyen.

Nota. Les exercices sor cetle parlie du cours seront limilés & la représeniation an Lrait des principaux solides
tels que : cube, prisme, cyliudre, pyramide, céne, objets usuels simples.

DEUXIEME PARTIE. ( ELEVES DE LA PREMIERE DIVISION DU COURS SUPERIEUR. )

Dessin & vue,

1° Réprésentation géoméurale au trail el re-
Présentation perspeclive avec les ombres de so-
lides géomélriques el d'objets usuels simples,
plus eompliqués que dans la premidre partie.

2" Dessin d’aprés des ornements en relief,

3" Dessin d’aprés la ronde bosse, ornements
et figures.

Dessin géométrigue.

1° Exécution sur le papier, avec l'aide des in-
struments, des tracds gdoméiriques qui onl élé
faits au tableau dans le cours moyen. Notions
élémentaires des ombres propres et portées.

2° Relevés avec coles et représentations géo-
mélrales, avee une échelle délerminde el au (rail,
de solides géomélriques simples tels que des as-
semblages de charpente et de menuiserie, des
claveaux, des voiiles, des coffres rectangulaires
ou cylindriques, des tabourets, des tables, ete.

Emploi du lavis pour exprimer la nature des
malériany.

Lavis des plans et des carles.

Pour appliquer ces programmes, la Ville avait institué un dipléme spécial.
Ce diplome comprend, en outre, des épreuves dessinées et des épreuves orales et pé-

dagogiques.

Nous aurons & revenir sur ce diplome et sur celui de dessin géométrique institués
par la Ville & Poccasion des cours ouverts pour les adultes.

La commission nommée en 1872 eut & se préoccuper de la question des modéles,
el cest & partir de cette époque que les modiles estampes {urent remplacés par des

modéles en relief.

Outre T'étude obligatoire du dessin pendant les -classes, les examens et les con-

cours généraux en sont la sanction.

Bien que I'épreuve de dessin ne soit plus demandée & lexamen du certificat d’études
primaires, les éléves qui ont obtenu ce certificat et qui veulent concourir aux récom-
penses instituées par la Ville doivent se soumettre & une épreuve de dessin et y ob-

lenir un minimum de points déterminé.

Tous les ans aussi, au mois de juillet, chaque école primaire délégue au concours
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général de dessin un certain nombre d’éléves. 500 éléves environ, ce qui donne une
moyenne de 1 sur huit, prennent part & ce concours qui a lieu dans un local spécial
et dont le sujet est un dessin d’apreés un plitre devant étre reproduit en quatre heures.

Les récompenses sont donndes en médailles et en livres. Ces concours, comme
ceux des cours du soir pour les adultes, ainsi que ceux des cours subventionnés pour
les jeunes filles et ceux des écoles spéeiales, sont jugés par Ja commission tout entitre
de Penseignement du dessin de la ville de Paris.

Celte commission est composée de :

MM. Ie Paérer oE 1A Sese, Président;
Guittaume (Eugeéne), membre de TInstitut, Vice-Président ;
GrEaro, membre de I'Inslitut, vice-recteur de I'Académie de Paris, Vice-Président;
Savron, Cotuix, Harrar, conseillers municipaux;
Gérdwe, Henven, Ravamssoy, Siexor, membres de I'Institut:
Carntor, directeur de 1'Enseignement primaire;
Durrax, sous-directeur de 1'Enseignement primaire;
Martian Bersano, J.-P. Livnens, Conaon, Puvis ve Cnavannes, Gartasp, Davov, Paul Cowuw,
Piuier, Louvmies ve Lasoras, Coueny, Brosexianr, Recanky, Monice
M"** Héngav et Liscr.

Si nous ne parlons qu'en second lieu des écoles maternelles dont 'enseignement
préctde naturellement celui de 1'école primaire, c’est que I'organisation de ces char-
mantes institutions n’a été fixée que par un décret du 2 aott 1881. Elles avaient
fonctionné sous le nom de salles d’asile presque depuis le commencement du siécle, et
le dessin y avait été introduit en 1855. Leur réglement organique a été définitivement
arrété par la loi du 30 octobre 1886 et par le décret et arrété du 18 janvier 1887.

Ce n’est donc qu’d partir de cette époque que Tancienne salle d’asile perd son ca-
ractére d'assistance purement charitable pour devenir, sous le nom d’¢cole maternelle,
une véritable institution d'enseignement ayant ses programmes particuliers ct ses mé-
thodes appropriées a I'euvre d’éducation qu'elle doit accomplir.

ECOLES MATERNELLES,

L'enseignement du dessin et les exercices manuels proctdent du méme principe :
susc'ter I'initiative de I'enfant, éveiller son ingéniosité, I'habituer & voir juste en méme
temps qu’on lui app_rend a penser juste.

Des ardoises quadrillées sont mises entre les mains de I'enfant; on lui montre & y
tracer diverses combinaisons de lignes et on I'engage ensuite d en trouver lui-méme
de nouvelles. On 'exerce & reproduire en relief ces tracés & Tmide de bitonnets, de
petites lattes et d’anneaux; on met & sa disposition des crayons de diverses couleurs
et il colorie lui-méme les figures qu'il a tracées. '

A ces exercices, qui touchent plus spécialement au dessin, s’ajoutent les travaux ma-
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nuels. Je n’en dirai (ue deux mots pour bien faire comprendre I'enchainement du
travail de I'enfant.

Au moyen de boites de constructions, de cubes, de lattes, ete., 'enfant est exercé
4 construire, et & trouver des formes variées; le papier est découpé, plié, tressé : le
tissage des laines de différentes couleurs préte aussi & de nombreuses combinaisons
et vient servir a la fois & P'éducation de T'eeil et & celle de la main.

Certains enfants font preuve d’'une véritable ingéniosité dans les combinaisons de
lignes et de couleurs, et les travaux de nos écoles maternelles peavent fournir sous ce
rapport une collection remarquablement varide et intéressante.

PROGRAMME DE L’ENSEIGNEMENT.

PREMIERE SECTION.
Enfants de 9 ans & 2 ans et demi,

La maitresse fera au tablean quadrillé des combinaisons de lignes droiles que les enfanls repro-
duiront sur une ardoise quadrillée & o m. o013 ils s'appliqueront ensuile, en regardant leurs dessins,
& conslruire h plat ces mémes combinaisons, au moyen des lattes el des bitonnels,

DEUXIEME SECTION.
Enfants de 3 ans et demi & o ans.

La maltresse fera au tableau des combinaisons de lignes droites et de lignes courbes, soigneusement
gradudes, que les enfants copieront sur I'ardoise quadrillée & o m. 01. Hs devront ensuite reproduire
i plat el de mémoire, aussitdt qu'ils pourront e faire, ces mémes combinaisons & I'aide des bitouncts,
des laltes et des anneaux.

Quelques-unes de ces combinaisons affecleront la forme d'un dallage el seront exéeutdes avee des
crayons de couleurs, en ayant soin toutefois de n'employer que des couleurs primitives, rouge, bleu,

jaune.
TROISIEME SECTION.
Enfants de 5 & 7 ans.

Au moyen des latles d’entrelacement, des batonnets el des anneaux, la mallresse fera construire aux
¢leves des figures géoméiriques trés simples, angle droit, aigu, oblus, triangle, quadrilatére, etc.,
puis quelques petites constructions qui pourront se maintenir verticalement, c'est-h-dire, qui auront
denx ou trois dimensions, largeur, épaisseur, hauteur, une barriére (cldture}, le gros wuvre d'une
maisonnette (murs et charpente), ete. Ges construclions seront ensuite dessinées & vue par les éléves
qui ne devront jamais représenter i la fois qu'une des faces de T'objet. Cet amusement aura pour uli-
lité de faire observer aux enfants les rapports qui existent entre les différentes dimensions des objets
(si la largeur est égale i la hauteur ou si l'une est plus gmnde que Taulre); de cette maniére et par‘
ces comparaisons, I'éducation de T'ceil se fera sans effort de la part des enfants.

Les éléves se serviront, pour ces représentations, d'un papier divisé seulement par deux lignes mé-
dianes se coupant perpendiculairement au centre de fa feuille.

Les objels usuels irés simples tels que couteanx, ciseaux, béches, fourches, serpes, couperels,
haches, marteaux, (auncilles, ete., sevont représentés i plat par les éleves.

La maitresse devra de temps en temps leur demander de chercher & se rappeler les formes de ces
différents objets et i reproduire de mémoive les dessins qu'ils auront faits antérieurement,

Gnoues | 13
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Getle étude a pour bul de développer chez les enfants la mémoire des lignes.

La ville de Paris comple 127 écoles maternelles réparties entre les 20 arrondissewents; elles out
une population moyenne de 22,900 enfants. Ce chifire est d'une éloquence suffisanle pour s'abstenir
de {out commentaire.

COURS D’ADULTES, — COURS DE DESSIN DU SOIR. — COURS SUBVENTIONNES POUR LES JEUNES FILLES.
ECOLES SPECIALES DE DESSIN.

L’enseignement est donné, dans les cours de dessin de la ville de Paris, d'aprésles
programmes déji mentionnés pour les écoles communales. Quant aux écoles de dessin
subventionnées (jeunes ﬁiles), elles sont tenues, en échange de la subvention qui
leur est alloude par la Ville, de recevoir gratuitement un cerlain nombre d’éléves; en
outre, I'enseignement qui y est donné est surveillé et au besoin dirigé par I'inspection
municipale de I'enseignement du dessin.

Cette inspection comprend :

1 inspecteur prineipal;

5 inspecteurs; '

2 nspectrices.

Le budget des écoles de fa ville de Paris est réparti de la fagon suivante :

BUDGET.

1° Gours de dessin du soir :

PERSONNEL.

Professeurs titulaires des classes dadulles &, ... ........ veere. 2,000 fa,000"
Professeurs titulaives ., . . ... e i Cveeee. 1,200 73,200
Professeurs adjoints et slagiaires dans les classes d'adultes 4..... 1,500 4,500
Professeurs adjoinls dans les classes d'adulles &, ... .. ... ceae. Boo 7,200

Cours supérieurs dacultes.

Rue 1 IeCtEUT Bes v o v v e ine i e J,000" .
» . . 11,000
Etienne-Marcel. | 4 professeurs i 2,000 franes............... 8,000
Boulevard 1 divecteur it .. .... e P 3,000 5
. . 132,500
de Belleville. 4 professeurs & 2,000 francs, 1 d......... 1,b00 ’
1 directeur &, . ..... P 3,000
Rue Bréguet. N ’ 13,000
b5 professeurs i 2,000 franes.......... wee. 10,000
Boulevard pdirecterir A, . v e 3,000
- \ 13,000
de Montpurnusse. 5 professem‘s i 2,000 franes.. ... .. ... ... 10,000
1 direeleur 4 2,000 franes.......... vee.. 3,000
Place des Vosges. { 3 professeurs & 3,000.....,....,........ 6,000 10,500
1 professeur &...... Ceereraan Ciraaveaes 1,500
Professeurs communs aux cours supérieurs. .. ............. e 8,000
Arveporler. .. oov i iiennn. 1 .f(,c 00
9
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T veire. 1g9hgo0
Indenmités éventuelles aux professenvs des classes d’adultes, i raison de 5 franes
PAE EIBYE. L o\ e 11,000
Indemnités aux surveillants d'¥eoles chargds de 1n1iumugr‘ du halayage dans
les cilig] COUIS SUPATIBTTS + « +« v v v e e e ee Te e aaas h200
Primes, indemnitds ot récompenses aux professeurs. . .. ... 7,400
)Y PP 290,500

Les dépenses pour le matériel, y compris les frais des classes de dessin du jour et
des cours d’adultes, s’élévent & 133,400 francs.

9 Feole Germain-Pilon, rue Sainte—Elisaheth, 12 (Budget particulier de l’école).

PERSONNEL.

19 4 CITRCLEIIE « v s v v ee s e e ve e et neeesenom e ban e PP 6,000
1 professeur titulaire de dessile. v vvr i i i e 3,500
1 professeur titulaire de seulplure.. . ... ‘ 3,000
1 prolfesseur titulaire d’histoire de 'ameublement............. heeea.. 2,b00
1 professeur titulaire de dessin architectural.......... et ... 2,000
1 professeur titulaire de sciences appliquées et de dessin géométrlque.. veree 1,000
1 professeur titulaire de dessin................... e 3,000
1 professeur titulaive de seulpture.. . ... 2,500
1 professeur titulaire de dessin architectural et d'analyse destyle.......... 2,000
1 professeur d'aquarelle. .. .... et ta s 6ab

1 surveillant secrélaive-comptable faisant la surveillance des classes toute la
JOURTe. . o ot e e 2,ho0
1 surveillant pour les elasses du soir... ... ... ceveis 700
1 surveillant pour les classes du jouret du soiv. ..o vvveevv oo 2,100
2" 1 concierge faisant fonctions d’homme de service......... et 1,200

3" Dépenses imprévues et indemnilés aux surveillanls pour travaux extraordi-
naires, frais de suppléances.. «. .o i 1,875
TOTALL « e v v e e e e et et i e e 34,000

MATERIEL.
4° Réparation et eniretien du mobilier de Téeole. .. ..o 5oo'
2 Achals de modeles et d’ouvrages pour la bibliothéque . . ................ 2,000
3° Frois d'exposition et fournitures diverses.............ooun s 1,500
he Eclnirage et chauffage. . . ..o v vnv i 1,000
5° Imprimés, timbres-poste, fournitures de burean. ..o ovvviiiiiiann “ Boo
6° Dépenses imprévues. . ... ... e 2,000
7° Réeompenses semesirielles et de fin d’anmde................ e iiaieaes 1,500
8° Primes d’encouragement pour les cléves dujour......... ceeeiieaeas .. hooo
TorAL. o' Ceeaes e 13,000
13,
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3° Ecole Bernard-Palissy, rue des Petits-Hotels, 1 (Budget particulier de I'école).

*PERSONNEL.

tdiveclewr. . v e e e . e e 6,000f
1 professeur titulaire de dessin et de peinturve. .. ...l .. h,500
1 professeur titulaire de dessin sur étoffes. ........ .. ... e 3,250
1 professeur titulaire de sculptare.. . .............. e 3.ab0
1 professeur litulaire de sciences appliquées et de dessin gémnétl‘i([ur.! ....... 1,750
1 pmfesseul‘ titulaire de dessin architectural et d'analyse de style.......... 3,500
1 professeur titulaire d’anatomie comparde . .. c....oovi ... 750
1 professeur stagiaire de modelage. ............ ... ...l 1,600
t professeur slagiaire de dessin sur étoffes. . ....... ... ... L boo
1 professeur tilulaire de dessin et de peinture. .............. e 3,750
1 professeur litulaire de sculpture,. . .......coov i 2,750
1 professenr titulaire de dessin archilectural et d'analyse de siyle.......... 2,250
1 secrétaire hibliothdeaire.. . .. ... v st i e 2./ioo
1 surveillint des classes et ateliers.. . ................ J 2, oo
1 surveillant des classes et ateliers.. . ... ..., ... ... 2,100
oo | Indemmité au concierge.. ... 6oo

¥ | Agents de el hommes de pel 5
Agents de classes ou hommes de peine. . ......... ... ... .0 1,500
3" Dépenses imprévues pour le personnel................ e 1,550
ToTAL. « v v v iee e s vevear.. b boo

MATERIEL.

1° Entretien et complément du matériel des classes et dateliers. ........... . 1,000
2° Achat d'ouvmges de librairie et de modéles.. ... ..covvvinnvinnt. ... tdioo
3° Frais dexposition el d'examens.................... . N hoo
& Fournitures diverses pour les classes et ateliers. . ..........o0ovttt, ... hooo
5 Achat doutils. ........... et e . 500
6° l“)cluirnge et chauffage. . ............. e i .. 1,200
7° Impressions et timbres-poste. . . ...o.ovviiiueiieiuraiens e boo
8" Dépenses IMPréviies. ... ...ttt i e e 2,5ho
9° Récompenses de fin d’année, livres, médailles. .. ....oovvuv i 1,h00
10° Primes et récompenses journalidres. . ... ..o coiiiiiiiia 4,000
1 7 17,300

&i® Subventions & diverses écoles libres de dessin, pour les femmes et les jeunes
filles :

Le Conseil municipal a inscrit au budget de 18go une somme de 36,600 franes
pour subventions & des écoles, et il s'est réservé de répartir ultérieurement le montant
de ce crédit entre les différentes écoles.

Les subventions allouées en 188g sont indiquées ci-aprés & titre de renseigne-
ment.
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Keole rue duw Bouloi. v v vvvvvnvrereunerroeninsunens rree e 3,000"
]?cole rue des Forges.. ... 1,600
Ecole rue des Archives, a2, ... iiui it i i i 3,000
Keole quai d'Anjou, a5.. ... ..ottt cese 1,000
Ecole rue Madame......... DN e 3,000
Keole rue L T 1,600
Keole rue di Bac, B3 . . v n st et et et e e e 3,000
Kcole rue d'Anjou-Saint-Honoré.. . . . ... .. e e 1,000
Feole rue Milton. . v v v vveenvnnnnnn.. [P, e veeenes. hooo
Eeole rue du Fanbourg-Saint-Martin, 72 ......... ..o, 1,000
Eeole aventie dHalie, 2. v v e e vne e sereeene e e e e 1,000
Keole rue Darean, fg................. R e 2,500
Kcole rue de Passy, 43..... sesvaaes Ceeeeeen Cabbsa s esbebsasiisies 9,000
Emlepasaagel\'aﬁet,10................ ....... et a,500
Eeole rue Doudeauville . ... vvvvsvnnn.n.. e hdaessarssaea. 9,000
Feole riie Delomvail . o v o v v vsvusenaeennsarennenusanennnns verernss hooo
Cours de préparation au brevet supérieur.. ......ovviiiieii.., R T
1 Y 36,600

Nombre de professeurs titulaives et adjoints................. ... 2do

NOMBRE DES FLEVES.

1° Cours de dessin d’art....................... e 3,500
2° Cours de dessin industriel. . ......... e civreee.. 1,000
3" Kcoles subventionnées pour les jeunes filles -
a. Eldves PaYAntes. . ... 556
b Gratuites. . ... i e 679
h° Feole Bernard-Palissy :
. Cours dumatin . ...ttt ittt e e 90
b. Cours de Taprés-midi. ........... ... ... ........ .. 85
e. Coursdusoir........vviiiiiiinnnnnnn. e 8o
5° Ecole Germain-Pilon :
a. Coursdumatin............. e S, by
. b. Cours de l'aprés-midi........ e e e hb
e. Cours dusoir.......... e e .. 130
ToraL. . v v vt e i ne 6,8a4

L'organisation considérable de cet enseignement était bien digne de figurer & part
i I'Exposition universelle. C’est en effet dans un des deux pavillons de la ville de Paris
qu’étaient exposés les travaux correspondant aux cours que nous venons d’énumérer,
depuis les écoles maternelles jusquaux applications les plus diverses et les productions
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artistiques. Le jury a exprimé le regret de ne pouvoir, en raison de la facon dont les tra-
vaux étaient présentés, distinguer davantage les cours et les écoles les uns des autres; il
aurait voulu pouvoir rendre hommage aux personnalités qui obtiennent le plus de
sucees et les meilleurs résultats, _

Sur certains panneaux ne figuraient que des dessins ayant obtenu des récompenses
aux concours de fin d’année, sans la désignation des écoles qui y avaient participé;
pour la sculpture il en était de méme. Les cours subventionnés de jeunes filles, con-
fondus ensemble, n’ont pas permis de se rendre compte des efforts individuels des
professeurs et des directrices. Néanmoins ensemble considérable des travaux a donné
Foccasion de constater un prodigieux élan tout & Phonneur de la direction supérieure
qui, chaque jour, s'efforce d’élever les connaissances et de guider les aptitudes d’un
personnel d’apprentis et d’ouvriers dont I'industrie parisienne & I’Exposition universelle
vient encore de démontrer la valeur et le goiit.

Les écoles spécia]es municipales d'application des beaux-arts i I’in(!ustrie de la rue
des Petits-Hotels, 'école Bernard-Palissy et celle de la rue Sainte-Elisabeth (dessin
pratique) et école Germain-Pilon formaient une exposition des plus intéressantes,
les cours d’histoire de T'ornement et d’applications décoratives y sont bien faits, les
cours de modelage donnent aussi d’excellents ‘tésultats, ainsi que le dessin d’aprés na-
ture, figure et plantes vivantes.

Le but de ces écoles est de former des artistes habiles dans certaines industries,
telles que : la céramique, la verrerie et les émaux, la sculpture sur bois, marbre,
ivoire, métaux, le dessin des étoffes et la peinture décorative. L'enseignement est com-
plétement gratuit, etles conditions d’admission comportent un examen en deux parties:
1° une épreuve éerite et orale; 2° une épreuve graphique.

3

1° ::'prem.:e éerite et orale. — Lecture & haute voix; dictée servant d'épreuvé d’éeriture
et dorthographe; probléme sur les éléments de Tarithmétique et de la géométrie pra-
tiue.

( Les candidats pourvus du certificat d'études primaives ne sont itevrogés que sur la glométrie
pmtfg ue ) :

2° Hpreuve graphique. — Cette épreuve consiste, pour tous les candidats, & dessiner
un objet quelconque en velief géométralement et perspectivement. Deux heures sont
aceorddes pour chaque mode de représentation. '

L’enseignement du dessin de la ville de Paris prend done I'enfant pour ainsi dire au
sortir du berceau et le conduit jusqu’a Patelier oli, devenu homme, il peut encore se per-
féctionner en suivant les nombreux cours spéeiaux que nous avons mentionnés. La direc-
tion intelligente donnee & toutes les écoles de dessin par un personnel dévoué et dont le
- savoir est garanti par les épreuves quil a dii subir () avant sa nomination permet le dé-

2 Yoir & Ja suite les diférenls programmes des examens pour le professorat.
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veloppement de Tart dans toutes ses applications. Ce noble but est poursuivi sans
reliche; 1l est destiné & accroitre 'honneur de notre industrie et une partie de la for-
tune publique.

Le jury, en accordant les plus hautes récompenses aux trois grandes divisions que
nous avons indiquées, a voulu témoigner de sa haute estime pour leur organisation et
pour les maitres pleins d’ardeur et de dévouement qui en sont chargés.

DIPLOME DE PROFESSEUR DE DESSIN A VUE
DANS LES KCOLES COMMUNALES DE LA VILLE DE PATIS.

([‘IIDFIIBEHU![S HOMMES ET PROFESBEURS }‘HMMIS.}

g

PROGRAMME DE I’EXAMEN.

PREMIERE PARTIE.
EPHEU\"ES GRAPHIQUES DU PREMIER DEGHﬁ.

1° Dessin perspectif et dessin géométral (de 0 & 10).
Mettre en perspective un objet simple : un solide ou une combinaison de solides géométriques, un
fragment d’architecture, un objet usuel, un balustre, un vase, ete.
Le candidat sera tenw d donner un dessin perspectif ombré de Pobjet placé devant lui, un plan, wne
élévation,, et, s'il y a lien, une coupe du méme objet.
Leinplot des instruments de dessin : régle, équerre, compas, elc., est autorisé pour cette éprewve.
20 Dessin d’ornement (de 0 a 15).

Dessiner un ornement d'aprés le plitre,

' 3° Dessin de figure d’'aprés la bosse (de 0 & 20).

Dessiner une figure entiére d'aprés la bosse.
(Ces trois éprenves sont éliminatoires.)

DEUXIEME PARTIE.
I. —_— EFI\EEVES GRAPHIQUES DU SECOND DEGM’:.

) 1° Dessin de plante (de_lJ a15).
Dessiner une plante d’aprés nature.

20 Dessin de figure d'aprés nature (da 0°4 20).

Dessiner une figure d'aprés nature.

3¢ Composition d’ornement (de 0 & 20).

Exécuter, d’aprés un programme donné , une composition d’ornement renfermant des firures et des
accessoires. Cette composition sern dessinée on modelée & lo volonté des candidats. )
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II. — Erreoves pépAGOGIQUES.

1° Guestions élémentaires de parspective et d'anatomie (de 0 & 10).

20 Corriger un dessin de figure et un dessin d’'ornement (de 0 & 20).
Des queslions seront posées au candidat sur ornement et son histoire.

3o Corriger une composition d'ornement (de 0 & 20).
Les deux corrections qui font parlie des épreuves pédagogiques devront étre présentdes sous la
forme d’une lecon.
PIECES A PRODUIRE :

1° Demande d'inseriplion sur papier timbie ;

a° Extrait, sur timbre, de I'acte de naissance; pour les femmes marides, acte de mariage, et, pour
les veuves, acte de déeés du mani.

Nora. — La valeur de chacnne des épreuves sera exprimée par des chiffres de o & nn maximom de 10,
15 ou ao.

Pour élre admis & subir les épreuves de la deuxiéme partiz de Pexamen, les candidats devront avoir obfenu,
pour 'ensemble des épreuves de la premiére partie, 23 points au minimun,

Le diplome ne sera délivré qu'aux candidats ayant réuni, pour Pensemble des éprenves de la deuxiéme partie
(épreuves graphiques du dewxitme degré et épreuves pédagogiques), un minimum de Ha points. La nole o pour
I'nne des éprenves de I'examen enlrainera I'ajournement du candidat.

PROGRAMME DES EPREUVES IMPOSEES
POUR L'OBTENTION DU BREVET DE PROFESSEUR DE DESSIN GEOMETRIQUE

DANS LES ECOLES COMMUNALES ET SUBVENTIONNEES ET DANS LES COURS D'ADULTES
DE LA VILLE DE PARIS.

— e ——

AVERTISSEMENT.

Les candidats, tenant comple de la nature de lears dludes antérienres, indiqueront, en se faisant

inserire, s'ils se présentent comme architecles ou comme illgéniem's‘
1. Epreuves graphiques du premier degré,
Communes aux candidals architectes el aux candidals ingénieurs.
1" Dessin d'ornement (coeflicient 5).
Exéeuter un ornement d’aprés le plitre. )
2" Composition d'ornement géométrique (coefficient 4).

Exéeuter, d’aprés un programme donné, la composition décoralive d’une surface, sans relief ni erenx

(un parquetage, un dallage, un vitrail, un plafond, une reliore, ele.. .}
3 E’pure (coellicient 5).

Exéeuler, d'aprés un programme donné, une épure sur un sujel empranté i la géométrie descrip-
tive ou & la perspective,
(Ces trois épreuves sont éliminatoires. )

Nora, La ville de Paris a pris Iinitiative de la réforme des modéles de dessin. Celle queslion avait pré-
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occupé dés le début M. Gréard, ainsi que la Commission qui I'assistait dans 'organisation du personnel de I'en-
seignement du dessin,

La suppression du sysléme défectucux de I'estampe comme modéle de dessin fut la premiére préoceupation
de la Commission instiluée en 1873,

L'estampe fut irrévocablement condamnée el remplacée par des modéles en relief dont la gradation fut éludiée

avec Je plus grand soing la série des modéles de la ville de Paris forme actuellement une collection des plus
importantes,

Le matériel scolaire spécial au dessin pour les écoles primaires el les cours d'adulles a été anssi objet de
grandes rélormes auxquelles M. Brogniart a apporlé son concours dévoué et éclairé.

II. Epreuves orales.

T.e candidat devra répondre aux questions qui lui seront posdes par le jury sur les matiéres sui-
vanles "
Presticnr sectiox. — Notions théoriques.

1° Arithmétique.. .. ... .. ...l et eeat et Coeflicient 1.,
a® Géométrie dlémentaire. . .. oo ven et e i e e Coelficient 3.
3 Géométrie descriplive et théorie générale des ombres. ..o .o oLl Coefficient 4.
h* Perspective.................... e e e e Coeflicient 2.

Devxikne secrion. — Applications.

1" quographie. nivellement et plans eotds. .. ... il Coeflicient 2.
a® Dessin géométrique appliqué b la décoration. . ...l Coefficient 3.
32 Ombres usuelles. .. ... vein ittt i it ia e trn i s Coeflicient 2.
4° Yiéments de la construction. . . .. e e Coefficient 2.

.. [ Pour les candidats archifertes. — Notions d'architecture el dessin d’architecture,

. . . . o . . . Coeflicient 2.
Pour les eandidats ingénieurs. — Notions de mécanique et dessin de machines.

III. Epreuve graphique du second degré.

a. Pour les candidals archilectes. ... ................ e, Coefficient 10,

Exéeuler, d'aprés un programme donné, une ccmpor.luon archlleclurale telle que : la décoration
d"une salle on d'une cage d’escalier, un vase, une cheminée, un meuble, ete.

b. Pour les candidats ingénienrs. ... . ... e ettt ae i Goefficient 10.

Faire en eroquis le relevé, avec les cotes, d’une machmP simple ou d'un organe de machine, En
exéculer le rendun i une échelle délerminde.

Nora. Les candidals auront la faculté d'exécuter les deux épreuves graphiques du second degré.

IV. Epreuve pédagogique. (Coeflicient 10.)

Faire au tablean une lecon de 20 minutes sur nn sujet tiré au sort et emprunté au programme de
I'examen oral.

Le candidat aura a0 mioutes pour préparer sa lecon. Il pourra s'aider de tous les documents et
instraments qu'il jugera nécessaires.

(1} Les épreuves orales sont éliminaloires,
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PROGRAMME DETAILLE
DES MATIERES DE L'EXAMEN ORAL.

e E—

PREMIERE SECTION.

NOTIONS THFEOBIQUES.

I, Arithmétique,

Notions d’arithmétique, comprenant le caleul des nombres entiers, des fractions ordinaires el des
nombres décimaux, le systéme mélrique, la théorie des proportions, 'extraction de la racine carrée et
eelle de la racine cubique.

II, Géométrie élémentaire.

Ligne droite, — Commune mesure de deux lignes droites.
Angles. — Perpendiculaires et obliques. — Paralléles,
Triangles. — Polygones, — Parrallélogramme. — Rectangle, carré, losange, trapéze.
Circonférence. — Propriétés des cordes. — Tangente. — Mesure des angles,
Circonférences intérieures, extérienres, sécantes ou tangentes.
Problémes relatifs i 1a ligne droile et & la circonférence.
Lignes proportionnelles. — Triangles et polygones semblables, _
Propriétés métriques de divers éléments d’un triangle, de la tangente et de Ja sécante i une circon-
férence. — Moyenne géométrique.
Polygones inscrits et circonserits. — Propriétds et construction des polygones réguliers de &, 3, 5,
15 cités, et d'un nombre de edtés double, triple et quadruple.
Rapport de la circonférence au diamétre, — Mesure de la circonférence.
Mesure des aires des polygones, du cercle, du secteur circulaire et du segment de cercle.
Droites perpendiculaires et obliques & un plan. — Droites et plan paralitles,
Angles diédres. — Plans perpendiculaires. — Angles triddres. '

Plus courle distance de deux droites.

Propriétés, égalité, similitude et symétrie des polyédres.

Propriétés du cylindre et du cdne circulaires droits. — Seclions par un plan perpendiculaire on
oblique & T'axe. — Ellipse. — Hyperbole. — Parabole. — Procédés divers de construction de ces
courbes.

Propriétés élémentaires de la sphére. — Section par un plan. — Petits cercles et grands cercles.
— Péles. — Tracds des arcs sur Ja sphére. — Mesure des angles de deux ares de grands cercles.

Mesures des surfaces latérales des polyddres, du cylindre ef du cdne, — Mesure de la surface de la
sphére, d’une zone, d'une calotte et d’un secteur sphérique.

Volume de ces mém-s corps.

III. Géométrie descriptive et théorie générale des ombres,

Représentation d'un corps par le dessin. — Insuffisance du dessin ordinaire, — La position d'un
poini dans I'espace peut dire délerminée par rapport au sol ou plan horizontal, et par rapport & un
mur ou plan vertical. — Conséquences qui en résullent. — Plan el élévalion, — Diverses espéces
d'élévations. — Facade et coupe. — Sections horizontales ou plans, — Projections horizontale et ver-
ticale d'un point.
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Détinition de ee qu'on nomme une épure. — Représentation d’un point de I'espace sur une épure,
au moven de ses projeclions. — Généralisation du procédé quand le poinl est fixé au-dessus ou an-
dessous du plan horizontal de projection, en avant ou en arriére du plan vertical de projection.

Représentation d’une ligne droite. — Distance de deux points. — Angles que fait une droite avee
les plans de projection : relevé exact de ces angles.

Du plan. — Sa représentation sur une épure. — Traces. — Recherche des traces d'un plan dé-
lerminé par deux droites qui se coupent, par une droite et un point, par rois points et par deux pa-
ralltles. — Cas parliculiers.

Projections des figures diverses que T'on peul tracer sur un plan. — Méthodes diverses, — Ra-
hallements. — Rolations. — Changemenls des plans de projection. — Transpositions. — Applica-
lion i la mise en projection des polygones et des courhes {racés dans un plan et, en particulier, des
polygones réguliers el des circonférences. — Probléme inverse.

Ombre d'un point sur les plans de projection. — Ombre apparente ou cachée, — Ombre d'une
ligne droite, d'une figure géoméirique plane queleconque sur les plans de projection.

Ligne droite et plan. — Projection de I'inlerseetion d’une ligne droite avee un plan. — Relevé de

l'angle qu'elle fait avec le plan. — Projections d'une perpendiculaire & un plan. — Problémes divers
sur la ligne droite et le plan.
Ombre portée d'un point sw un plan. — Ombre portée d'une ligne droite et d'uue fi gme goo-

mélrique p]ane quelconque.

Plans qui se coupent. — Projection de leur intersection, — Relevé des angles plans qui mesurent
les angles diédres. — Plans perpendiculaires, — Plans paralléles.

Plus enurle distance de deux droites données par leurs projections.

Angles (riedres. — Connaissant trois éléments, déterminer les trois anfres, — Tl‘lédre supplémen-
laire.

Définition des surfaces en général. — Idée de leur formation, — Généralrice et directrice. — Sur-
faces rdglées, surfaces gauches, curfaces développables. — Classification des surfaces.

Du pl.m (angent i une sarface. — Définitions el propr iétés. — Surfaces tangentes ou de raccorde-
ment. :

Surfaces prismaliques, cylindviques, pyramidales ou coniques. — P:'ojectiona de ces diverses
surfaces. — Traces sur les plans de projection, — Développement des surfaces latérales, — Longueur
des ardles ou des géndralrices. — Inlerseetion de ces surl‘.woq par des plans, — Inlersection de ces
surfaces enire elles.

Projections de figures {racées sur ces swfaces, — Exemples pris sur les colonnes égyptiennes, sur
les voiiles eylindriques ayant des ornements peints ou sculptés.

Plans tangents au cylindre et au cdne, menés par un point de la surface, par un point extérienr
ces surfaces ou parallélement & une droite donnéde. — Normale et plans normaux. — Application aux
ombres propres des carps déterminés par ces surfaces ou par des surfaces' prismaliques ou pyrami-
dales. — Ombres portées par ces mémes corps sur les plans de projection, sur des plans quelcnnques
ou sur d'antres surfaces cylindriques, coniques, prismatiques ou pyramidales.

Sphére. — Projection d’une sphére, connaissant les projections du centre et la grandeur du rayon
— Section par un plan ou par une aulre sphére. — Section par nn cylindre cireulaire droit ou par un
aulre cbne cirenlaire droil. — Sections par d'aufres cylindres et cdnes. — Sections antiparalléles. —
Intersection de trois sphéres, : :

Plan tangent a la sphére. — Cylindre el cone (angenls. — Application & T'ombre propre et &
l'ombre portée d'urie sphére. — Ombre d'un hémisphére creux. — Ombre de la niche sphérique.

Polyédres réguliers, — Projections de ces corps connaissant la grandeur de leurs ardtes, — Déve-
loppement des faces. — Disposilions donndes & ces développements. — Projections de ces corps en
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les faisant reposer sar des plans quelconques. — Ombres propres des polygdres réguliers el ombres
porlées sur les plans de projection.

Surface de révolution. — Surfaces les plus simples, telles : le tore, I'anneau circulaire, le fusean
de révolution, le piédouche. — Projections de ces diverses surfaces en supposant {'axe perpen-
dieulaire & I'an des plans de projection. — Prajection, en supposant ensnite 'axe paralléle & un des
plans de projection.

Plan tangent & une surface de révolution, mend par un point pris sur la surface ou parallélement i
un plan denné,

Cylindre, cdne et sphére tangents aux surfaces de révolution. — Plans tangents menés i ces mémes
surfaces par un point extérieur ou parallélement & une droite donnde.

Application aux ombres propres et porides des corps terminés par ces surfaces,

Surface gauche de révolution, — Propriété : identité avee T'hyperboloide de révolution & une
nappe.

Représentation de la surface en supposant d’abord son axe perpendieulaire an plan horizontal et
ensuite paralléle & I'un des plans de projection.

Sections méridienues. — Paralléles. — Circonférence de gorge. — Plans tangents. — Sections
planes diverses.

Intersection des surfaces de révolution dans le cas simple oil les axes se rencontrent. — Projection

de figures géomélriques tracédes sur les surfaces de révolution, — Exemples : Caissons Iracés sur les
votites sphériques et annulaives, décoration des vases, etc. . . . .

Surfaces réglées. — Hyperboloide & une nappe et paraboloide hyperbolique. — Projections de ces
surfaces. — Plan tangent, — Normale,

Surfaces cylindroides. — Surfaces conoides, — Exemples divers de surfaces régldes : Arridre-
vonssares, volile d'arétes en lour ronde, etc. . ...

Hélice : sa représentation.

Surfaces héligoides de différentes espéces.

Héligoide développable. — Développement.

Héligoide gauche ou hélicoide cylindroide.

Application : Limon d'escalier, filets de vis,
Surfaces-enveloppes. — Sphére génératrice. — Serpentin.

IV. Perspective.

Geénéralités : Définitions, — Tablean, — Point de vue. — Le plan géoméiral. — Le plan d’ho-
rizon, — La ligne d'horizon. — Point principal de fuite et points de distance correspondants. — Points
de fuite de droites paralléles entre elles. — Ligne d’évanouissement ou ligne de fuite d’un plan, —
Perspective d'une ligne droite.

Perspective des plans : Mise en perspective des figures situées dans les plans horizontaux, —

Points accidentels de fuite. — Points de distance correspondants. — Points de distance réduite. —
Lel.ll'_ usage.
Application & la mise en perspective de dallages, de parquels, de plans d'édifices, ete. ... .

Problémes de perspective directe sur le géométral. — Diviser une droite dans un rapport donné. —
Perspective directe d’un corré et d'un cercle, elc. .. ..

Perspective des élévations : Mise en perspective des objets dans I'espace. — Prismes, pyramides,
c)l]inr]res, cbnes, sphéres, piédouches, balustres, objets usuels,

Problémes de perspective directe dans T'espace. — Méthode dile de Lt corde de are.

Applications : perspective d’un portique, d’une voite cylindrique, d'ine voiite d'aréte. — Per-
spective d’un pont, réflexion dans I'eau.
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Ombres des corps mis en perspective.
Restitutions perspectives.

DEUXIEME SECTION.

APPLICATIONS.

I. Nivellement et plans cotés, — Topographie.

Maniére de trouver les différences de niveau de deux points. — Ce qu'on appelle cote, — Instru-
ments employés. — Fil & plomb. — Niveau de magon. — Niveau d'eau. — Nivean & bulle d'air. —
Niveau & bulle d’air avec lunette ou alidade, — Plans de comparaison usités & Paris. — Niveau de la
mer.

Ce qu'on appelle pente. — Tentes el rampes. — Représentation des pentes et rampes d’une roule
ou d'un terrain par un tracé graphique. — Profil en Jong. — Profils en travers. — Echelles de lon-
guenr et échelles de hauteur habiluellement employées pour les profils.

Représentation d'un point sur un plan coté. — Représentation d'une ligne droite, — Distance de
deux points donnés par leurs coles sur un plan coté.

Représentation d'un plan par son échelle de pente. — Trouver I'échelle de pente d'un plan déler-
miné par trois points, deux droites qui se coupent, une droite et un point, deux paralieles.

Sur un plan donné, tracer une droite de pente donnée. — Cas d'impossibilité, — Perpendiculaire
i un plan. '

Représentation des surfaces dites topographiques. — Lignes de niveau. — Trouver la cote d'un
point situé sur une surface quelconque.

Plan tangent & une surface quelconque. — Sur une surface donnée, tracer I'axe d’un chemin dont
la pente soit connue.

Intersection des surfaces par des plaus, par d'aulres surfaces el par des lignes droiles ou courbes.

Applications de la géoméirie au levé des’ plans et & l'arpentage. — Instruments spéeiaux, —
Mesure des lignes et des angles sur le terrain. — Réduction & horizon. — Maniére de rapporter un
plan.

Mesures des lignes courbes. — Tracé sur le terrain des arcs de cercle et des ares d'ellipse. — Dis-
tance de deux points inaccessibles. — Mesure de la surface de terrains terminés par des lignes droites
ou courbes.

II. Dessin géométrique.

(Applicalions ornementales. )

Echelle d'un dessin. — Maniére de réduire ou d'agrandir un dessin. — Compas de réduction.

Combinaisons de lignes verticales et horizontales, — Lignes droites & 45°. — Combinaisons de ces
lignes entre elles ou avec les lignes verticales et horizontales. :

Tracé de la circonférence. — Girconférences dont les centres sont placés sur une ligne droite ou sur
une autre circonférence.

Polygones réguliers. — Délermination de leurs edtés par les procédds exacts ou approximatifs, —
Rayons et diagonales. — Rosaces ou toiles qui résultent des combinaisons particuliéres de ces
lignes.

Tracé des lignes courbes définies géométriquement. — Ellipse. — Hyperbole. — Parabole. —
Spirales, — Lignes courbes dites : courbes de sentiment. — Postes. — Entrelacs. — Volules, ete:

Applications décoratives. — Papiers ou étoffes & bandes, — Bordures. — Damiers, — Grecqgues.

Parquets & rises ou & comparliment. — Dallages. — Mosaiques, ete.
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Gouronnes entrelacées. — Ganses festonmées. — Lignes e leslons, ele.

Métaux décuupe’s — Venlouses. — Grilles, ele.

Panneaux décoratifs. — Mosaiques italiennes. — Décorations polygonales empruutées i I'art
arabe, ete.

III. Ombres usuelles.
(Rayon & 45°.)

Le rayon & 45" el ses rabattements. — Ombres propres des principales swrfaces, coue, eylindre,
sphére, prisme, l)yl'umidv. — Surfaces de révolution. — Tore. N

Ombres portées sur des murs verticaux ou sur des plans horizontaux. — Ressaut des ombres, —
Ombres des moulures eylindriques. — Ombres portées par un cevele dans les conditions usuelles, —
Ombres d'un portique en arcades.

Ombre portée sur les eylindres pleins et creus.

Ombre du listel, ombre de I'astragale. — Ombre da pont.

Ombres portées sur les cdnes pleins et creus. — Ombre du trou du loup.

Ombres portées sur les sphéres pleines et creuses. — Ombre de I'éenelle. — Ombre de la niche.

Ombres pordes sur les tores pleins et crenx.

Ombres de la scotie.

Application aux cas suivants : Chapiteau dorique et chapiteau ionique. — Base d'une colonne, —
Balustre. — Vase. — Organes simples de machines. — Portique. — Toits. — Escaliers, etc.

Ombres dans les coupes : Salles plafonnées ou votitées.

Nota. — Ces problémes d’ombres seront traités avec toules les simplifications qu’eniraine le rayon
luminenx & 45b°.

Notions pratiques de lavis. — Surfaces dépolies, polies ou mi-polies. — Zones claires et points
brillants. — Demi-teintes. — Reflels : leur divection conventionnelle, — Tracé de lignes d'égales
teintes pour les surfaces le plus ordinairement employtes.

Les conleurs, leur méiange et leur conlraste.

IV. Eléments de la construction.

Muconnerie. — Murs avec haies en pierre, moellons, briques, ele. — Plates-bandes. — Ares. —

Voiiles en bercean. — Voltes sphériques. — Volites d'aréles & nervares. — Voites plates, — Esca-
liers en pierre & noyau plein, évidé, i I'anglaise ou & limon.

Charpente. — Assemblages les plus usités. — Planchers, poulres armdes. — Puns de bois. —
Combles & surface plane, cylindrique, sphérique on conique. — Escaliers en bois & noyau, & I'an-
glaise ou & limon. — Echafaudages, cintres, étayements. — Passerelles, ponts, ele.

Serrureric. — Assemblages de fer. — Planchers en fer. — Poitrails, — Combles en fer., —

Combles en bois et fer. — Ponts simples. — Grilles. — Dessin des piéces les plus usitées dans la
bonne quincaillerie.
Menwiserie. — Parquets divers, — Fenéires. — Lambris. — Porles. — Mouluves.

V. Notions d'architecture et dessin d’architecture.
(Pour les candidals architectes.)

Marbrerie. — Dallages. — Chemindes.
Meubles. — Meubles divers, siéges exéeutés en bois assemblés, plaqués, lordus, ele.

Céramique. — Vases de formes diverses suivant la nature de I'emploi.
Métawa, — Emploi varié de la fonte de fer, du bronze, du cuivre i I'exéeulion des produils d'in-
dustrie.
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V bis. Notions de mécanique et dessin de machines.

(Pour los candidats ingéniears. )

ft. PRINCIPALUX ORGANES DES MACHINES.

Boulons, — Boulons de stireté. — Boulons de fondation. — Rivels et rivares. — Assemblage des
Léles.
Tourillons. — Tourillons en fer et en foule. — Pivols. — Tourillons & cannelures,

Assemblages de tourillons, dans les arbres en hois ou en fonte.
Arbres en fer et en fonle.
Accouplements d’arbres : fixes, mobiles, & débrayage.
Supports de tourillons, — Paliers, crapaudines.
Poulies de transuisston : & courroies, a cibles.
Roues dentées : cylindriques, coniques. — Roues el vis sans fin.
Manivelles et excentriques.
Bielles et colliers d'excentriques.
Balanciers.
Traverses.
Tuyanx et assemblage de tuyaua,
Robinets, clapets et soupapes.
DPistons.
b. MAGHINES PROPREMENT DITES.

Bitis de machines. — Colonnes en fonle.

Machines-outils : Tours, cisailles, machines & percer,  raboler, elc.

Transmissions de mouvemnents.

Appareils de levage et de pesage. — Crics, moullles, grues, treuils,

Pompes i piston rotalives, — Presses hydrauliques. — Roues hydrauliques et turbines.

¢. ELEMENTS DE MACHINES A VAPEUR.

Apparveils de distribution et de détente,

Cylindres & vapeur. — Presse-étoupes.

Régulateurs et volants. — Parallélogramme de Wall,
Appareils d’altmentation. — Pompes et injecleurs,
Appareil de sitreté.
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TITRE VI

EGOLE NATIONALE ET SPECIALE DES BEAUX-ARTS, A PARIS,

EXPOSE RETROSPECTIF DE L’ENSEIGNEMENT A L’ECOLE NATIONALE DES BEAUX-ARTS,

A PARIS.

L’enseignement des heaus-arts, résumé dans 'enseignement du dessin, a été, a son
origine, une des attributions de 'Académie royale de peinture ct de sculpture, fondée
en 1648, et de Académie darchitecture, fondée en 1672.

Pendant la Révolution, aprés la suppression des Académies, PEeole de peinture et
de sculpture fut réunic A I'Ecole d’architecture.

) Cette institution, sous le nom d’Ecole des beaux-arts . fut reconnue officiellement par
I'Etat et recut son organisation définitive et indépendante en 1818, en vertu d'une
ordonnance royale. Son premier réglement date de 1814.

L'Ecale, pourvue des chaires d’anatomie, de perspective et d’histoire pour les sec-
tions de peinture et de sculpture, de chaires de mathématiques, de construction, de
perspective, de théorie et d’histoire de Tarchitecture pour la section d’architecture,
auxquelles plus tard on adjoignit un cours d’nrcl‘1éol9gin, continua i &tre consacrée i
I'enseignement du dessin sous toutes ses formes. L'Ecole était surtout & cette époque
le sitge de nombreux concours : depuis elle a été réorganisée par un déeret impérial
du 13 novembre 1863 et elle a subi des développements considérables.

La principale de ces extensions consiste dans la création d’ateliers de peinture, de
sculpture, d’architccture, de gravure en médailles et de gravure en faille-douce, ate-
liers dans iesqucls la technique des arts est enseignde.

Des chaires de physique et chimie et de géologie furent adjointes & celles qui exis-
taient précédemment aa profit de la section d’architecture. Au point de vue adminis-
tratif O, PEcole, qui jusque-1 avait &té régie par un conseil de professeurs, a été placée
sous l'autorité d’un directeur et a recu des accroissements successifs.

Le premier directeur, M. Robert Fleury, membre de IInstitut (1863-1866), a

organisé I'Ecole en conformité du déeret du 13 novembre 1863.
~ Son successeur, M. Eugtne Guillaume, membre de I'Institut (1 866-1878), a orga-
nisé d'une fagon méthodique V'enseignement de Tarchitecture. 11 ajoute aux enseigne-
ments préeédents les cours d’art décoratif et de dessin ornemental, les chaires de 1égis-
lation du bitiment, de stéréotomie et de littérature; il fait instituer un diplome
d’architecte en 1867 et plus tard les concours supérieurs d’anatomie (prix Huguier),

W Voir les déerels en dale du 6 mai 1876 el du vembre 1867, da 3 février 1879 el du 5 oclobre
30 seplembre 1883, les réglementsen dale du a7 no- 1883,
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de perspective (prix Fortin d’Iyry), de composition décorative (prix Jauvin d’Attain-
ville), et le concours pour le professorat du dessin.

Pendant la direction de M. Paul Dubeis, membre de I'Institut, commencée le
1 juin 1878, les enseignements de I'Ecole se sont encore développés d’une fagon trés
importante par enseignement simultané des trois arts du dessin.

Les témoignages de ces différents enseignements figurant & Exposition justifient
de la force des études; ils font plus, ils mettent en évidence la diversité des tendances
artistiques et la valeur du talent des artistes qui ont passé par I'Ecole.

Les prix du torse, de la figure, de la téte d'expression, dessinés, peints ou sculptés,
ainsi que des esquisses de compositions exécutées en une seule journde sur un sujet
imposé, forment une exposition a part du plus grand intérét.

En remontant & I'an 1800, nous sommes en présence du prix du torse d'Ingres,
une figure de jeune homme dans une attitude héroique, ol Ja préoccupation du style
se fait déja sentir, dans un contour plein d’ampleur et en méme temps de finesse. Le
concours du méme ordre de Pagnest est exécuté dans le méme esprit que son beau
portrait du musée du Louvre, c’est la méme touche mosaiquée en pleine pite et toute
vibrante. Champmartin, Debay, Léon Cogniet apportent une exubérance de vie dans
une facture large et puissante dont Géricault donnait alors le maitre exemple. MM. Le-
nepveu, Bouguereau, Tony-Robert Fleury, Louis Lenoir figurent 13 au milieu de leurs
ancétres avec le plus grand honneur. Parmi tous ces travaux, nous voyons tous ces
jeunes talents, alors naissants, avoir déjd leur caractére propre, Schefler, Heim,
Raffet, Lariviere, Couture, Flandrin, Benouville, qui ont enrichi depuis I'école fran-
caise d'euvres remarquables, précident les travaux d’études des artistes contempo-
rains appartenant aux écoles les plus diverses, tels que MM. Barrias, J. Lefebvre, Ben-
jamin Constant, R. Collin, Dawant, Dagnan, Comerre, etc., en somme, toute la
phalange de ceux dont les ceuvres ont consacré le talent.

Dans tous les travaux de scuipture, les mémes exempies nous sont offerts par les
études de jeunesse de Rude, de Pradier, d’Eugéne Guillaume, de Thomas, dé Gave-
lier, de Falguitre, etc. et suggérent les mémes réflexions.

Les travaux d’architecture ne sont pas moins intéressants, les projets rendus de
Lebas, Huyot, Caristie, Blouet, Baltard, Thomas Davioud, Ancelet, Coquart el
Raulin, de 1800 & 1865, nous font passer en revue toutes les écoles d’architecture
basées sur une science approfondie.

Il en est de méme des concours Rougevin et des esquisses de 1™ classe signdes
Vaudoyer, Paccard, Coquart, Pascal, Guadet, Chancel, Dutert, Nénot, etc.

Des spécimens de tous les cours indispensables pour former des artistes vraiment
complets sont représentés de méme dans leurs éléments essentiels par de beaux dessins
des cours d’anatomie, de perspective, de construction, de géométrie, embrassant ce
vasle programme d’enseignement. Les travaux de composition décorative offrent un cn-
semble d’études dont harmonie se ressent du maitre éminent qui les dirige.

Groueg 1. 1h
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L’Ecole des beaux-arts ne pouvait échapper au grand mouvement d'idées modernes
qui pousse l'art vers le c6t¢ décoratif. En introduisant étude simultanée des trois arts,
en obligeant les éléves de Ecole & joindre & Iétude de lewr art particulier des notions
des deux autres, c’était tout & la fois proclamer 'unité de Iart et préparer a T'arl public
et décoratif des hommes capables de comprendre des ensembles et de s’y subordonner.
M. Eugéne Guillaume, le grand initiateur de toutes ces réformes, dont le nom revient
forcément souvent sous notre plume, en faisait ressortir les avantages ") en s'adressant
aux éleves de I'Ecole des beaux-arts.

Le dessin, Messieurs, est la hase de nos dludes; il est, avant toul, le Jangage que vous devez
employer. ll importe que vous en ayez la notion el la pratique, si vous voulez disposer de ses ressources.

1 faut que vous le connaissiez bien dans son essence, dans ses modes et dans ses applications.

Son.essence, vous le savez, cest I'exactilude. Quant & ses modes (pardonnez-moi cet exposé
technique), il y en a deux qui répondent 4 la nature des images que Fartiste pent tracer. Le peintre
représente perspectivement les objets dans I'espace; larchitecte nous montre des objets dans lear vérité
géométrale, A cela se bornent les conditions dans lesquelles il nous est donné de figurer les choses.
Mais ces procédés si distinets ont cette propriéid de se contréler et de se vérifier I'un Tautre.

On peut ramener ce que 'on voil & ce qui est et conclure de ce qui est & ce que I'on verra. En toule
streté, on passe de la réalité h I'apparence et de l'apparence & la réalité, Et cela conslitue I'unité et la
science du dessin. Voilh pour la théorie.

Mais vous ne pouvez étudier ainsi le dessin qu’en vous iniliant aux trois arls. Iit voyez quels avan-
tages pratiques vous retirez de cet exercice. Le peintre n'est plus embarrassé pour élablir la scéne
qu'il veut faire apparaitre & nos yeux : c'est en toute assurance qu'il la plante sur la terre ou qu'il
I'éléve dans les aivs. Il trace Iui-méme I'architecture qu'il veut faire entrer dans sa composition : il n'est
plus forcément tributaive du perspectenr et de Tarchitecte. Il modéle les maquettes qu'il habillera plus
tard et qu'il éclairera suivant sa convenance et son plaisir,

Le sculpteur, lui, shabituera davantage & chercher les modelés par les contours. Il comprendra
mieux de quelles conditions de constructions reléve la sculpture monumentale;; il saura mieux se (enir
dans le cadre que lui donne Yarchitecte. Il sera plus apte & se rendre compte des changements appa-
rents que la place et la reculée font subir aux formes et il saura les éviler ou en tirer parti; enfin il fera
que ses ceuvres présentent toujours un clair-obseur animé,

Quarit & Tarchitecte, on n’en saurait douter, il deviendra plus capable de concevoir les ensembles,
de diriger les scalpteurs et les peintres, il sera davantage le maiire des wuvres, Ainsi, sans que vos
vocations aient & en souffrir, vous deviendrez des arlistes plus complels.

Bien que P'exposition de I'Ecole des beaux-arts de Paris n’ait pas concouru aux
récompenses, nous avons pensé qu’d cause de son importance, il était de notre devoir
d’en rendre compte. Cette occasion unique de trouver réuni un ensemble aussi consi-
dérable de travaux exécutés depuis le commencement du sitcle nous a semblé justifier
la description sommaire que nous venons d’en faire. Si certaines études d’écoles de
province n'ont pu atteindre aux mémes résultats, celles du moins qui s'en sont rap-
prochées, et elles sont nombreuses, n’ont fait que gagner en considération dans Y'es-
prit du jury chargé de les examiner.

@ Discours prononeé par M. Eugéne Guillaume, éleves de TEeole nationale des beaux-arts, 1885
_ membre de I'Institul, & la distribution des prix anx (Journal officiel dn 5 décembre).
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TITRE VII.
ECOLE SPECIALE D'ARCHITECTURE, A PARIS.

RECONNUE D*UTILITE PUBLIQUE PAR DECRET DU 11 JUIN 1870.

Programme de Uenseignement. — L’Ecole spéciale d'architecture a pour but de former
des archi&ectes. Elle admet les nationaux et les étrangers.

Celte Ecole est spécialement organisée pour la préparation aux carriéres qui se par-
tagent la profession d’architecte. Son programme s’approprie notamment aux conditions
et aux examens ou concours qui donnent accés aux fonctions d’architectes de munici-
palités, d’arrondissements ou de départements.

Elle ne limite pas son utilité & ses fins directes. Toutes les entreprises liées aux ceuvres
de Tarchitecte rencontrent dans les branches variées de ses études I'instruction essen-
tielle aux applications de I'industrie et du bitiment.

La profession de l'architecte exige aujourd’hui une instruction technique qui n’a pas
sa place dans les ateliers d’artistes, et une éducation artistique que T'on ne trouve pas
dans les écoles de sciences appliquées. C'est au mariage de cette éducation fondamen-
tale et de cette instruction néeessaire que I'ficole a consacré et mesuré toute son orga-
nisation. _

Sous le rapport de T'éducation artistique, elle entretient plusieurs ateliers, & la téte
desquels sont placés des maitres que leurs talents, leurs tempéraments, leurs méthodes
désignent au libre choix des éléves. ' '

En cela, I'Ecole d’architecture n’a rien inauguré. Elle a mis a portée des ateliers
une salle de dessin fortement organisée et dont la fréquentation régulitre est obliga-
toire. Par 14, elle a fortifié les études des ateliers.

Sous 1e rapport de I'instruction, Pamphithéatre de PEcole, avec ses dix-huit chaires
et e cortége de ses examens, pourvoit & deux ordres de connaissances également indis-
pensables & l'architecte :

1° Les connaissances générales destinées & découvrir aux yeux de 1'éleve les ressources
intellectuelles et économiques qui marquent notre époque et avec lesquelles il aura
nécessairement & compter dans sa carriére. Ces legons ouvrent de larges vues sur les
sciences qui dominent les applications; elles en montrent P'étendue et les limites. Ce
sont des tableaux d’ensemble exposés dans des cours restreints, mais nombreux;

2° Les connaissances techniques destines & nourrir directement P'action de ’homme
de profession. Ici, le nombre des legons s'accroit dans chacune des chaires; les sujets

se précisent, les questions se développent et s'épuisent, les exercices qu'elles suggérent
naissent et se multiplient.

Régime de I'Ecole. — Les études normales durent trois ans. Chaque anndée forme une

1h.
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classe. A la fin de chaque année et par décision du Gonseil de IEcole, les éléves passent
successivement d'une classe dans une classe supérieure.

[année comprend deux périodes : la période d'école, qui dure neul mois, et la
période des vacances, qui dure trois mois.

Diplémes. — A la fin de la troisitme année d’études, les éléves qui ont satisfait
toutes les épreuves réglementaires de I'enseignement sont admis & un concours général.

Ce concours a pour but la participation au classement de sortie et T'obtention du
diplome que le Conseil décerne & ceux de ses éldves qui lui paraissent posséder les
ressources et 1'esprit de I'enseignement.

Il comprend : 1°un projet fait a I'Ecole sur un programme de 1a Direetion, avec argu-
mentation publique sur ce projet; 2° des travaux libres exécutds pendant les vacances.

Il est jugé par un jury composé de professeurs auxquels sont adjoints des architectes
étrangers a I'Ecole.

Certificats. — Indépendamment des diplomes et A la suile d’épreuves spéciales,
Plcole décerne des certificats d’architectes hygiénistes.

La ville de Paris a fondé A cette Ecole des bourses qui sont attribuées tous les ans
par le Conseil municipal 4 la suite d’un concours.

Enseygnement. — L'cnseignement se compose : 1° des ¢tudes d’ateliers; 2° des éludes
de dessin; 3° des études d’amphithéatre. Toutes ces études sont obligatoires.

Conditions d’admission. — Le prix de Tenseignement est de 850 francs par an. Il
n’y a pas de limite d’age. _

Une session d’examen d’entrée a lieu tous les ans & Paris et en province dans les
chefs-licux de département.

Les épreuves pour 'admission comprennent :

1° Un dessin d’aprés un ornement en relief’;

2° Le dessin (plan, coupe, élévation) d’un édifice rendu sur un eroquis colé;

3° Une composition frangaise;

4 Un examen oral portant sur I'arithmétique, T'algtbre, la géoméirie, la géomélrie
descriptive et la géographie terrestre et politique, enfin sur des notions d’ethnographie.

Il résulte de I'ensemble de ce programme une grande variété dans une unité de vaes
pratiques.

Depuis la fondation de cette école en 1865, I'idée maitresse de la Direction a con-
sisté & faire pivoter un enseignement d’amphithéitre & ¢6té de Talelier ott se forme
éducation de l'architecte; 'éducation orientant 'enseignement, 'enscignement étayant
I'éducation.

L'atelier et amphithédtre. — Suivant les circonslances, suivant les périodes et surtout
suivant le courant des esprils et des idées, la Direction de I'Ecole s'attache plus spé-
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cialement & Tatelier ou & 'amphithéitre. C'est le réle des établissements libres, d'exé-
cuter vivement les réformes dans la voie qui simpose.

Quant & I'éducation qui se poursuit 4 I'atelier, & la salle de dessin, dans les travaux
libres des vacances, le jury a pu les apprécier dans des relevés fort intéressants d’édi-
fices, des restaurations, des croquis, des dessins d’aprés Iantique et d’aprés nature,
dessins poussés surtout en vue de la forme et du caractére.

Indépendamment des épures et des problémes qui se font le soir en dehors de
l’]flmfe, le jury a remarqué des exercices de plastiqué, des projets de concours de sortie,
comme un hépital résumant les meilleures conditions de salubrité, ou bien une éeole
de guerre, ou un institut de géographie, etc., travaux témoignant de la valeur d'un
enseignement donné, par un corps de professeurs d’élite, sous la haute influence de
I'homme éminent qui dirige cette Ecole.

Quand nous aurons rappelé les efforts couronnés de succés pour tout ce qui concerne
I'hygiéne des habitations, science i laquelle M. Trélat a attaché son nom, nous aurons
A peine rendu justice & cette belle institution de I'fcole spécin]e d’architecture, mais
nous aurons au moins justifié le grand prix décerné & I'unanimité par le jury.

ECOLE NORMALE DE PROFESSEURS DE DESSIN DIRIGEE PAR M. GURRIN.

Nous avons déja signalé ’Ecole normale de professeurs de dessin, fondée par
M. Guérin, mais, vu ses efforts et ses résultats, nous devons y revenir et mentionner
les nombreux travaux soumis & examen du jury. Le cours de jeunes filles a particu-
litrement attiré I'attention par de trés bons dessins d’ornement et de figure - ainsi que
par des études de perspective; ce dernier enseignement est spécialement professé par
le directeur.

Le programme de cette Ecole est trés complet, et les professeurs dont il s’est entouré
offrent toutes garanties pour la prospérité de cette institution.

Comme son titre I'indique, elle prépare des candidats aux examens pour le profes-
sorat de dessin, mais en méme temps elle offre toutes les ressources possibles aux per-
sonnes qui se destinent aux carritres artistiques et industrielles.

L’Ecole est subventionnée par la ville de Paris; néanmoins elle puise la majcure
parlie de ses ressources en elle-méme et mérite d’étre encouragée.
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TITRE VIII.

ECOLES DES CHAMBRES SYNDICALES,

Les chambres syndicales font de grands efforts et de sérieux sacrifices pour dévelop-
per chez I'apprenti le godt et la connaissance du dessin; le jury a pu s'en rendre
comple en examinant les écoles suivantes :

Eeole de la bijouterie, joaillerie, orfévrerie et les industries qui s’y rattachent;

Eeole pratique de dessin et de modelage de la bijouterie-imitation;

Ecole gratuite de dessin et de modelage de la réunion des fabricants de bronze;

I{J(:Eﬂe de la Chambre syndicale des tapissiers.

L’Ecole de dessin de la bijouterie, joaillerie, orfévrerie dépense annucllement une
vingtaine de mille francs, elle a deux professeurs et de 80 a 100 éléves. Sa fonda-
tion date de 1867. Elle s'ouvrit aux Arts-ct-Métiers avec le concours d’hommes dé-
vouds, comme MM. Massin, vice-président actuel, Gaillard, Falize péere, Tresca,
Diéterle, etc. Depuis cette époque, I'école a dii se procurer un local propre, et la créa-
tion de nombreux cours de dessin dans Paris a sensiblement réduit le nombre des
élbves, qui était primitivement de 109,

(et établissement se distingue surtout par ses concours professionnels et concours
de main-d’euvre, auxquels sont attachés la dotation perpétuelle de hoo franes du prix
Froment-Meurice, ainsi que d’autres prix importants et nombreux,

Ouverfs d’abord aux jeunes apprentis, ces concours se sont étendus aux ouvriers
habiles qui tous les ans se disputent la premiére place.

Les études de dessin sont menées avec conscience, elles témoignent du mérite des
professeurs. Parmi les anciens éléves et lauréats des concours, cette école compte des
artistes distingués qui honorent I'industrie francaise.

Le programme denseignement comprend cinq classes avec des divisions et une
classe supérieure composée des éléves ayant obtenu toutes les récompenses des cours
précédents; le prix affecté A cette derniére classe est décerné pour un ensemble de
travaux comprenant :

1° La composition;

2° Le dessin;

3° Le modelage ou la maquette de I'euvre & exécuter.

Les concours annuels de main-d’ceuvre pour les jeunes apprentis et les jeunes ou-
vriers comportent des motifs de bijouterie, joaillerie, orfévrerie, ciselure, gravure,
émail, exécutables en deux journées de travail. Le grand concours Froment-Meurice
est réservé aux ouvriers capables de fournir en quatre journées de travail une ceuvre
importante & 1'état d’ébauche soit en joaillerie, soit en bijouterie ou en orftvrerie.
~ d’aprds un roulement établi pour ces trois branches de lart,
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Cette ceuvre a la bonne fortune d’avoir pour président M. Boucheron dont la grande
réput?tion s'est aflirmée une fois de plus dans notre grand tournois international.

L’Ecole de la Chambre syndicale de 1a bijouterie-imitation (bijouterie dorée) et des
industries qui s’y rattachent a son siége dans le troisitme arrondissement. Elle a été
fondée en 1876 par I'initiative privée et autorisée par les pouvoirs publics dans le but
de former des apprentis, des ouvriers, des contre maitres connaissant le dessin et le
modelage. _

120 éléves en moyenne chaque année suivent les cours dirigés par un professeur de
dessin et de modelage, aidé d’un adjoint, par un professeur de galvanoplastie et de
dorure et par un chef d’atelier de bijouterie.

L’école bénéficie des subventions suivantes :

Ministére du COMMEICE. o v v v v v veereeerenrnrrnne severnnenns .. 3,000
Ville de Paris oo vt v ve ittt ar et et e e 2,000
Dons et souseriplions.. ... .oov i e h,500

ToraL....... e e . 9500

Les dépenses sont de 10,250 franes, soit un déficit de 750 francs supporté par des
souseriptions privées. '

L’école ouvre des concours auxquels sont attachés des prix et des livrets pour une
somme de 1,100 {rancs.

Le programme des études, divisé en trois années, comprend :

Premiére année.

Dessin élémentaive modelage en lerre et en cire, premiéres notions de dessin linéaire, un
cours oral,
Dewxieme année.

Dessin d’aprés le pliire, natures morles et plantes vivanles, modelage, figures et ornements, aca~
démie €lémentaire, proportions du corps humain, essais de composition et de modelage,

Troisiéme annee.

Dessin d'aprés le plaive et le modéle vivant, cours de pemf:ective, de réduction et d’amplification :
de moulage, d'enluminage et daquarelles, conférences sur T'histoire de I'art et les différents styles,

Comme cours pratiques et théoriques, il nous faut signaler les différentes soudures;
'emploi des métaux, la dorure, I'argenture, le nickelage, etc., tout ce qui se rattache
aux pierres précieuses, leur valeur, les tailles diverses et les imitations, les nicolo, -onyx,
corail et pierres fausses.

La gravure sur acier, bijoux, nacre, ivoire et pierres est enseignée, ainsi que la
composition des émaux & chaud, vernis et émail & froid.

Nous avons donné cette nomenclature aussi compléte que possible pour bien mon-
trer le souci dont témoigne cette importante industrie parisienne de la bijouterie-imi-
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tation en faveur de ses apprenlis, pour lui donner sa vraie place dans le domaine de
Part.

11 est incontestable que si le dessin est enseigné dans les écoles de I'enfance et que
cette étude soit continuée dans l'apprentissage, lindustrie formera elle-méme ses
propres artistes dans ses ateliers, & 1a condition de persévérer en suivant la méme mé-
thode qui rectifie I'eil et la main. Les artistes pour I'industrie pourront alors devenir
supérieurs en restant attachés & leur métier, ils sentiront que la forme a sa beauté
quand elle exprime non pas seulement quelque chose, mais bien la chose & laquelle
elle est destinée.

Rien n’est plus difficile que I'invention, que le goit de I'arrangement, et ce n’est
pas en copiant et en recopiant sans cesse dans les quelques milliers d’estampes qu'on
rencontre un peu partout que 'éducation du dessinateur prendra une originalité nou-
velle. Il faut que cette éducation commence par les principes et ne s’égare pas trop
dans une application qui ne serait pas raisonnde. Il est de toute nécessité que cette
éducation embrasse tous les points de vue des applications décoratives; la matitre a
des exigences particulitres, et la destination des lois absolues. Le fer doit toujours res- -
ter du fer, et une ceuvre ne sera compléte que lorsque la conception de Partiste et la
matitre s'épouseront pour se faire valoir réciproquement.

L'ouvrier artiste est plus & méme que tout autre de comprendre ces combinaisons,
d’associer le détail avec I'ensemble en conservant dans un tout harmonieunx le caractére
le style et la proportion. Il suffira, pour nousfaire mieux comprendre, de citer la mer-
veilleuse exposition de MM. Bapst et Falize, ott, comme dans certains bijoux, la con-
struction n’est jamais envahie et 'admiration a, tout comme la décoration, ses repos pour
faire valoir el faire chanter en quelque sorte le motif.

Nous pourrions citer encore d’autres exemples, soit dans la belle exposition du papier
peint, vitrine de M. Follot, soit encore dans la joaillerie, dans les différents objets expo-
sés par MM. Sandoz et Boucheron.

Il n’y a pas d’art plus exquis que la bijouterie et la joaillerie. ot tout concourt 4 la
séduction; l'or, I'argent, les émaux avec leur variété infinie de couleurs et les éclats
lumineux des pierres précieuses dont dispose lartiste lui fournissent une palette de
fées. Puis la flore lui vient encore en aide avec le charme de ses formes élégantes; il y
trouve la source inépuisable de toutes ses conceptions. «Cet art vit décidément de
grice, de sentiment et de distinction, il n’a heureusemenl rien & redouter du natura-
lisme & outrance qui menace la statuaire et qui sévit déja sur la peinture» ),

L’école gratuite de dessin et de modelage de la réunion des fabricants de bronze
compte annuellement 75 éléves depuis 1885, date de la fondation, Ony enseigne le
dessin _d’aprés la bosse, le modelage, les notions élémentaires d’anatomie, de géomé-
trie, de perspective; un cours oral est fait sur les styles comparés.

(1) Discours de M. Armand Caillat, Péminent orfévre de Lyon.
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L'industrie du bronze est une de celles (ui ont le plus cherché & encourager leurs
apprentis dans I'étude du dessin; elle en sent tout le prix et n’a pas 4 se repentir de
ses efforts.

Elle est admirablement secondée par des hommes dévouds, MM. Robert {réres, di-
recteurs-professeurs.

En attirant les apprentis et les ouvriers a ’école, en leur donnant des connaissances
approfondies de dessin et de 'anatomie des formes, en les initiant & l'interprétation
variée des feuillages, I'école prépare de véritables artistes.

Différents encouragements entretiennent 'émulation, la municipalité du troisieme
arrondissement et le Ministére de linstruction publique ont offert des récompenses,
mais le prix le plus intéressant est celui qui donne lieu au concours de ciselure, le priv
Willemsens. '

L’union centrale des arts décoratifs, toujours attentive i ce ui peut encoura-
ger nos industries d’art, a décidé, par une heureuse innovation et sur la généreuse
proposition de son vice-président, M. Bouilhet, d’acheter le prix de ciselure pour
I'exposer dans son musée. Il faut espérer que cette idée sera poursuivie a I'avenir, cest
un nouvel encouragement, et cette réunion des ceuvres de nos ciseleurs contemporains
formera un jour une collection du plus haut intérét.

Le comité de patronage de la Chambre syndicale des tapissiers a été fondé en
187a. Les ressources actives sont produites par des souscriptions volontaires, des dons
et par diverses sociétés. Le Ministére du commerce et de I'industrie alloue au comité
une somme annuelle de 2,000 francs.

Les apprentis recoivent leur instruction professionnelle chez leurs patrons; ceux-ci
sont tenus de veiller & ce que leurs apprentis suivent réguli¢rement des cours de dessin
le soir dans les écoles municipales de leurs quartiers respectifs ou dans celles du Gou--
vernement. '

A la sortie de Papprentissageil a été créé, pour les jeunes gens qui veulent continuer
a4 acquérir une éducation professionnelle plus étendue, des cours spéciaux de coupe,
de dessin géométrique et de dessin pratique. Tous ces cours ont lieu dans les salles de
réunion des chambres syndicales de I'industrie et du bitiment, salles malheureuse-
ment mal disposées et non aménagées.

Des concours spéciaux ont lieu tous les ans pour la garniture, pour le dessin pro-
fessionnel et d’aprés a bosse. Ces concours se font A I'Ecole nationale des arts déco-
ratifs, grice & la bienveillante hospitalité de son éminent directeur, M. Louvrier de
Lajolais, et depuis 1882 la direction des beaux-arts a toujours contribué & donner une
sanction efficace par des récompenses. Cette protection a un effet moral excellent sur
cette jeune populalion parisienne, intelligente et pleine de vitalité.

Nous ne saurions non plus passer sous silence le concours si dévoué et si actif de
M. Legriel, président honoraire de la Chambre des tapissiers; il nous faut rendre
hommage & ses efforts ainsi qu'a ceux de son président, M. Boutard, pour rendre &
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cette belle industrie sa grandeur, pour renouer sa tradition, pour en maintenir le
gotit et, s'il est possible, arriver & la rénovation d’un style.

En résumé et en raison des excellents résultats obtenus par toutes les dcoles que
nous venons d’énumérer et que nous souhaiterions parfaites, nous demandons la per-
mission d’émettre un veeu,

Tout en estimant que liberté pleine et entiére doit éire laissée aux chambres syn-
dicales, au point de vue de I'enseignement professionnel pratique, nous pensons qu'une
direction serait nécessaire pour tout ce qui concerne les formules de 'art & appliquer
A leurs industries, autrement dit pour tout ce qui intéresse la véritable connaissance
du dessin,

De I'ensemble de ces faits il nous parait ressortir la nécessité de la création de :

1° Un comité de perfectionnement et d'inspection des arts industriels;

2° La nomination d’une inspection pour la direction et la surveillance de P'ensei-
gnement du dessin et de son application pratique & chaque industrie spéciale.

Nous sommes convaincus que si une semblable proposition émanait des chambres
syndicales elles-mémes, elles trouveraient dans la direction des beaux-arts le concours
le plus dévoué. Il faut & tout prix remettre un peu d'ordre dans les méthodes su-
ranndes encore trop souvent en usage et supprimer tout ce qui est confusion, car nous
considérons comme un devoir d’assurer les ]Jrincipes et de mettre les moyens pratiques
au service des intelligences ordinaires et aussi 4 celui des esprits inspirés, sl vient &
s'en produire.

Ces principes et ces moyens sont les mémes partout, qu'il s'agisse d’enseignement
primaire ou d’enseignement secondaire, d’écoles professionnelles et industrielles ou
d’écoles de beaux-arts, car le dessin est un.

Et pour le dessin on n’est pas plus autorisé & mesurer les premiers éléments en vue
des professions ou selon les conditions sociales, qu’on ne lest pour la grammaire,
pour les sciences et pour la morale. En cela aussi I'éducation de I'ouvrier et celle de
I'artiste reposent sur une base identique et qui doit étre commune & tous,
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TITRE IX.

ECOLES DES MANUFACTURES NATIONALES,

Les manufactures nationales de Stvres, de Beauvais, des Gobelins et de la mo-
saique m possedent des éeoles spéciales de dessin. Ces écoles ont présenté des travaux
fort intéressants non seulement comme dessins, mais aussi comme applications propres
aux industries diverses qu’e]les représentent.

IEcole de Stvres, réglementée en 1879, était représentde par ]ﬂusieurs cartons
remplis de trés bons dessins de fleurs, d'ornement et de figure d’aprés nature, d’un
véel intérét; un cours spéeial d’étude de draperies mérite d’étre signalé. Elle avait en
outre un assez grand nombre de pitces manufacturées dont la perfection d’exécution
ne laissait rien & désiver. )

Tout en en reconnaissant le mérite incontestable, le jury a émis le veeu que les
formes fassent T'objet d’une étude plus poussée. Depuis le second empire, en effet,
nous sortons peu des mémes modeles, et si la décoration a pris une voie plus conforme
au bon sens en abandonnant la reproduction des tableaux et de sujets de paysage, pour
les remplacer par une ornementation plus en rapport avec la forme, l'aspect orne-
mental manque encore de parti pris. La finesse des détails nuit & 'ensemble.

Le devoir de la manufacture de Sévres est bien certainement de conserver un art
absolument francais; aussi semble-t-elle avoir peu ressenti I'influence des produits
orientaux dont I'Europe est envahie depuis quelques années.

Cependant nous sommes en droit d’espérer, sous la direction de 'homme éminent
(qui administre et qui a donné tant de preuves de son godt éclairé, que nous verrons
se produire une renaissance créatrice dans cetle grande manufacture, quilui conser-
vera toute son individualité, sans étre plagiaire, et qu’elle se rajeunira par son école
avec des artistes habiles et distinguds. .

L'Ecole de la manufacture de Beauvais nous a montré des fleurs et des fruits tra-
duits en tapisserie par les procédés de modelés les plus élémentaires jusqu'a ceux qui
permettent d’en rendre la plus suave réalité. Certains de ces spécimens sont en effet
de petits chefs-d’eeuvre d’exécution. Les essais de fils de soie d’or et d’argent donnent
des résultats excellents: on sent, de 1a part de la direction, la préoccupation de faire
participer nos belles productions de tous les effets si riches et si harmonieux en méme
temps des tapis asiatiques. L’étude de la fleur d’aprés nature et des animaux est bien
comprise et celle du calque qui apprend A I'éléve & décomposer la forme, Paménent
graducllement & aborder latelier avec assurance et avec talent.

La plus importante de ces écoles, celle de ]a manufacture des Gobelins, a plusieurs

) Mannfactures nationales: de Sévres, administratenr, M. Deck; de Beauvais, administratenr, M, Bavix: dea
Gobelins et de la mosaique, administrateur, M. Genspacu.
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cours distincts. En dehors des études élémentaires du dessin, du cours de figure
d'apres nature, le cours spécial dirigé par M. Galland est particulitrement remarquable.
Tous ceux qui s'intéressent i I'art décoratif connaissent les travaux et les études si in-
génieuses que ce maitre a exposés au Musée de I'Union centrale : c’est le développe-
ment de ces idées que nous retrouvons dans un grand nombre de dessins d’apris la
fleur et la plante vivante exécutés par les éléves.

De nombreuses reproductions & P'aquarelle initient les jeunes apprentis  la science
de Tinterprétation du modelé. Tout concourt & Péducation parfaite du tapissier pour
qu'il devienne maitre dans son art. Les applications des commencants, pieds, mains,
tétes, draperies sont exécutdes avec une grande simplicité et une grande franchise; il
appartient a I’Etat de confier & ses futurs artistes de beaux modéles pour soutenir notre
belle fabrication nationale. Nous allons retrouver la méme habile direction dans les
é¢tudes de notre éeole de mosai’que.

Fondée en 1876, la manufacture a pour but essentiel de former des artistes mo-
saistes francais et d'affranchir notre pays de la main-d’euvre étrangére. Le nombre
des éléves n’est pas déterminé; ces jeunes gens proviennent en général de 1’Ecole na-
tionale des arts décoratifs. Un certain nombre d’anciens éléves sont maintenant dans
les ateliers de T'industrie privée, et les autres forment actuellement le personnel de la
manufacture, qui n’est composé exclusivement que de Francais.

L’apprenti est payé (cette disposition a heaucoup favorisé le recrutement); il con-
tinue & suivre les cours de dessin jusqu'au moment ou il est jugé capable d'en étre
dispensé, dés qu'il a passé par la classe de nature.

A Tatelier il commence par apprendre le maniement des outils, puis on le met &
I'exéeution des fonds unis, figures géométriques, ornements, draperies, mais le plus
rapidement possible on utilise ses services sur des mosaiques en cours d’exéeution.

M. le directeur a remarqué que 1'éléve avait beaucoup plus de godt au travail lors-
quil est sur une euvre qui doit rester que lorsqu’il opére sur des morceaux d’essal.

En méme temps il rapporte & 1'Etat, car dans chaque mosaique il y a des parties,
fonds, bandes plates, ornements sans modelé, qu'il est facile de traduire aprés quelques
mois d'atelier. Une des études essentielles de cet enseignement consiste dans la copie &
Iaquarelle, grandeur d’exécution, d’anciennes mosaiques provenant d’une série d’estam-
pages en couleurs, des diverses époques de I'art, que M. Gerspach a fait exécuter &
‘Rome, en 1876.

La colunn:a, portant le busie de ce donateur, qui doit &tre érigée dans la cour du
Mirier de T'Ecole nationale des beaux-arts, en souvenir de la fondation Rougevin, ct
qui a été exécutée d’apres les dessins de M. Coquart, 'éminent architecte, est d'une
exécution parfaite. La porte monumentale exposée & 1'Exposition universclle, prés du
déme central, nous prouve aussi combien nos artistes frangais sont capables mainte-

.nant de rivaliser avec les pays qui avaient conservé jusqud présent le monopale de cet
art si supérieurement décoralif,
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TITRE X.

ECOLES NATIONALES ET REGIONALES DE BEAUX-ARTS, D'ART DECORATIF ET DE DESSIN,
ECOLES MUNICIPALES ET ECOLES SPECIALES DE BEAUX-ARTS,
D'ART DECORATIF ET DE DESSIN.
ECOLES INDUSTRIELLES.

Nous w'avons plus & revenir sur les questions de méthode, nous nous contenlerons
de constater la légitime satisfaction du jury en présence d’une révélation nouvelle pour
lui 'un enseignement organisé en France dans les villes les plus importantes comme
dans les moindves, enseignement d’autant plus logique que ces programmes s'en-
chatnent et, partant des éléments, arrivent graduellement aux applications les plus
varides; c'est dans cet esprit, du reste, que les travaux étaient présentés.

Prés de deux cents établissements figuraient & 'Exposition avec leurs travaux classés
en carlons par cours : cours élémentaire, cours moyen et cours supérieur. Pour mieux
faire comprendre ce classement fait par circonscription, I'ensemble de ces trois divi-
sions figurait sur chassis couverts de dessins de toute provenance comme régions,
mais classés dans leur ordre d’enseignement.

Puis venait ensuite 'exposition dite des applications diverses d Uenseignement du dessin, se
rapportant aussi bien 4 la peinture, d lasculpture , & Parchitecture, & la gravure qu’d toutes
les industries. Cest surtout vers ces dernitres que Ueffort considérable a porté, et T'en-
semble de T'exposition n’est pas sans avoir ressenti le contre-coup de la formation de
celte jeane armée d'artistes-ouvriers. L'avenir nous permet d’espérer en effet que
toutes les industries qui vivent par la pensée artistique rendront la vie & des métiers
que, faute d’art, elles laissaient dépérir.

L'activité provinciale et les particularités géographiques sont trés conciliables avee
une communauté d’éducation et une méthode uniforme d'enseignement. Applaudissons
done & cette extension de la vulgarisation du dessin, la vraic source du goit. Pendant
une période trop longue, que nous voudrions oublier, l'industrie a puisé ses modeles
dans des Plugiats faits sans discernement et sans gofit; Vorganisation générale de
P'enseignement du dessin, surtout la propagation de son étude dans la classe ouvridre,
nous délivrera de ce fléau et nous permetira, en mettant entre les mains des travail-
leurs les moyens assurés d’exécution, de rendre aux créations de l'industrie leur or-
ginalité vraie qui les élévera au-dessus de la concurrence étrangére.

il était bien établi que l'industrie devait recruter ses artistes en elle-méme, il
¢tait nécessaire de rechercher comment on pourrait continuer aux apprentis et aux
ouvriers I'enseignement du dessin qu'ils avaient suivi dans les écoles, afin de développer
loutes leurs qualités et d’en faire des ouvriers-artistes complels avant gu'ils s'6ta-
blissent patrons ou qu'ils devinssent chefs d'ateliers ou directeurs de fabrique. Cette

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



https://www.cnam.fr/

EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALE DE 1889.

(3
(o]
LL

sollicitude s'est étendue sur toule la France comme & Paris; aussi voyons-nous des
écoles de province rivaliser déja avec suceés. Nous en prenons & témoin les éeoles de
Lyon, de Roubaix, de Limoges, d’Aubusson. La plus importante est naturellement
celle de Paris. Elle fera T'objet de notre premitre visite, son organisation spéciale, la
haute valeur de son directeur et ses résultats remarquables sollicitent une attention
particuliére.

On est heureux quand on n’a pas & exprimer le veu d’une amélioration, mais
uniquenent celui de la persévérance. Nous croyons, par cetie réllexion, dtre le fidele
interpréte de P'opinion du jury en présence de Texposition si complite de I'Ecole natio-
nale des arts décoratifs de Paris. Nous ne ferons pas I'historique de I'école fondée par
Bachelier en 1765 pour les ouvriers de Paris, mais nous tenons & meltre sous les
yeux du lecteur le rapport du directeur de cette école, adressé au Ministre de instruc-
tion publique et des beaux-arts & 'appui du changement de titre effectué par arrété
du g octobre 1877.

(e nouveau titre ne constituait pas, comme on peut le voir par I'intéressante lettre
de M. de Lajolais, un vain changement de nom, il révélait une modification profonde
dans les tendances de I'enseignement de école :

Moxsigua Le Direcreur,

Vous m'avez donné le soin de rechercher immédiatement Jes améliorations a apporter & I'institution
dont vous avez engagé M. le Ministre & me confier la direction,

11 y en a une que je connais de longue date et dont jai pu, depuis quelques jours, apprécier I'im-
portance et Turgence; aussi j'ai Thonneur de vous la signaler, en vous priant, & mon tour, d’en
examiner la portée, de Iaccueillir comme un bienfait pour 'Ecole et dela proposer & M. le Ministre
en 'appuyant de tout volre crédit : c'est le «changement de nom» de 1'école.

Lorsque Bachelier songea & fonder pour les ouvriers des industries d'art un enseignement gratuit,
il avait compris deux choses : 1° la nécessité d’assurer la prospérité de nos industries en développant
I'instruction spéciale des ouvriers & I'heure ot 'organisation des métiers fléchissait devant I'éveil des
idées nouvelles; 2° I'intérét de fixer la limite qui sépare I'éducation de l'artiste de celle de 1'arlisan,
et il I fit de telle maniére que la confusion n'élait pas plus possible alors entre I'Académie et I'cole
qu'elle ne V'est aujourd'hui entre I'Ecole centrale et Ecole polytechnique.

Nolve éeole est donc une institution absolumenl congue en faveur des artisans, et elle a jeld dans
les industries d'art de la fin du xvin® siécle cette foule d’admirables exécutants dont les noms sont
presque tous inconnus, mais dont les produits se payent aujourd’hui leur poids en or. Cetie tradi-
lion a passé par-dessus I'époque convulsionnée de la Révolution et a véen jusqu'au milieu de la
Restauration, parce que la limite de Péducalion populaire était fermement écrite chez nous, et il n'y
avait pas de confusion avec 1'enseignement artistique proprement dit ou académique.

Depuis celle époque et sans m'arréler & des détails inutiles, nous avons vu I'Ecole incliner peu b
peu vers une direction éloignée de son but, et les choses en sont arrivées & ce point quon la regarde
& I'heure présente bien plus comme la pelite porte de I'ficole des beaux-arts que comme le semina-
rium des artisans,

Tout conspire h nous dévoyer; la tendance des éludes élevées jusqu'a I'exagération vers le haut
enseignement, Vinclination naturelle des professeurs & sortir de notre sphére plus modeste que celle
de V'Eeole des beaux-arls, les encouragements immodérés offerts dans celle dernidre & ses dléves, ce
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(ui nous enléve les meilleurs des nblres, el, enfin surtout, I'avantage vraiment Lrop inégal el injusle
assuré par la franchise de P'examen du volontariat.

11 résulte de cet état de chose, une véritable dépréciation de mon école, qui n'est plus que la petite
cole des beaux-arts, pépinitee de serre chaude pour des jeunes gens qui n'ont d'autres visées que de
préparer chez nous des succes destinds & la rue Bonaparte, et qui, & part quelques sujets hors ligne,
forment un bataillon d'artistes médiocres, aux crochets de la caisse de secours de votre administra-
lion, tandis qu'ils pourraient &lre les serviteurs habiles et bien rétribués de I'industrie.

Sans parler des autres moyens qu'il conviendrait d’employer pour retenir nos jeunes gens, il est
une premiére mesure, que je regarde comme excellente parce qu'elle affirmerait & nouveau la con-
ception de notre création et qu'elle trancherait netle chemin qui conduit & Ja maison du grand art,
en méme femps qu'elle ferait cesser toule confusion entre 'école de 1'Etat et les institutions munici-
pales, Elle consiste & nommer les choses par leur nom et & désigner 'Ecole pour ce qu'elle doit étre,
1'Ecole nationale des arts décoratifs.

Si M. le Ministre veut bien prendre & cceur I'examen de ceite proposition, il remarquera que
I'Ecole de dessin et de mathématiques, dont le titre a pu éire bon & son moment, a besoin de déter-
miner sa qualification absolue, vraie, aujourd’hui que la Ville a créé une foule de pelits foyers ot
ces enseignements dillérents sont donnés & cdlé de nous sans qu'ils soient doublés de ceux qui sont
caracléristiques chez nous, comme les cours et l'atelier de composition et d'application décoralive. 11
s'ensuit que la populalion se dissémine partout, parce qu'elle ignore ce que nous sommes au vrai, el
que nous ne recrutons en général que des passants oisifs, des enfants qui prennent notre gratuilé
sans lui rendre sa monnaie ou des apprentis pour 'eole des beaux-arts.

Loin de moi de ne pas encourager ceux de nos éléves qui montrent une tendance trés marquée i
franchir le pas qui sépare les arls appliqués de Fart pur, el ce sera 'honneur de I'Ecole d'ajouter des
noms nouveaux & sa liste du passé dans T'histoire de l'arl. Mais je tiens & établir que notre création,
avant tout populaire, a un objectif sur lequel il convient de diriger les regards des éléves qui entrent
chez nous. En un mot, Monsieur le Directeur, la question est tranchée par le distique qui a été gravé
sur le marbre de notre amphithédire alors que le roi Louis XV, soucieux de la prospérilé de nos
industries d'art, fondait i ses frais 'euvre de Bachelier :

Evudiare alin pictor sculptorque palestra,
Hee soli pateant amphitheatra fabro,

En conséquence, Monsiear le Direcleur, j'ai I'honneur de vous proposer de soumettre i Ja signa-
ture de M. le Ministre de l'instruction publique et des beaux-arls I'arrdté suivant :

L'feole de dessin et de mathématiques porlera ddsormais le litre &' Ecole nationale des arts déco-
ratifs.

Agréez, ete. ;

Le Divecteur de UBcole,
Signé : Lovvmer pe Lusonats.

On peut s'en rendre compte, le nom nouveau contenait tout un programme et éta-
blissait trés distinctement la démarcation de école populaire avec I'école supérieure,
en méme temps qu'il en faisait une école a part de tous les centres d’enseignement
créés avec tant de sollicitude par la ville de Paris depuis quelques années.

Mais ce qui ajoute encore & Iimportance de IKcole des arts décoratifs de Paris,
c'est I'adjonction, sous la méme haute direction, des écoles d’art décoratif de Limoges
et d’Aubusson, Ces trois écoles, réunissant leurs efforts, se complétant mutuelle-
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ment, forment un ensemble remarquable tant par les études que par leurs applica-
tions.

Sans cntrer dans de bien longs développements sur les programmes de ces insli-
lulions, nous ajouterons cependant que le but de I'école de Paris est de former des
artistes & méme de faire de la décoration architecturale ou des modéles pour les
industries d’art.

La durée des études est en moyenne de 5 & 6 années. Le nombre des éléves
inscrits est d’environ 1,200, et la moyenne des présences journalitres, de 700 4 8oo.
L’enseignement comprend le dessin géométrique et le dessin & vue, I'ornement, la
figure et la plante vivante, le modelage, 'étude de la perspective, celle de l'ana-
tomie, Ihistoire de Tart et enfin architecture et Ja composition décorative. .

Les exercices sur un programme donné sont fréquemment répétés et développds
dans les ateliers d’application, sculpture, peinture et architecture; ils excitent chez les
éltves les qualités imaginatives et les familiarisent avec 'emploi raisonné des diffé-
rentes matiéres mises en ceuvre par lindustrie.

1’ Ecole répond, dés & présent, a son but; il ne lut manque plus, pour prendre une
extension définitive, qu'un local suffisant et assuré.

Le devoir du jury est de le dire bien haut, T'existence de la premiére école de ce
genre en France est menacée par une installation qui n’est digne ni de I'institution ni
du pays, et nous faisons un chaleureux appel aux pouvoirs publics pour qu'il soit mis
un terme & ce déplorable état de choses.

[’école nationale d’art décoratif de Limoges comprend I'enseignement artistique gé-
néral ayant pour base celui de I'école de Paris. Une section spéciale de céramique, cor-
respondant a I'industrie locale, fournit les produits de grand et de petit feu en porcelaine,

Ces produits sont composés et exéeutds par les éléves de 'école méme, et un grand
nombre d’aprés les dessins des éléves de 'école de Paris afin d’assurer les rapports
constants entre les deux établissements, la communauté du godt et Tunité dans les
études.

[’école nationale d'art décoratil d’Aubusson a le méme programme que I'école de
limoges et les mémes relations avec I'Eeole de Paris, quant a ses applications rela-
lives & la tapisserie. Cette section comprend des métiers de basse-lisse, des ateliers de
savonnerie et de broderie.

Rien ne pouvait micux répondre a I'objet de ces écoles, ni mieux en assurer la fortune
que Tintroduction de Tapplication dans les différents ordres d’enscignement, oli toutes
les branches industrielles servent de thtme & un enseignement pratique; Iéléve est
exereé, soit par des projets d’ensemble, soit par des projets rendus, au décor du papier
peint, des tentures et des étoffes, & la décoration murale, & celle des tapisseries; a la
confection de modéles dessinés et coloriés pour la céramique, le bronze, la reliure, le
meuble; 4 la composition de toutes pitces d’un vase ct de sa monture, d’une pendule,
d’un coffre, d’'un éventail avec ses branches, ele.
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Dans Tatelier de sculpture, on sattache & la décoration du bitiment, aux modéles
de compositions ornementales pour la pierre, le bois, les métaus. On enseigne le
moulage et le montage des différentes pitees, et le programme va constamment du
projet & Pexéeution.

[’exposition comprenait, en cffet, des spéeimens de tous ces cours, et si nous de-
vions en citer les productions une par une, nous serions entrainés a les citer toutes,
tellement le choix des dessins, croquis, figures, compositions, fleurs, architecture,
sculpture, etc., avait ¢té fait avec gofit et compétence; depuis les études les plus pri-
maires du dessin, jusqu’aux grands concours exécutés en loge et sans oublier de char-
mants ivoires sculptds, tout cet ensemble présentait le grand intérét qui s'attache & la
progression des ¢tudes, a l'enchainement intelligent de travaux qui conduisent I'éléve
de la partic ¢lémentaire du dessin & I'interprétation raisonnde de la nature.

Nous avons pu nous rendre compte de la parfaite exécution des produits de P'école
de Limoges, dont les porcclaines remplissaient la grande vitrine, en méme temps que
nous admirions les dessins des cours de cette école, ses études de fleurs a Paquarelle
et celles non moins intéressantes gravées & I'eau-forte, ainsi que les dessins exéeutds
A Paris qui ont servi de modtles aux plats, aux vases et & un remarquable porte-bou-
quets. -

Les tapisseries d’Aubusson, bien comprises dans leur harmonie décorative, se res-
sentent aussi de la bonne influence des études premiéres, et les jolies broderies ct
app]ications sur tapisserie annoncent une renaissance dans la broderie artistique, qui,
nous l'espérons, pénétrera plus loin que dans Iindustrie et ira rajeunir ct ranimer les
occupations féminines dans les classes de la sociélé ot le travail peut étre un passe-
temps, ol occupation au logis a besoin de puiser un nouvel intérét dans ses résul-
tats agréables et dans les suceés quils procurent. Nous ne pouvons quapplaudir a
tout ce qui peut provoquer le golt et contribuer & parer de toutes les séductions de
I'art tout ce qui nous entoure.

En présence de semblables résultats, le jury a voulu, par les plus hautes récom-
penses mises & sa disposition, témoigner ses encouragements et ses ¢loges & 'éminent
directeur et aux quarante professeurs de ces établissements, qui forment entre eux un
corps d'élite.

Plusieurs de ces professeurs donnent aussi I'enseignement & I'école nationale de
dessin pour les jeunes filles, de Paris, dont les travaux étaient exposés dans la méme
travee,

L'école nationale de dessin pour les jeuues filles, fondée en 1803 par M™ Frire
de Montizon, est dans les mémes mauvaises conditions d'installation que I'école na-
tionale des arts décoratifs, installation provisoire et bien peu digne de son importance
et des services qu’elle est appelde A rendre.

La direction a été obligée de prendre des mesures restrictives pour empécher I'en-
combrement dans un local insullisant et elle n’admet guire que 200 éléves & ses nom-
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breux cours, quand prés de hoo en sollicitent l'entrée. Les travaux, il faut Pavouer, y
gagnent en qualité, Tassiduité étant une des conditions essentielles pour pouvorr étre
maintenu sur le regisire d'inseription.

L’enseignement comprend 16 cours, dont g de dessin et 7 pour les spécialités;
g professcurs et 2 répétiteurs se partagent ces différents cours. L'école des jeunes
filles cherche A donner i ses éléves un enseignement pratique qui puisse leur eréer
des ressources dans les différentes industries dart; elle prépare aussi des candidates
aux examens du professorat de la ville et de I'tat. Elle a obtenu de ce fait de nom-
breux suceds. Depuis quelques années les examens de la ville de Paris ayant été
plus rares, les autres cours spéciaux ont é1¢ de plus en plus suivis, parliculitrement
la gravure sur bois. Les dessins de dentelles, dont le jury a dpprémé le golit et I'exé-
culion, sont une des applications les plus heureuses du dessin ol les jeunes filles excel-
lent. Mais si nous mentionnons tout d’abord ces applications, il n’en faut pas moins
reconnaitre que les études premicres qui acheminent a Part comme & industrie, sont
conduiles avec une grandc stireté et beaucoup de méthode. I 6ducation, dans cet éta—
blissement, doit en effet viser principalement la connaissance du dessin et de la com-
position plutot que Iapplication directe, Ia peinture céramique par exemple, qui s'ap-
prendra plus facilement ensuite dans un atelier de fabrication.

Le jury sen est rendu compte dans les nombreux dessins dapris la bosse cf
daprés nature, d'une facture souple et délicate, dans des études, sculptures de figures,
de plantes et de fleurs en ronde bosse et en bas-relief.

Le dessin de la téte d’aprés le modele vivant est un des exercices ott les femmes
réussissent le mieux; cette étude prépare excellemment au portrait, et ce genre constitue,
A lui scul, une carriére des plus honorables et des plus lucratives. L’étude de la fleur
est encore une des plus favorites parmi les jeunes filles; elles en ont bien la compré-
hension, et ses applications varides s'adaptent a toutes les productions industrielles,
broderies, tissus, éventails, porcelaine.

Ces études et ces applications ont eu Vapprobation du jury, qui en a profité avee
satisfaction pour accorder la' plus haute récompense & Técole que dirige avec tant de
dévouement M™ Marandon de Montyel.

Le dessin reste encore dans cette école la partie essentielle de T'enseignement, la
partie la plus importante, toujours placée sous la surveillance immédiate, active et
persévérante d'un corps de professeurs éminents et dévoués.

L’éducation des femmes est un des devoirs de la nation, par elles se propageront
la délicatesse du godit dans la famille, par les travaux les plus futiles comme les plus
sérieux,

Nous ne retrouverons pas autre part en France une institution analogue, ce n'est
pas que les jeunes filles n’étudient pas les arls en province, mais ce nest guére qu'a
Paris ot Ton rencontre des centres aussi complets d'instruction, les éeoles Elisa Le-
monnier, par exemple, dont les travaux n’ont pas été soumis au Jury, mais dont nous
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avons pu apprécier le mérite dans la section spéeiale des examens, ot elles ont ebtenu
des suceds éclatants; particulitrement 'école de la rue Duperré, si bien dirigde et qui
a eu la bonne fortune d’avoir pendant quelques années pour professcur un artiste de
grande valeur, M. Bellay.

Nous aurons plus loin T'occasion de parler des cours subventionnds pour les jeunes
filles de la ville de Paris, parmi lesquels ct pour les mémes raisons nous citerons celui
de M™ Thoret.

Mais il nous faut passer & Uexposition de la ville de Lyon pour retrouver un établis-
sement d’enseignement pour les leunes filles, donnant des résultats trés appréeiables.
Exception faite toutefois pour I'eole nationale des arts décoratifs de Limoges paree -
que cetie école mixte comprend deux divisions ; jeunes gens et jeunes filles. Mais reve-
nons & Lyon. '

Lécole dirigée par M™ Rozier, tout en comprenant un enseignement complet, se
distingue par des travaux, dessins et aquarelles de fleurs, d'une grande délicatesse
d’exéeution et d'un golit excellent. L'organisation spéciale aux écoles de Lyon apporte
sa part considérable d'influence sur 'enseignement du dessin dans les écoles muniei-
pales de la ville comme dans sa grande Lcole nationale. Cette cité unique au monde
par sa merveilleuse industrie a multiplié les sacrifices, et elle en est véritablement ré-
compensée.

Le nombre des éldves fréquentant les sept écoles municipales est d’un peu plus
de 8oo0,dont 175 jeunes filles. Dans les écoles de garcons on compte un grand
nombre q-e jeunes ouyriers ou apprentis, les architectes, les décorateurs sont plus
rares, 1'Tcole nationale les attire. La reconstitution des écoles de Lyon date de
douze ans et en mesurant le chemin parcouru pendant cette période, on ne peut
quétre frappé des progrés de toute nature obtenus dans les branches multiples de leur
enseignement, grice & la vigoureuse impulsion donnée par ses professcurs. M. Cam-
befort, I'érudit membre du Conseil d’administration des écoles de Lyon, le constatait
cette année avec d’autant plus de satisfaction que les travaux exposés venaient appuyer
ses affirmations. En dehors de Iindustrie de la soie, celles des meubles et de Lorfe-
vrerie religicuse tenaient, en effet, la premitre place. Il signalait aussi une lacune
heureusement comblée : nous voulons parler d'un cours de broderie artistique nouvel-
" lement créé par M™ Leroudier et destiné, nous en sommes convaincus, & un succés
certain. Le systtme de recrutement nous donne la plus sire garantie de la perfection
de T'exécution : en effet, les éléves appelées & profiter de cet utile enseignement sont
surtout celles qui se sont fait remarquer au premier rang dans les écoles munici-
pales de dessin. ' '

L’Ecole nationale des beaux-arts de Lyon, dont les différents cours sont suivis par
environ 500 éléves peintres, architectes, sculpteurs, graveurs et dessinateurs de fa-
briques, s'est distinguée par une série de dessins de premicr ordre; les cours de
dessin de la fleur et de la composition décorative plus spécialement ont assurd le

13.
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succts de son exposition. MM. Hédin et Castex-Desgranges, qui dirigent ces cours, mé-
ritent & tous égards d’étre mentionnés, nous voudrions pouvoir faire de méme pour
les auteurs de ces belles aquarelles d’aprés nature et ces projets de dessin d’¢toffe
ainsi que pour toutes les études ot la fleur, prise comme point de départ dans son as-
pect réel ou stylisé, vient en subissant des transformations obtenues par des positions
diverses former d’élégants ornements d’une variété de formes et de couleurs infinies.
Ce retour & prendre directement ses inspirations dans la nature est la note qui marque
le grand progres de T'enseignement actuel.

Les modeles du temps passé ne manquent pas & Lyon. Le musde tout & fait excep-
tionnel organisé par la Chambre de commerce, sur le beau rapport de M. Natalis
Rondot, est une des plus belles collections qui se puissent consulter. (e musée, tout
fait ind’ipendant de celui du Palais des Arts, ne fait aucunement double emploi avec
ce dernier.

Le rapport concluant & cette magnifique fondation fut soumis & I'Académie des
beaux-arls. de Paris et adopté sur les conclusions de M. F. Duban, le célébre archi-
tecte de Ileole des beaux-arts, qui en citait & I'illustre compagnie le passage suivant :

«L’action du Musée, dit M. Rondot, doit s'exercer sur un plus vaste champ. Sans
doute, il éveillera et développera le sentiment du beau, il formera le godit; mais il
sera en méme temps pour la fabrique (d'étoffes de soie) un fonds commun, ot 'on
sera assuré de trouver tout ce qui peut servir I'inspiration, élarg-ir et élever les idées,
résoudre les difficultés et conduire & de nouveaux progrés. On y viendra éludier les
ressources décoratives imaginées et développées dans les grands siccles, chercher le
secret de la simplicité, de la grice et de la distinction chez les Grees, de Tharmonie
et de 1a délicatesse du coloris des Orientaux, et cet autre et précieux secret d’appro-
prier, avec une heureuse mesure et un sentiment d’artiste, le style aux matériaux et
aux destinations. » Et plus loin : «si le Musée que la Chambre de commerce veut fonder
ne devait servir qu’d rendre plus faciles les emprunts au passé, il n’y aurait pas lieu,
d coup sir, de s’y intéresser vivement; mais jai I'espérance que, en présence de ces
styles divers, de ces créations et de ces ceuvres célebres, on verra mieux 'impuissance
des procédés actuels et que 'on abandonnera la voie battue de I'imitation mesquine,
de cette imitation stérile qui n’exige aucun effort et qui est sans honneur et bien sou-
vent sans succés. » _

Pour réaliser ces vues élevées, M. Rondot proposait pour cet établissement trois di-
visions principales : T'art, I'industrie, Phistoire.

La premitre division devait présenter dans un ordre chronologique et classé dans
des pitees isolées l'une de Tautre mais s'ouvrant sur une galerie commune, tout ce
qui, dans le dessin, le coloris et le style, caractérise le mieux I'ornement d'un sitcle
et le génie d'un peuple, en offrant le rapport de la forme vraie et de la forme idéale.
Une bibliothéque spéciale et un salon pour I'exposition des tableaux de fleurs de toutes
les écoles y étaient adjoints.
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La division de I'industric devait se composer de trois sections : la premiire, consa-
crée aux matitres premidres; la seconde, aux tissus de soie pure et aux dtofles de soie
mélangées de laine, de coton, de lin, d’or et d’argent; Ja troisitme, au matériel de la
fabrication,

La division de T’histoire scrait consacrée aux annales de la fabrication des soieries,
aux dépbts des spéeimens originaux.

Suivant les veeux de I'auteur du rapport, ce département comprendrait des échan-
tillons des produits de toutes les industries lyonnaises qui, en dehors de I'industrie
des soieries, ont fondé et maintenu la gloire et la fortune de la cité. Ces industries, flo-
rissantes autrefois, étaient la fonte, la ciselure, la céramique, le monnayage, Torfe-
vrerie d’église, le travail au repoussé, I'imprimerie, et bien d’autres encore dont Lyon
est fier & juste titre.

Le rapporteur de 'Académie, M. Duban, concluait ainsi : « peut-ére, s’étonnera-t-on
que dans un Musée, sitge d’'unc industrie spéciale, M. Rondot ait cru devoir intro-
duire des industries aussi diverses par leur nature. Votre commission s’associe, sur ce
point, aux vues de Thonorable rapporteur. Le respect seul des sentiments patriotiques
de M. Rondot pour tout ce qui honore & divers titres la cité qu'il aime, ne nous dicte
pas cette approbation. Votre Commission pense avec vous, d’aprés autorité des grandes
époques, que tous les arts se prétent un mutuel secours et que le lustre de I'un se re-
flete nécessairement sur les autres. Elle voit de plus Vavantage, dans cette généralité
d’applications, que le musée proposé pour Lyon pourrait, & quelques nuances pres,
servir de modtle et de type pour tous les Musées que les villes industrielles de France,
animées d'une généreuse émulation, pourraient fonder dansleur sein.» Nous tenions &
exposer les conF]usions A la suite desquelles le beau Musée d’art et d’'industrie de Lyon
a été fondé. L'Ecole et le Musée, ce sont 14 deux enseigfmmenl;s se prétant un mutuel
appui, et pour nous qui sommes surtout partisans de 1'Ecole d’abord, nous reconnais-
sons tout le mérite et le dévouement des hommes de la compétence de M. Marius
Vachon, qui, portant dans chaque grande ville de France la bonne parole, cherchent
A organiser, pour augmenter la prospérité des indusiries locales, des Musées en s’in-
spirant des mémes bienfaits et des mémes services & rendre : efforts généreux dont
M. Vachon vient dr’obieuir la juste récompense par la eréation d’'un Musée des arts in-
dustriels & Saint-Etienne.

Nous ne quiiterong. pas Texposition lyonnaise sans parler des cours d’architecture
et de sculpture de I'Ecole nationale, dont les travaux ont été trés remarqués, et nous
signalerons les écoles municipales du Petit Collége et de la Croix-Rousse.

Nous avons déji parlé du réle important du conseil d’administration de ces écoles
dont le si distingué architecte lyonnais, M. Echernier, estle président et le digne suc-
cesseur d’'une haute personnalité, M. Aynard; le jury, en déeernant un grand prix &
ce Conseil, a voulu honorer les services considérables qu'il n’a cessé de rendre a la
cause de I'enseignement des arts.
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La ville de Saint-Etienne, avec une exposition beaucoup moins importante, offrait-
cependant un réel intérét. Lindusirie plus spéeiale des rubans a suscité de jolies
compositions et les travaux de ciselure et de gravure sur acier montrent combien la
nécessité peut engendrer d’heurcuses dispositions dans la classe ouvritre quand les
besoins d'une industrie locale, telle que la manufacture d’armes de cette ville, viennent
ouvrir un nouveau champ aux applications industrielles de art du dessin. Aussi nous
arrilerons-nous encore ici pour appeler toute la sollicitude éclairée des maitres sur
lutilité des études premibres, sur I'enseignement réfléchi de la connaissance des
formes, en un mot sur I’étude du dessin.

L’école de Tarare doit sa prospérité aux mémes conditions de milieu; son spécimen
de rideau exécuté en dentelle présentait une intéressante comparaison avec lo dessin
original. Mais bien autre est I'importance de I'école de Calais, et ses excellents envois
de compositions pour la méme fabrication en font une école A signaler parmi les
meilleures et les mieux dirigées dans la voie si utile des applications industrielles.

Les dessins de mise en carte, & c6té des dessins exéeutds en vue de la fabrication,
nous montrent le ¢6té trés pratique d'un enseignement o le bon gotit domine dans
la composition décorative avec des fleurs d’une jolic exécution, soit au fusain rehaussé
de blanc sur papier teinté, soit au lavis.

Dans le département du Nord, trés peuplé d’écoles, Roubaix tient 1a premitre place
comme éceole nationale des Arts industriels.

Celte école, fondée en 1833, a été complétement organisée avec une orientation
particulitre & 'indusirie locale; son exposition, qui n'a pu, faute de place, donner trés
exactement I'idée de son importance, nous a cependant révélé toutes ses ressources, et
elles sont considérables. Depuis la teinture des laines et de la soie jusqu’aux tissus
manufacturés, tout s'enseigne et se démontre dans la maison, nous devrions dire dans
le palais. Les études de dessin qui aboutissent & la composition décorative sont con-
duiles dans un sentiment original et nouveau; des motifs de fleurs et de fruils ont été
exploités avec une rare intelligence, et nous aurions vonlu les voir exécuter de préfé-
rence & ceux des rideaux et des tapis exposés.

Cette école, bien digne de la haute récompense quelle a obtenue, nous donne 'es-
poir, dans un avenir trés prochain, de voir la fabrication de cette région prendre un
essor tout nouveau. Elle est dans une voie excellente et n’a qu'd persévérer. Nous ne
rencontrerons nulle part ailleurs de semblables ressources d’enseignement et de pro-
duction,

Quelques efforts ont été faits assurément dans les écoles de Felletin, ol le goit n'est
pas & la hauteur de P'exécution dans les travaux de broderie, ou bien encore au Puy,
olt le dessin de composition approprié & la dentelle devrait suffire pour provoquer le
développement d’un cours spécial. _ '

" Quelques villes industrielles de la méme région, comme Montlugon et Thiers, au-
raient intérét & créer un enseignement qui n’y existe pas.
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L’école de Felletin ne remonte qu’a I'année 1884 elle a été créée dans le but
d'aider au développement de- la fabrication de la tapisserie et en méme temps de
donner une premiére préparation aux éléves qui voudraient poursuivre leurs études
aux cours supérieurs d’Aubusson.

L’école du Puy devrait étre réorganisée. La municipalité en a du reste le projet.

Toutes les écoles de la sixitme circonscription se sont améliorées ou sont en voie
de T'étre; ces faits sont non seulement constatés par M. I'inspecteur Jourdain, mais les
travaux exposés par les villes de Brive, d’Auxerre, de Moulins et de Nevers, d’une
bonne moyenne, nous le démontrent.

A Volvic, T'école instituée deés T'erigine dans le but de venir en aide & Iindustrie
particulitre de Pextraction, de la taille et de la décoration de la pierre par la forma-
tion de bons appareilleurs, de contremaiires habiles et des sculpteurs, exécutait tous
ses {ravaux dans les carriéres’m@mes. Cette école a maintenant des visées plus hautes,
comme I'indique son titre d'Ecole spéeiale d’architecture et de construction. Elle a eu
& traverser des périodes difliciles par suite surtout de la difficulté du recrutement des
professeurs. Depuis quelques années elle donne néanmoins des résultats satisfai-
sants.

M. Jourdain attribue surtout au zé¢le des professeurs et & leurs qualités dans I'appli-
cation des programmes, la prospérité des écoles de sa circonscription peu favorisée
par les courants artistiques et privées souvent des installations suffisantes.

L’école de Clermont-Ferrand, en particulier, a subi dans son organisation primitive
des changements radicaux. Elle remonte, par sa fondation, & 1824 et a été réorganisée
et transformée en 1882. Les cours sont suivis par plus de quatre cents éléves et nous
montrent de bons dessins d’études promettant pour I'avenir; les travaux y sont menés
avec une rigoureuse application des programmes, et le cours de jeunes filles est habi-
lement dirigé. Cette école n’a pas encore de cours de peinture; ce genre de cours,
sans étre rare dans les écoles de province, ne donne pas partout ot il existe d’aussi
bons résultats qu’il serait désirable. Il est & souhaiter quil soit bientdt possi})ie _
d’ajouter ainsi un nouveau progrés a ceux qui ont été réalisés déji et constatés avec
plaisir parle jury. )

Ce n'est cependant pas & I'Ecole de Toulouse que nous adresserons le reproche de
ne pas étre compléte. L’Ecole des beaux-arts de cette ville, par son organisation et par
les travaux qu'elle obtient de ses éléves, mérite d’étre donnée en exemple. Les cours
comprennent prés de 700 ¢léves et sont au nombre de 28, dirigés par 21 professeurs
et b adjoints.

L’enseignement y est pour ainsi dire mutuel au début; le dessin d’aprés un modéle
mural exécuté par le professeur est reproduit & une dimension différente, sur une ardoise,
par les enfants qui, & tour de réle, selon leurs capacités, servent de moniteurs. De
cette classe ils passent & T'exécution des solides au trait, puis ensuite ombrés; succes-
sivement et par études progressives, ils arrivent a la figure d’aprés la bosse et dans son
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ensemble. Il y a 1 une bifurcation particulitre aux sculpteurs; les uns vont & la classe
de la sculpture statuaire et les autres & la sculpture ornementale.

Pour passer ensuite au modéle vivant, les études deviennent simultanées et les cours
de perspective, anatomie, histoire de I'art sont obligatoires.

Il en est de méme pour la classe d’architecture qui a ses cours spéeiaux de géométrie
descriptive, d’algtbre, de mécanique, de physique et de chimie.

La gravare sur bois et la gravure & I'eau-forte, la lithographie font aussi T'objet de
cours particuliers. Tous ces cours fonctionnent avee une grande régularité, et chaque
classe donne de bons résultats. Nous nous contenterions de la haute compétence de
M. Bellay, I'inspecteur de la 8¢ circonscription, qui apprécie avec éloge les mérites des
professeurs, leur ztle et 'émulation d’un personnel d'éléves exceptionnellement bien
doués, mais nous sommes encore plus que convaincus du bien-fondé de ses apprécia-
tions en face des remarquables travaux mis sous nos yeux. Tous ces travaux sont en effet
empreints d'un entrain tout méridional. On y voit de beaux et bons dessins, des figures
peintes annoncant déja du tempérament, et des morceaux de sculpture qu'on ne retrouve
comme qualité que dans les meilleurs concours de I'Ecole des beaux-arts de Paris. ’Nous
savons tous, pour ne citer que MM. Jean-Paul Laurens, Falguitre, Mercié, que 'Ecole
de Toulouse est la pépinitre d’artistes qui tiennent les premiers rangs dans I'école mo-
derne; mais nous désirons aussi allirmer combien son fonctionnement, en dehors du
atle des professeurs et des dons naturels que posstdent les éléves, peut étre consulté
avec profit pour Torganisation d’autres écoles. Les prix de Paris sont un moyen puissant
d’encouragement; plusieurs villes offrent les mémes avantages, Montpellier, par exemple,
dont I'école des beaux-arts a aussi une cerlaine importance par son cours de peinture.
Cette ancienne école (elle date de 1828 par sa fondation) est aussi trés bien organi-
sée , sans toutefois pouvoir étre comparde acelle de Toulouse. Elle figurait cel;en(]ant avec
honneur dans les cours supérieurs, avec des ¢études peintes d’aprés nature, surtout des
téles d’une remarquable facture. On reconnait dans I'ensemble des fravaux la main
ferme et assurée d’'une bonne et intelligente direction. La ville de Béziers sest aussi
recommandée par de bons envois. Puisque nous parcourons les ¢coles du midi de la
France, nous sommes tout naturellement amenés & parler de Marseille, de Nice, d’Avi-
gnon, de Menton et de Nimes. Celte région est inspectée par M. Bouchet-Doumeng,
qui, dans un rapport tris substantiel sur sa circonscription, rend compte de ses im-
pressions en remontant & dix ans; il les résume ainsi :

«8Si 'on peut constater que, dans les écoles de beaux-arts et les écoles spéciales de
dessin, T'application des programmes a conné les résultats auxquels on pouvait s'at-
tendre, a ¢largi le cadre des études, a rendu les legons plus logiques, a relevé le niveau
du golt par un choix étudié des modeles, les résultats les plus sirs sont les services
rendus & la classe ouvritre, méme par les cours des plus petites écoles. En effet, Pap-
plication de ces méthodes, par leur esprit pratique, a attiré dans les cours une caté-
gorie d’éléves qui 8’y voyait bien peu il y a dix ans.»
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Sur 2,000 jeunes gens qui, de 12 & 20 ans, fréquentent les écoles des Bouches-
du-Rhéne, du Gard, du Vaucluse, de I'Ardiche ou des Alpes-Maritimes, les deux tiers
se composent d’ouvriers d’industries diverses : décorateurs, marbriers, ébénistes, ma-
¢ons, doreurs, charpentiers, serruriers, etc. Les peintres, les sculpteurs, les architectes
et les écoles de I'Université forment l'autre tiers. A ce nombre viennent s’ajouter environ
450 jeunes filles qui, principalement & Nice et & Marseille, suivent les cours de dessin
avee une grande assiduité et dont les études, conformes aux programmes, sont un des
résultats obtenus les plus sérieux. )

Ces jeunes filles appartiennent généralement & la classe aisée de la société.

Dans toute cette partie du midi de la France, au moins dans les départements avoi-
sinant le Rhéne et 1a Méditerranée, les jeunes gens font preuve, dans 'étude du dessin,
d’un sentiment naturel de l'art. :

Déjh, dans le passé, cette contrée avait fourni non seulement des artistes de talent,
mais clle avait su instruire des artisans d’'une grande habileté et d’une science com-
pltte des régles de leur art. Les ceuvres de toutes les industries, comme les boiseries
sculptées, les faiences peintes, les fers forgés, ete., sont si nombreuses qu’il est peu de
villages ou de maisons isolées oli on ne les ait retrouvées.

Les écoles, les ateliers qui formérent ces artisans ont disparu. A peine dans certaines
villes, telles qu'Avignon, pourrait-on encore trouver par exception un éhéniste, un
doreur, un serrurier capable de produire une ceuvre rappelant ces époques.

Nimes possiéde bien une école de fabrication de tissus, mais cette école est peu fré-
quentée. Gependant les villes de Nimes ou d’Avignon, par les traditions romaines
conservées et par le prestige de leur grandeur passée, par les souvenirs de leurs rela-
tions commerciales avec I'Orient et I'ltalie de la Renaissance, possédant des collections
d'objets d’art, une population ouvritre vive et intelligente, semblent désignées Tune
ou lautre pour devenir le centre d’'un enseignement professionnel. Quel meilleur milieu
trouverait-on pour développer & nouveau la fécondité d'invention et le gotit (ue mon-
trérent les artisans ces sitcles derniers, légions d’ouvriers qui décorérent avec tant de
diversité et d’éclat Tintérieur des riches maisons provencales?

Non loin heureusement, la ville de Nice, avee son Ecole nationale d’art déeoratif et
son distingué directeur, M. Chabal-Dussurgey, est plcine de bonnes promesses; I'Ecole
est encore jeune, elle a besoin de se sentir fortifiée par le succés; ce ne sont pas les
professeurs de talent qui lui manquent. M. Couty a envoyé des dessins des élives de
son cours élémentaire de décoration, d’un golt parfait et d'une grande ingéniosité par
son alliance desformes géométriques avecles fleurs et les feuillages. Mais, comme dans
la plupart des villes du littoral, la population est peu stable, et les meilleures institutions
ont peine  retenir les bons éléves, qui quittent dés qu’ils se croient suffisamment pré-
parés & gagner leur vie; cest aussi malheureusement ce qui arrive aux écoles trop
proches de la capitale. Mais n’anticipons pas et remarquons en passant quelques spi-
rituels croquis déeoratifs de I'icole de Menton, entre les panneaux de Nice avec ses
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sculptures d’une grande netteté d’exécution, et les envois importants de IEcole des
beaux-arts de Marseille, peintures et sculptures, travaux qui ont valu & leurs auteurs
des pensions leur permettant de venir" finir leurs dtudes & Paris.

) Nous n’oublierons pas non plus I'Ecole d’Aix, qui est en prospérité, de méme que
I'Ecole de Béziers, que nous avons déja, pour les mémes raisons, mentionnde plus haut.

Parmi les écoles de beaus-arts proprement dites, il convient de remarquer les diverses
études de dessin, peinture et sculpture de 'Ecole de Bordeaux, une des plus anciennes
de France. Elle date de 1690 et a subi & diverses reprises plusieurs transforma-
tions.

Cette école peut étre considérée comme de plein exercice; on y enseigne toutes les
branches de l'art avec leurs cours complémentaires. La municipalité va adjoindre au
programme un cours de gravure et de lithographie, dans lequel on étudiera plus parti-
culitrement les divers procédés de reproduction sur métaux, bois ou pierre.

Ce sont 1i d’heureuses innovations; nous leur soubaitons le méme succés qu’aux cours
de décoration en sculpture qui nous ont valu les jolis et grands moulages de panneaux
décoratifs qui attiraient I'attention des visiteurs. Dans les cartons, nous avons distingué
de bons dessins, et il est rare que les études supérieures ne s’en ressentent pas; aussi
les peintures ?xposées, ainsi que les figures sculptées, ont-elles fait certainement hon-
neur A cette Ecole.

La ville de Bordeaux a en outre organisé¢, par les soins de la Société philomathique
et pour l'instruction des ouvriers, des cours spéciaux s’adressant plus directement aux
charpentiers, menuisiers, carrossiers et tailleurs de pierres.

Parmi les écoles de la cinquiéme circonscription, dont M. Hirsch est 'inspecteur, nous
relevons celle de Bayonne, dont les dessins, une série de portraits de jeunes éléves se
servant mutuellement de modéles, ont frappé Tattention du jury, et aussi quelques
études peintes de nature morte qui font pressentir un directeur-professeur trés capable,
- nous avons nommé l'artiste de talent M. Achille Zo.

Dans les autres cours de cette circonscription, les programmes sont limités & I'étude
du dessin a vue, jusques et y compris la copie de moulages, et aux exercices géomé-
triques s'étendant dans quelques établissements aux relevés d’organes de machines,
comme & la Rochelle et & Bayonne, qui donnent toutes satisfactions & inspection. Il
ne faut pas oublier Périgueux et Cahors; mais nous avons le regret de constater,
avec M. I'inspecteur Hirsch, qu'un nombre relativement élevé d’écoles manquent &
Pappel des récompenses sur les 18 centres d’enseignement dont se compose cette ré-
gion.

Nous croyons en connattre les causes, et nous conservons I'espoir que les programmes
judicieusement appliqués sufficont pour relever I'enseignement de ces établissements,
d’une importance considérable, car il s’adresse a environ 2,300 éléves pour leurs cours
du soir.

lin’en est pas de méme dansla quatriéme circonscription. M. Dauban alabonne fortune
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de eonstater que, s'il a renconiré quelques difficultés & rompre avec les anciennes ha-
bitudes, il se produisit rapidement un mouvement général en faveur de celte organi-
sation nouvelle, mouvement d’autant plus méritoire dans sa région qu'en dehors de
Limoges il n’y a pour ainsi dire pas d'industries locales et que, par conséquent, il est
supérieur & celui qui résulte d'un besoin professionnel immédiat.

Pour ne citer que deux exemples, Bourges n’a pas d’industrie locale, et bien que
son Ecole nationale soit de récente eréation (1882), elle compte hgo élives, dont
353 gargons et 137 filles.

L’éc.le municipale de Tours, qui datait de 1760, depuis sa transformation en école
régionale a aussi vu sa population scolaire s'augmenter ; elle atteint environ 500 éléves
aujourd’hui. Orléans et Poitiers ont de méme prospéré,

L’Kcole nationale de Bourges s'est tout naturellement ressentie du talent de son
directeur, M. Péire; I'impulsion donnde aux travaux de sculpture lui ont fait prendre
une certaine prépondérance, et ceux qui figuraient & 'Exposition dénotent une excel-
lente méthode; les bustes d’apris nature sont d’une grande distinction de facture;
I'école est fréquentée par des éléves appartenant aux professions les plus diverses, aussi
les cours de stéréotomie sont-ils tris suivis. A Tours spécialement, dans I'excellente
école dirigée par M. Laurent, ces mémes cours ont un réel succes, succés d’ailleurs
bien gagné et que le jury a appréeié en rendant hommage & Thabile divection et &
'ensemble d’'un corps enseignant qui ne mérite que des éloges, car il faudrait citer
tous les cours, en commencant par le dessin industriel et leurs productions. La Com-
pagnie d'Orléans donne un bien bon exemple dans cette école, elle considére comme
employé & son service le temps passé par ses ouvriers aux cours et par conséquent le
compte dans le salaive journalier. Combien d'industriels devraient suivre cet exemple!
ce serait vraiment semer pour récolter. La feuille de présence de cet établissement nous
révele 1a variété des professions diverses exercdes par les éléves; nous donnons, par
curiosité, celle arrétée au 23 décembre 1889: elle nous édifie sur la prospérité de cette
institution et nous montre la confiance qu’elle inspire & une population laborieuse.
Nous avions parlé d’environ 500 éléves; en voici les chiffres préeis :

. [ Jeunesgens.. ............ il e 213
Cours de d .
s ECCESIY Tounes filles. .. vv v vunns. .. Verrmeanenrianas 37 250
Dessins industriel et mécanique. — Ouvriersdafer............. .. ... 113
- Coupede Pierre. . .. vviei i 11
Stéréolomie . . .{ Trait de charpente............ J . 29 95
Menuiserie.. . ....... e e 3a
Cours normau. lnsiflutefxrs .............. et raee . . 12 33
: Institntrices, « o oo e e veree e vieinrn e 21
P kg1

Les 213 éléves des cours de dessin se répartissent ainsi :
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Employés de bureau.. ......... .. 18 Report. . ...... .. . 182
Peintres en bitiment. ........... 39 Menuisiers. .. ... .. e 3
Feoliers. . v vvv v faeeee e vo.. BB Tisseuren soie. .o v vwvvuennnnn 1
Peinlres verriers, ...oovuvuno, .. 7 | Beliewrs............cooiiiil a
Dessinatenrs. .. .....ovuvuunnn. 3 Serruriers. oo e i e e 3
Graveur.. - oo ov v e innenenrenns 1 Imprimeurs. ...ovvivennnnennns 5
Eleves architeetes. . o cvveevvnn.. 5 Treillageur. ......v.u N . 1
Marbriers. ...t 2 Tapissiers. ........ e 5
Typographes. .. ............... a EDenistes.. v oo v 3
Lerivains lithographes. . ......... 8 Bijoutier. .. ...oiiivieein. 1
PIatrier. « oo ie i 1 Bourreliers. ........ovvevin., a
Fleves du Iyede. .........0nit 6 Fumistes. . v vvvnvnrvninnans . 2
Militaires. . o oo oo i i ennns 9 Dorear. . vovvivnvnvnnnns i 1
Mouleur,. . ..o vvvenenn i 1 Armurier, ... .. . i 1
Tailleurs de pierre.............. a2 | Photographe.................. 1
Seulptenrs. . oo v a0 —
_ Torar. .. vees 213

A reporter........ 18a —

Si nous passons de Tours & Orléans et d’Orléans & Poitiers, nous voyons le méme
empressement pour accepter la réorganisation de I'enseignement du dessin sous toutes
ses formes, par les municipalités et le personnel enscignant. Les résultats cxcellents
obtenus & Orléans, spécialement en dessin d'architecture, en sculpture sur pierre et
sur bois & Poitiers, s'adressent aussi & tous les métiers qui tiennent du bitiment.

M. T'inspecteur Dauban n’hésite pas a faire remonter aux nouvelles méthodes la
prospérité toujours croissante de ces écoles, dont les moyens d'action pour vetenir les
¢léves sont, comme partout ailleurs, des cours complémentaires si ndcessaires aux
besoins professionnels, des récompenses de fin d’année et une grande sollicitude de la
part des comités de patronage. L’apprenti ou I'ouvrier qui suit les cours arrive & dtre
pénétré de cetie idée que le jour ou 1l se spécialisera, il ne possédera pas seulement
des procédés, mais un savoir raisonné, et des connaissances qu’il pourra développer
plus tard en raison de ses besoins techniques.

Le nombre total des éléves suivant les cours de dessin dans la quatriéme circonserip-
tion, & laquelle il faut adjoindre Niort et Chdteauroux, s'éléve & 2711; il faut encore y
ajouter la belle école de Limoges, dont nous avons déji parlé et comprenant 286 jeunes
filles et 2414 jeunes gens. Dans 'organisation des écoles de dessin, on ne saurait trop
attacher d'importance 4 la création et au fonctionnement régulier des comités de patro-
nage. Ces comités, composés d'industriels de la localité, peuvent avoir auprés des
¢léves une influence des plus salutaires. D’une part, Vespoir d'étre attachds & de grands
établissements qui ont pour patrons les membres de ce comité, peut stimuler le zile
des jeunes éléves; dautre part, ces mémes patrons peuvent par leur autorité astreindre
leurs apprentis ou leurs ouvriers & suivre les cours. Il y a évidemment dans l'installa-
tion de ces comités une source certaine de recrutement, et M. de la Vingtrie, auquel
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nous empruntons ces réflexions, pense qu'eux seuls peuvent avoir auprés des écoles
I'influence nécessaire pour parfaire leur développement.

Dans T'enseignement gratuit, les mnyeris d’action pour retenir les élives nexistent
véritablement pas, si I'on n'est pas aidé par la famille de I'éléve; et pour le retenir une
fois qu'il est en quelque sorte dégrossi, c’est encore plus difficile. Le désir bien légi-
time de gagner sa vie ou de prendre son indépendance, désir presque toujours
approuvé par les parents, rendent la tiche des professeurs des plus difficiles. Dans les
pays pauvres plus particulitrement ces inconvénients se fonl sentir; aussi dans l'intérét
des éleves cherche-t-on le plus possible a les conserver, et M. Iinspecteur de la troisiéme
circonscription préconise pour ses éléves les réglements qui ne permettent pas de passer
d’'une classe dans une autre sans Tobtention d'une note moyenne, portant 3 la fois sur
le dessin géométrique et le dessin d’imitation. Ge qui ne pouvait étre obtenu par le
raisonnement I'est par le réglement, au plus grand bienfait de Péléve. Lécole régionale
de Rennes est la plus importante du département d'llle-et-Vilaine et des départements
qui I'entourent; sa transformation récente et ses cours nouveanx en ont fait une école de
premier ordre. Le grand panneau qui lui était consacré et qui renfermait des travaux
si divers, sculpture sur bois et sur pierre, ainsi que des ouvrages de fer forgé, était
des plus intéressants. Le cours de mise au point a donné des résultats tris exception-
nels: quelques copies grandeur des originaux, d’aprés des bustes ct des figures antiques,
exécutés presque par des enfants sont faits pour nous surprendre et nous donnent entitre
confiance dans l'intelligente direction de cet établissement. La peinture décorative est
encore faible, mais nous avons rencontré dans le cours moyen d’excellents dessins
géométriques, et, dans le cours supérieur, des études de dessin de grande dimension
qui nous ont satisfait pleinement; quelques-uns de ces dessins pouvaient rivaliser avee
ceux de I'école de Toulouse, et nous estimons que cest le meilleur loge quon puisse

‘leur adresser. L'idée d’avoir envoyé tout un concours, d’aprés le méme modtle, a été
hautement approuvée par le jury.

Comme école tout 4 fait importante, il nous faudrait signaler Angers;. nous nous
réserverons d’en parler en méme temps que des écoles ol la stéréotomie joue un réle
prépondérant, et Angers est en ce sens de premier ordre. Les écoles de Brest, de
Morlaix et de Lorient donnent peu de résultats. Trois établissements dans le départe-
ment de la Manche se distinguent : Saint-Lo, de récente création, a un cours trés suivi
et rendant des services signalés dans la population ouvritre; les cours d’Avranches et
de Granville sont dans le méme cas. Ceux de Coutances et de Cherbourg font des
cflorts pour atteindre le méme but. Dans I'Orne, les cours sont de méme réorganisés
4 nouveau, et Alengon rivalise de bonne volonté avec Flers. Nous regrettons que la
ville de Caen n’ait pas fait d’envois plus importants; quelques sculptures cependant
ont altiré notre attention. Mais I'école de stéréotomie de Bayeux s’est fait remarquer
entre toutes; ses travaux ont présenté le plus vif intérét. La municipalité a fait dans
cette petite ville des efforts considérables pour I'enseignement des arts, elle méritait
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dignement, avec son professeur, le suceds et la vécompense que Tui ont valus ses jolies
coupes de bois et agencemenls de menuiserie.

La ville de Laval avait fait d'importants envois, le défaut de place n’a méme pas
permis de tout exposer; elle s’est signalée par ses travaux de bois et de travail du fer.
Mais Angers reste supérieur, et la valeur de ses productions, spéeialement en stéréo-
tomie, I'a tout naturellement désigné pour une haute récompense des micux méritées.
La menuiserie, les traits de charpente, le cours de mé(‘.anique y sont tout & fait remar-
quables. Pourquoi les cours de dessin et de peinture n’y sont-ils pas plus florissants?
Nous devons nous en étonner et le regretter. La ville posstde un musée célibre entre
tous parmi ceux de la province, de méme & Dijon, qui fut & une certaine époque une
des écoles d’art des plus en vue, et d’ott sont sortis bien des hommes éminents, il
faudrait peu de chose, ce nous semble, pour ranimer le ztle etles efforts de toute cette
jeunesse laborieuse qui ne demande qu’a bien faire. Le jury a été heureux de les
encourager. Mais il était de son devoir de leur rappeler que les succés antérieurs
obligent. A Besangon, nous constatons des efforts, comme & Chitillon-sur-Seine, Sau-
licu, Saint-Chamond, Grenoble et Macon.

Limportante circonseription, la septiéme, & laquelle appartiennent ces derniéres
éeoles, a prospéré cependant dans une large mesure, comme le fait remarquer M. I'in-
specteur Charvet.

Depuis dix ans, sur 48 établissements, 15 sont de récente eréation, 4 dcoles
anciennes ont été absolument réorganisées et fortement subventionnées par I'ftat. Un
trés grand nombre a pu amener les éléves jusqu'au dessin de la figure entiére, d’apreés
le plitre, mais un trés petit nombre a pu présenter des compositions décoratives,
genre d’études qui cependant devrait dtre pour clles le but essentiel & atteindre. Les
travaux d’architecture sont peu nombreux, il y a pourtant quelques relevés de monu-
ments dun certain intérét.

Nous avons dit tout le bien que nous pensions de I'école de Lyon, nous n’y revien-
drons donc pas, nous la mettons en dehors de ces observations, mais, avec M. Charvet,
nous sommes de ceux qui ont Iinébranlable conviction que I'enseignement public seul
peut & notre époque exercer une influence réelle sur les industries d’art. Tout ce qui
a 6té fait depuis dix ans a eu cela pour objectil. L'enseignement du dessin généralisé
vise le développement du goiit dans les arts & tous les degrés : il faut y joindre absolu-
ment un enseignement d’atelier. '

" Dans les industries de tissus, par exemple, si nombreuses dans 1a septiéme circon-
scription, puisqu’elle comprend Lyon, Saint-Etienne, Tarare, ete., le dessinateur est
T'agent principal; seule I'école devra lui enseigner, non seulement la composition déco-
rative, mais encore la mise en carte, la décomposition et la fabrication du tissu. Cest
ce qqui fait le succes d'écoles comme Limoges, Aubusson, Roubaix et Calais. Le dessi-
nateur conserverait davantage Toriginalité qu'on essaye de développer en lui & I'école,
tandis qu’il la perd assez vile quand, sorti des mains de son professeur, il entre dans
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les ateliers de dessin, ot il prend le genre de la maison, foreé qu'il est d’apprendre la
pratique de son métier. _ .

Avant de passer & 'examen des travaux de la premiére circonscription, dont nous
avons déjh mentionné quelques éeoles importantes, nous devons constater que la
septime circonscription a abordé avec suceés la traduction en plitre, en bois et en fer,
a une petite échelle, d'épures de coupes de pierres, de charpente, de ferronnerie et de
menuiserie. Ge genre d'étude n’existe que depuis la réorganisation de I'enseignement,
et quelques municipalités attachent une importance considérable i ces travaux, pour
lescquels elles ont installé des ateliers avee outillage spécial, comme & Roubaix, dont
nous avons vanté les intéressants travaux, et & Calais. Ces deux derniéres villes appar-
tiennent & la premitre circonseription, trés peuplée d’écoles de dessin. Le département
du Nord, & lui seul, figurait & I'Exposition avec 17 écoles. Les plus importantes, en
dehors de Roubaix, sont celles de Lille, Douai, Tourcoing, Valenciennes, le Cateau,
CGambrai, Cousolre. Elles se distinguent par des mérites différents, mais la méthode
y est toujours bien appliquée. Lille a un irés bon cours de peinture; le dessin de
figure et d'ornement, les cours de sculpture et d’architecture ont présenté de méme
d’excellents envois; 4 Douai, les résultats sont trés parfaits comme dessin de figure,
anatomie, composition d’architecture, lavis et dessin des éléments. Valenciennes a
souvent envoyé a Paris des artistes qui ont été plus que de bons éléves, il nous
suflira de nommer le célébre statuaire Carpeaux, dont Tart frangais regretie la perte
prématurée, et d'excellents et distinguds architectes. Elle a plus de peine a recon-
quérir, avec la peinture, sa gloire passée illustrée par Watteau. Son école subit en
ce moment des transformations qui améneront certainement de bons et utiles résultats.

Les cours élémentaires sont de premier ordre & Tourcoing et a Cambrai. L'école du
Cateau, trés nouvellement organisée, fait de sérieux efforts dans le sens du dessin indus-
triel, et Cousolre nous a montré des essais de sculpture trés réussis.

L’école de Laon, particulitrement signalée par M. Andrieu, inspecteur de la cir-
conscription qui nous occupe, a trés justement été récompensée pour ses excellents
dessins. Saint-Quentin, Soissons, Amiens, Hirson et la Capelle sont des centres
d’études trés suivis.

Abbeville, comme Laon, a présenté des travaux d’épures couronnés de succes.

Rouen posséde une école régionale d’'un ensemble assez complet de travaux, parmi
lesquels le jury a remarqué les études d’architecturt:,, d’anatomie et de sculpture. Gette
école envoie assez fréquemment de bons éléves & I'Ecole des beaux-arts de Paris; sa
proximité de la capitale est une des causes facheuses qui la privent & chaque instant-de
ses meilleurs éléves. Paris les attire sans cesse.

Dans la méme ville, T'école de la Société libre d’émulation a envoyé un fort joli
panneau de dessins d’art décoratif exécutds sous la direction de M. de Vesly.

A Dieppe, le cours de dessin industriel donne de bons résultats et rend de grands
services. : :
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L'école des beaux-arts du Havre a de la peine a recruter un personnel nombreux;
le cours de figure est pourtant bien fail et avait exposé surtout de trés bons croquis
d’apres nature; le cours ’de dessin géomélrique y est excellent; nous n’aurions garde
Qoublier aussi I'école d’Evreux, qui est en trés grand progres.

Nous avons signalé I'importance de I'éeole de Calais; dans le méme département,
Arras, Saint-Omer, Boulogne, Béthune, Montreuil-sur-iler et Saint-Pol ont organisé
des cours et partout on travaiile avec méthode, on obtient de bons résultats; ce sont
autant de bienfaits dont hénéficient les apprentis et les ouvriers. Les enfants des
écoles communales aussi profitent largement des sacrifices consentis par administra-
tion des beaux-arts, en allant aux cours du soir.

Cependant I'enseignement du dessin pourrait se développer encore dans cette im-
portante et populeuse région. Des villes comme Chauny, Guise, Solesmes, Péronne et
Montdidier, Lens, Bolbec, Lillebonne, Louviers et Noyon auraient grand intérédt soit
a créer des cours, soit & donner de I'extension & ceux qui existent déji. La population
scolaire des éléves des cours de dessin dans la premitre circonscription se divise
ainsl

Pour les éeoles d'art réguliérement subventionnées................... 3,767 éléves.
Pour les éeoles municipales de beaux-arts et de dessin.. . ........ R XL 1
Pour les écoles municipales de dessin lindaire.. .. ...l 2,635

Soit un total de 9,576 apprentis, ouvriers, étudiants, ele., chiffre qui pourrait,
eu égard au grand nombre d’habitants et d’industries, étre encore de beaucoup
dépassé.

Mais si I'on retourne de quelques années en arritre, on est [rappé des progres réa-
lisés, de la vigoureuse impulsion donnée, et les résultats obtenus dans la premiére
circonseription sont a montrer comme exemple. Dans toute cette région régne u~a pro-
digieuse activité; des sociétds de gymnastique, de tir et d’orphéon se parfagent en
quelque sorte les heures de loisir de la classe ouvritre, et cest pour cela que flous fai-
sons un chaleureux appel aux chefs d'industries pour les inviler & insister sur I'utilité
et les avantages que peuvent en retirer leurs ouvriers en suivant les cours de dessin.

La question des moyens & employer pour engager les éléves a suivre le plus long-
temps possible les cours se pose dans toutes les circonscriptions.

Dans la deusiéme, M. Pillet applique dans certaines villes un systéme que nous
recommandons comme trés ingénieux: c'est le systéme desjetons de présence. N'oublions
pas que partout la gratuité est absolue; cette gratuité semble jeter, aussi bien & Paris
qu’en province, une certaine défaveur sur enseignement. I est triste & dire que sou-
vent les hommes, nous parlons bien entendu de ceux qui n’ont pas une culture morale
trés développée, n’apprécient les services rendus qu'en proportion de Peffort qu’il leur
a colité ou épargné, B '

« Certaines municipalités, fait observer M. Pillet, poussent a Pextréme cet amour de la
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gratuité, en simplifiant par trop les formalités de I'inscription. Les premiers jours, cest
un encombrement; au bout de peu de temps la désertion commence, et cela devient
une contagion qui ne s'arréte plus. » -

Rendre obligatoire I'inscription & la mairie, limiter e nombre de places, faire pas-
ser un petit examen d’admission sembleraient tout d’abord des mesures de nature &
donner un certain prestige aux cours et aux éléves.

M. Pillet propose donc de faire verser a I'éleve entrant une somme de 5 francs,
sur laquelle on lui retient & chaque absence une partie équivalente au prorata du
nombre annuel des legons. A la fin de 'année scolaire, st I'éléve n’a pas manqué, on
lui rend son argent. Les retenues opérées sur les absences constituent ala fin de
'année un petit capital distribué en prix.

Aucun éléve n’est affranchi de ce versement, et I'on a vite reconnu, dans les villes
comme Charleville et Sedan, que lorsqu’on a dispensé quelques ¢lives du versement,
ce sont ceux-la qui ont ¢été de beaucoup les plus irréguliers. Les bons éléves pauvres
trouvent toujours & ce taux minime des répondants.

Enfin ce systtme a encore I'avantage de forcer les professeurs ct les surveillants &
faire un contrédle trés exact des présences.

La question des fournitures préoccupe aussi M. l'inspecteur de la deuxiéme circon-
scription. On ne dessine pas sur n'importe quoi. Il faut du bon papier, de méme
qualité, de méme couleur et de méme format; avec I'enseignement collectif cela est
indispensable.

S'agit-il du dessin géométrique, on ne saurait rien obtenir avec une mauvaise boite
de compas. Les planches doivent aussi étre dans de bonnes condilions.

Quelques municipalités donnent gratuitement les fournitures & tous les éléves indis-
tinctement, c’est un grand bienfait. Toutes les questwns relatives & Porganisation
ddmlnlstratwe des écoles doivent étre réglées avec soin. M. Pillet se loue en général
des bo.unes volontés qu'il a, sous ce rapport, rencontrées partout.

Les réglements d’étude et d’enseignement sont rigoureusement appliqués, au grand
lonneur de nos départements de 1'Est.

En effet les écoles des départements dont 1l s'agit, celles de 'Aube, des Ardennes,
de 1a Haute-Marne, de 1a Marne, de Seine-et-Marne, de la Meuse, de Meurthe-et-
Moselle et des Vosges ont témoigné d'un ardent patriotisme en multipliant leurs efforts
pour donner la plus grande somme d'instruction & la classe ouvriére. Le reltvement
des industries locales s'en ressent, et particulitrement celle du bitiment.

Les documents statistiques relevés par M. Pillet dans sa circonscription donnent les
chiffres suivants : sur 11 ddpartements, 3 villes possédent des cours de dessin ou des
écoles de beaux-arts el d’arts industriels. La population totale de ces villes 1eprcseulc
er chiffre rond 644,000 habitants,

Les éléves inscrits sont au nombre de 2,3, dont 302 jeunes lilles, ce qui fait en=
viron 4 ¢léves par 1,000 habitants.

Guoupe I. 16
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St Lon essaye de se rendre compte des professions de ces élives, et si 'on compare
le nombre & celui des ouvriers de ces professions habitant les villes, on arrive aux ré-
sultats suivants :

OUVRIERS.

1{" Industries d'art.—Total des ouvriers de larégion, 5,771 W dirigds par 202 patrous.

Eléves y appartenant 285, soit &g p. 1,000;

9° Industries du batiment. — Total des ouvriers de la végion, 3,909 dirigés par
179 patrons.

Elbves y appartenant 198, soit 137 p. 1,000

3° Industries diverses et mécanique. — Tolal des vuvriers de la région, 19,061 diri-
rigés par 154 patrons.

Eléves y appartenant 335, soit 18 p. 1,000.

NON OUVRIERS.

[nstituleurs vu instilulrices. . .. ..o n... e . 70
Employés et divers.. .. ... e hh3
Eeoliers et enfanls. . ... oot i e i e e e e 778

ce qui représente 32 p. 100 du nombre total des éléves; cest & notre avis une pro-
portion assez regrettable par son importance, et nous devons ajouter que c’est un peu
la méme chose par toute la France.

Dans son dernier rapport de missions, qui contient le résumé général de son en-
quéte sur les écoles d’art et d’art industriel en Europe, M. Marius Vachon a dressé un
état de la population de ces écoles, proportionnellement & la population géndrale des
pays et des villes. Voici ce document que son extréme obligeance nous permet de

citer:

AvcLereRue : 25,068,286 habilanls.

Lléves des éeoles el classes d'arl: 62,273 (2 1/2 p. 1.000 );

Lléves apprenant Je dessin dans les écoles élémentaires : 717,738 (2.8 p. 1,000).
l‘jcossz, 3,734,441 habitants.

Eléves des écoles et classes dart : 9,431 (2.5 p. 1,000);

Kloves apprenant le dessin dans les deoles élémentaires : 152,550 (4 1/2 p. 100).
lsLanve, 5,159,839 habitants.

Edoves des deoles et classes d'arl : 2,957 (5.7 p. 10,000);

Eldves apprenant le dessin dans les écoles primaires : 4,975 (1 p. 1,000).
Loxres, 4,764,312 habitants,

Eleves des éeoles et classes d’art : 6,000 (1.1 p. 1,000);
Lléves apprenant le dessin daus les écoles primaives : 16,671 (3.5 p. 1,000).

i Mirecourt clusse dans celle caldgorie Soo ouvriers en dentelle et hoo luthizws.
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Birsinguan, 4oo,500 habitants,

Elérves des éeoles et elasses d'art : 2,120 (5 p. 1,000);
Filaves apprenant le dessin dans les deoles dlémenlaires : 15,924 (3.9 p. 100).

MancuesTeR et Sumnn 517,441 habilants,

Iiléves des éeoles et classes d’art : 4,949 (8 p- 1,000);

Elaves apprenant 1e do&ssm dans les écoles é]e’mentanes : 5,338 (1.03 p. 100).
3

Livenroor, 500,000 Lmlnlnnls 1

Eléves des éeoles et classes d'art 2,437 : (1/5! p. 100);
Fléves apprenant le dessin dans les éeoles élémentaires : 16,040 (3 p. 100).

by

Norrivenan, 87,840 habitants..

Eléves des écoles et classes d'art : 648 KB Pt :)00)
Eléves apprenant le dessin dans les elcoles €lémentaires : 8,774 (1 p. 100).

Braororp, 183,000 habitants..

Eléves des écoles el classes d'art : 1,211 (6 p. 1,000);
Eléves apprenant le dessin dans les écoles élémentaires : 8,880 (4.8 p. 100).

Lexns, 309,000 habitants.

Eléves des éeoles et classes d’art : 1,266 (4 p. 1,000);
Eléves apprenant le dessin dans les écoles élémentaires : 24,856 (8 p. 100).

SuerrieLp, 284,410 habitants.

Eléves des éeoles el classes darl : 7ho (2.8 P 1 ,000);
Klaves apprenant le dessin dans les éeoles primaires : 10,335 (3.6 p. 100}

Einsours, 230,487 habitanls.

Eléves des écoles et classes dart : 1,262 (5.4 p- 1,000);
Eléves apprenant le dessin dans les écoles élémentaives : 9,753 (4.6 p- 100).

Grascow, 514,000 habitants,

Eltves des écoles el classes d’arl : 2,058 (& p. 1,000);
Eldves apprenant le dessin dans les écoles élémentaives : 23,064 (4.4 p- 100).

DubLix, 246,826 habitants.

Eléves des écoles el classes d’art : 543 (2 p. 1,000);
Lléves apprenant le dessin dans les éeoles élémentaires : 2,078 (8.5 p. 1,000).

v La Belgique a créé 36 deoles industrielles proprement dites qui sont exclusivement destinées a
fournir aux ouvriers et apprentis, Ie soir et le dimanche, les éléments d'une instruction scientifique et
arlistique, correspondant & leur profession.

Le nombre des éléves de ces écoles est de 10,697. Si j'ajoute A ce chiffre celui des individus qui,
4 un autre degré, vont éludier, soit dans les écoles professionnelles spéciales, soit dans les écoles
d'art décoralif, soit dans les académies et éeoles de dessin, le total des personnes qui annuellement
s'instruisent en Belgique, en vue d’'un métier industriel, dépasse Je chiffre de 25,000. Or la popu-
lation de la Belgique étant de 5,853,278 habitants, la 11mp01 tion entre les habilanis et les éléves de
ces écoles est de prés de 1 1/2 p. 100,

Dans cerlaines villes, & Bruxelles avec son agglomération, & Gand, & Charleroy, celte plopm lion

alleinl 1 p. 100.

16.
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En Hollande le nombre des écoles industrielles est de 32, celui des écoles professionnelles de 25,
" avec une population totale de 7,000 éléves environ. -

La population de la Hollande est de 3,335,000 habitants; la proportion des éléves des écoles
pour l'industrie n'atleint done que 2 p. 1,000, ce qui n'est point un chiffre trop élevé, en compa-
raison avec la Belgique. Mais il convient d'ajouter que la population ouvriére hollandaise n'est en
aucune proportion avec la population ouvriére de la Belgique, un pays presque exclusivement manu-
facturier. Je erois qu'on peat I'évaluer, sans crainte d’erreurs, A environ 50,000 personnes.

La proportion serait ainsi ramenée & un chiffre trés honorable pour la Hollande.

La Suisse posside b celte heure, disséminées sur tous les points de son territoire, méme dans les
canlons les plus pauvres, 87 écoles, destinées & donner aux apprenlis et aux ouvriers une sérieuse
instruction professionnelle. Ges écoles comptent plus de 8,000 éléves, et je ne comprends pas dans
ce chiffre ni les realschuler, od Ton fait de 1'éducalion manuelle, ni les écoles diles de développe-
ment et de perfectionnement,, ol le dessin figure comme branche d’enseignement.

Ainsi, pour le canton d'Appenzel (Rhodes extérieur), un des moins riches, des écoles de ce genre
existent dans presque Loules les communes, et la plupart sont de fréquentation obligatoire.

Dans le canton de Thurgovie, il n'y en a pas moins de 17, contenant plus de 3oo éléves. Si l'on
remarque que le chiffre de la population industrielle de la Suisse ne dépasse pas 200,000 personnes
sur 2,846,000 habitants, la proportion est plus élevée encore qu'en Belgique.

En Danemark, pays qui compte 2,096,467 habitants, la dernitre statistique officielle déclare
77 écoles pour I'instruction professionnelle des ouvriers, avec plus de 6,000 éléves. L'école technique
de Copenhague n'en posséde pas moins & elle seule plus de 2,000, Ici la proportion est fort élevée,
elle atteiut environ 1/3 p. 100; pour Copenhague, elle est de prés de 1 p. 100,

En Snide, j'ai trouvé 28 deoles professionnelles; celle de Stockolm posséde 8oo éléves, soit plus
de 1/a p. 100 pour la population géuérale de la ville,

En Italie, 136 écoles industriclles ou arlistiques donnaient Iinstruction & 16,274 éléves, lors de
ma mission. J1 ne m'a pas été possible d'arriver & établir, sur ce chiffre général, celui des ouvriers et
des apprentis [réquentant simplement les cours du soir.

Je ne peux faire de statistique compléte pour I'Allemagne et pour 'Autriche-Hongrie; les docu-
ments me font défaut, en raison de la multiplicité des institutions, qui sont généralement indépen-
danles de I'Elat et n’ont avee lui aucune relation méme administrative et officieuse.

La décentralisation n'est point favorable & des travaux de celle nalure; mais j'ai visité dans I'un el
TFautre pays de nombreuses écoles de ce genre.

La plus importante de celles d’Allemagne, I'institution qui a sevvi de Lype i la plupart des éeoles
de 'Empire, est I'école de Hambourg, exclusivement fréquentée par des apprenlis et par des ouvriers,
el qui, en 1888, contenait 3,200 éléves.

Or la population de celte ville avec ses faubourgs est d’environ 400,000 habilants; la proportion
de 8 p. 1,000 est donc énorme.

Les budgets des écoles de la deuxitme circonscription s’élévent & la somme de
87,000 francs, sur laquelle T'Etat contribue pour un total de 18,400 francs, so1t
21 p. 100. Si l'on divise cette somme parle nombre des éléves, on obtient le chiffre de
36 francs comme représentant par an ce que cotite un éléve.

Sinous tenions compte des non-valeurs, nous éléverions volontiers ce chiffre d 100 fr.,
ce qui revient & admettre qu'il y a un éléve sur trois qui se trouve dans de bonnes
conditions d'études. Ces moyennes se retrouvent dans presque toutes les circonserip-
tions, et nous avons cru utile de les faire connaitre; ce qui en fournit le principal in-
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térét, c’est que la population scolaire des écoles de dessin a plus que doublé depuis
la réorganisation ou la création de ces écoles, que la marche progressive suit un cours
régulier et que nous espérons voir le Parlement augmenter les crédits de '’Adminis-
tration des beaux-arts affectés jusqu’ici & une euvre aussi favorable aux industries,
ces crédits devenant chaque jour de plus en plus insuffisants.

Si nous examinons les résultats, nous trouvons & Nancy une bonne école, on y des-
sine et 'on y peint la fleur avec talent; le cours d’art décoratif et de jolis dessins de
jeunes filles sont a signaler.

L’Ecole industrielle des Vosges & Epmal est de premier ordre, surtout pour son en-
scignement de la mécanique; le cours municipal de la méme ville s'est distingué par
de honnes études de stéréotomie en relief, de bons dessins de machines et d’excellents
relevés. A Troyes et & Bar-le-Duc, des relevés d’architecture et de mécanique ont mé-
rité principalement pour Troyes une haute récompense,, et Chalons-sur-Marne présen-
tait un ensemble satisfaisant.

Vitry-le-Frangois, Langres, Souppes et Chiteau-Landon ont rivalisé d’efforts et ont
{té remarquées soil par de honnes épures accompagnées de reliefs, soit par de jolis
travaux de menuiserie.

L’Ecole de 1a Société industrielle de Reims, en dehors d’excellentes études, a montré
un intéressant projet de transmission sur un programme donné, La ville de Reims
vient, sous le titre d'Eeole régionale des arts industriels, d’organiser son école avec
un programme trés complet dont nous espérons beaucoup.

Les efforts tentés en vue de la création, dans tous les centres de fabriques, de cours
d’art décoratif méritent toute notre sollicitude et tous nos encouragements, Cet ensei-
gnement doit conquérir sa place dans opinion publique.

Cette dernicére, fait observer M. Pillet, garde ses préférences pour ce c[u’elle croit
étre le grand art, sans se rendre suffisamment compte des services quest appelé A
rendre U'enseignement préconisé. Nous appelons & ce sujet la bienveillante attention
de PAdministration supérieure sur les examens du professorat qui ne contiennent au-
cune épreuve de composition décorative. I en résulte que dans certaines localités les
professeurs des lycées, malgré les garanties offertes par leurs diplomes, sont souvent
incapables de faire des cours de cette nature dans les cours municipaux; d’un autre
¢dté, les budgets des écoles ne permettant pas toujours de rétribuer convenable-
ment un professeur spécial qui consentirait & se déplacer pour cet unique emploi; les
autres emplois étant pris par le professeur diplomé, il se trouve de ce fail que ces cours
sont placés dans une situation peu favorable & leur développement. Ge que nous de-
mandons existe dans les examens de la ville de Paris, et nos efforts tendront & intro-
duire cette réforme réclamée par toute I'inspection.

Nous voulons signaler aussi quelques observations qui nous ont pam tres judicieuse-
ment présentdes par M. Pillet au sujet des ouvriers du batiment, qui forment, en France
comme & Pétranger, la meilleure partie des éléves de nos écoles, On comprendra alors
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d’autant plus quel intérét s'attache A ce que le cours de dessin appliqué au bitiment
soit bien compris. M. T'inspecteur congoit I'organisation de leur enseignement de la
facon sulvante. _

Tout éléve se présentant comme appartenant au bitiment serait tout d’abord placé
dans les cours élémentaires, puis ensuite dans le cours moyen de dessin géométrique.
Il y passerait six mois et ne se spécialiserait qu'ensuite. Aprés quoi, il serait mis dans
une des trois sections : pierre, bois ou fer. Le professeur aurait, pour chaque corps
d’état préparé, de grands modeéles muraux gradués, que les éléves dessineraient tous
dans leur ordre.

Comme travail de fin d’année, le professeur donnerait & tous ses éleves le plan, les
élévations et les coupes d’'un bitiment trés simple. I11eur apprendrait 4 le dessiner, ce
qui les meltrait en possession de la lecture d'un plan; aprés quoi, & chaque éléve il
donnerait & étudier les détails de construction qui rentrent dans sa spécialité. Les
macons feraient les détails de magonnerie et de terrassement, les menuisiers éludie-
raient les portes et les fenétres, les parquets' et ainsi de suite. Cela ressemblerait beau-
coup au concours de construction générale qui entrail autrefois dans les programmes
de Tcole des beaus-arts; seulement les diverses parties du concours seraient faites
par des éléves différents. _

Quant aux employés des ponts et chaussies et aux commis d’architectes, qui doivent
avoir des connaissances générales, ils feraient I'étude entitre comme s'ils résumaient
en eux plusieurs éleves de spécialités différentes.

On congoit qu'aprés plusieurs études de ce genre, les ouvriers arriveraient non seu-
lement & connaitre ce qui leur importe, mais encore & s'entendre entre eux pour Pexé-
cution en commun d’'une méme construction. Cet enseignement ainsi compris donne
de bons résultats, rien n’est plus simple que de le généraliser.

L'application des nouveaux programmes du dessin a traversé la Méditerranée, ct
nous en avons déji retrouvé les bienfait’s dans nos établissements universitaires; il est
de toute justice que nous rappelions I'licole des heaux-arts d’Alger et le cours muni-
cipal d’Oran. '

Malgré quelques bons travaux d’architecture et de sculpture de IEcole d’Alger, nous
souhaitons de voir apporter dans cet établissement, dans la direction générale des
études, des changements nous permettant de voir renouer les traditions d'un art local
dont nous déplorons la perte.

Pour terminer cet examen , dans lequel nous avons cherche amentionner autant que
posmble le mérite partout ot nous I'avons rencontré, nous devons ajouter que les
écoles qui nous ont échappé ou méme qui n’ont pas été récompensées par le jury ne
doivent pas en conclure qu'elles sont dans une mauvaise voie. Le fait seul de 'admis-
sion constitue déjd pour elles une récompense, car le jury chargé de cet examen a dd
pour plusieurs raisons se montrer fort sévére. Comme dans toutes les eipasitions, la
question du local joue un réle considérable, et nous aurions pu sans difficulté couvrir
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le double de I'espace de celui qui nous était réservé, s’il nous avait été possible d’ex-
poser tous les travaux. Au milieu de cette variété de dessins dont nous avons apprécié
fa vale'_ur, n’hésitons pas a dire toute notre pensée. Nous souhaitons de voir Ienseigne-
ment initial du dessin encore plus approfondi; certes il y a dans diverses écoles des
résultats trés beaux dans les classes supérieures, mais ils accusent surtout la person-
nalité des professeurs. Nous n’entendons pas par cela parler de dessins retouchés par
ces derniers, le jury a été impitoyable pour tout ce qui ne présentait pas un caractére
absolu de sincérité. Ce que nous ambitionnons, c’est de voir la simultanéité des études
en dessin géométral et en dessin perspectif donner aux premitres études la solidité
|'llli 1@111' nlunque encore.

Pour former des artistes industriels surtout, les efforts des professeurs sont souvent
entravés par le manque de progression d’'une classe & une autre. Les cours existent et
sont bien faits, mais ils ne sont suivis en général que par des spécialistes, architectes,
mécaniciens, ingénieurs, et les décorateurs futurs se contentent d’étudier le dessin per-
spectif. Les éléves et, nous I'avons déja dit souvent, les parents sont pressés de voir ar-
river la fin des études, et quelquefois aussi les professeurs cédent trop facilement.

S’il en étail antrement, ce ne serait pas du temps perdu, et les éléves n’aborderaient
telle ou telle branche de l'art que lorsqu'ils seraient bien en possession des moyens
nécessaires pour y réussir, de méme qu'on a besoin de savoir parler et écrire correc-
tement avant de chercher & devenir potte, orateur ou historien.

Nous tenions & revenir sur ces observations, dont on trouvera, nous l'espérons,
I'excuse dans la foi que nous inspire 'euvre entreprise par M. Eug. Guillaume pour le
relévement de nos industries par la connaissance et la pratique du dessin.

Le nom de I'éminent statuaire restera a jamais attaché & cette euvre d’une si haute
portée; il y a sacrifié une grande part de ses nobles travaux. Nous avons pu voir avec
quelle éloquence et avec quelle patriotique ardeur il en a poursuivi la réalisation.

L’éclatant succés de T'exposition des arts du dessin sera pour M. Eugtne Guillaume
la supréme récompense de tant de généreux eflorts, et les industriels et les artistes
éminents composant le jury de la classe V bis, en chargeant leur rapporteur de lui té-
moigner leur respectueuse reconnaissance pour les services rendus aux arts et i lin-
dustrie, nous ont imposé la plus douce des missions et le plus agréable les devoirs.

A c6té de tous ces trésors de I'imagination et du génie, de la méditation et de
'étude dont Paris vient de présenter l'ensemble & I'admiration de 'Europe et du
monde entier, T'exposition de T'enseignement des arts du dessin aura marqué un pas
décisif dans les progrés de notre civilisation et de notre art national.

P. 8. Nous espérons, par les observations qui précedent, avoir rendu fidélement
I'impression du jury, et nous nous excuserons si cette étude ne contient rien de person-
nellement bien nouveau; nous avons cru bon de recueillir et de fixer méme ce qui
avait été déja dit, quand ce qui a été dit peut étre utile. Nous avons cherché & signaler
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les points les plus intéressants des rapports de nos excellents collégues MM. les in-
specteurs de I'enseignement du dessin et des musées, auxquels nous adressons tous
nos remerciements pour la peine qu'ils ont prise a4 nous rendre notre tache plus facile.
Nous prions I'Administration supérieure d’agréer les mémes sentiments de gratitude,
ainsi que notre infatiguable et dévoud chef du bureau de 'Enseignement, M. Crost,
dont le ztle et Tintelligence si pratique en ont fait notre affectionné et indispensable
collaborateur.
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