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L’ART THEATRAL

CONGRES INTERNATIONAL DE L'ANNEE 1900

Historique.

Dés que la direction de I'Exposition universelle de 'année 1900 eut
annoncé qu’elle allait s'occuper des Congrés Inlernationaux, elle
recut une trés grande quantité de propositions. On sait quela
plupart de celles-ci furent admises et l'on sail aussi le nombre
considérable de Congrés qui se sont réunis au Palais élevé sur les
bords de la Seine, a l'entrée de la rue de Paris. Parmi les proposi-
tions soumises A l'administration  de I'Exposilion universelle, en
figurait une, apportée par M. Raoul Charbonnel, publiciste, et qui
réclamail la réunion d'un Congrés ‘‘ du matériel théitral ”.

Cette demande fut agréée par Padministration.

L’initiateur du Congrés s’occupa alors deréunir, d’accord avec I'ad-
ministration de I'Exposilion universelle, dont il faisait d’aillenrs partie,
une commission d’'organisation, qui, avec les adjonctions postérieu-
res, ful composée de Ia facon snivanle :

Commission d'organisation.

MM. Apeeer (Adolphe), autear dramatique.
LauserT (Albert), pére, artiste de 1'Odéon.
AMABLE, peintre décorateur.

ANuBauLT, publiciste.
Axroing (André), directeur du Théatre Anloine.
Banis (Antoine), bibliothécaire de 1'Opéra.’
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MM. Bounceat (Fernand), critique dramatique et musical.
Bover (Georges), secrétaire général de 'Opéra.
Brupgz.

BrunEL, architecte en chef de la Préfecture de Police.

CaunprzAT, artiste décorateur,

CassiEn-Bernaro, architecte de I'Opéra.

CrarsonnEL (Raoul), auteur dramatique.

CriMancon, directeur de la Compagnie générale de (ravaux
d’éclairage et de force.

Coroumsien (Eugéne), chef machiniste du Chatelet.

Coronne (Edouard), chef d’orchestre.

Denis Valvérane, artiste peintre, dessinateur.

Descrances (Félix), chef d’orchestre,

Dessarpins, avocat.

FoauenTiN (Charles), eritique dramatique.

Fouquet, publiciste.

GANDREY.

GrruAIN (Augusie), auteur dramatique.

Greysi, auteur dramatique.

JALFFRET (Baptistin), directeur de I 0péra~Mumc1pal

Junien-PELissier, costumier de thédtres.

Le Bancy, sociétaire de la Comédie-Frangaise.

Lereuve (Gabriel), publiciste.

Livricaac (Eagéne), critique dramalique, chef adjoint du cabinet
du ministre de I'Instraction publique.

Louiée (Frédéric), critique dramatique.

Lorraiy (Jean), auteur dramatique.

MéngssiEr, peintre décerateur.,

Mevee, ingénieur.

MicLiet (Paul), homme de lettres,

Moisson, peintre décorateur.

MonvaL, archiviste, bibliothécaire de la Comédie-Francaise.

Naoauvb.

NicouLts, chef machinisle & la Comédie-Francaise.

OepennelM (Stany), publiciste.

Prurar, artiste dramatique,

Pierne (Gabriel), composileur de musique.

Pores, directeur du Vaudeville.

Prunnon, sociétaire de la Comédle—anqalse

Roser (Viclor), publiciste,
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MM. Saint-PAuL, ingénieur.
Saxuer (Fernand), directeur des Vanétes
SrouLtie (Edouard), secrétaire général du thédtre de la Renais-
sance.
TarraneL, chefl d'orcheslre de 'Opéra.
Vanor (George), critique dramatigue.

La Commission d’organisation se réunit une premiére fois en
février 1200 sous la présidence de M. Gariel, délégué général de la
direction de I’Exposition universelle auprés des Congrés internatio-
naux. M. Gariel, d'accord avec la commission, fixa la durée et la
date do Congrés du ** matériel thédtral ”: le Congrés durerait quatre
jours, du 27 au 31 juillet, M. Gariel donna a la Commission un cer-
tain nombre de renseignements pratiques; puis il I'invila & constituer
son bureau.

Composition du bureau.

L’élection du burean donna les résultats suivants :

M. Adolphe Aderer fut élu président & une irés forte majorilé :
quelques voix se portérent sur M. Edouard Colenne.

Puis la Commission nomma vice-président de la. seclion d’archi-
tecture thédtrale, M. Bunel, archilecte en chef de l1a Préfeclure de
police ; vice-président de la section d'électricité, M. Clémangon; et
vice-président de la section de la mise en scéne M. Porel, directeur
du théitre du Vaudeville, La Commission élut secréfaire général
M. Raoul Charbounnel, qui, mis en demeure d'opler entre ses fonc-
tions administratives et sa qualité de membre d'une Commission du
Congrés, résigna ses.fonctions administratives pour se consacrer
uniquement au Congrds dont il avait pris l'initiative.

Elle choisil enfin-comme ses trésoriers M. Félix Desgranges el tré-
sorier-adjoint M. Julien Pélissier.

M. Adolphe Aderer, élu président, aprés avoir remercié ses col-
Idgues, leur proposa alors deux choses : 1° de changer le titre du
Congrés el de 'appeler, d’une fagon plus générale, le Congrés de
Part thédtral; 20 de créer une quatriéme seclion, qui traiterait
les questions générales intéressant l'arl et surtout les artistes des
théélres, le public qui les fréquente, les auteurs qui y sont joués, les
employés et artisans de tous genres qui y sont atlachés. Ces deux
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propositions furent adoptées et recurent bientdt I'agrémenl de Fad-
ministralion. M. Albert Lambert ful élu vice-président de la qua-
trigme section.

Comité d’honneur.

Le président, M. Adolphe Aderer, se préoccupa de réunir un
« comité d’honneur ».

Il en offrit verbalement la présidence & M. Georges Leygues,
ministre de T'instruction publique et desbeaux-arts, qui l'accepla et
par écrit la vice-présidence a M. Henry Roujon, directeur des beaux-
arts qui lni répondit :

J'aceepte trés volontiers. A vous de ceeur, mon cher ami,
Hewry ROUJON.

11 regut, d’autre part, les adhésions suivantes :

Mon cher confrére,
Oui, certes, j"acceple avec grand plaisir de faire partie du comité d’hon-
neur da Congrés de 'art théatral sous votre bonne présidence.
Veuillez, ete...
Henrt pE BORNIER.

Cher ami,

J'accepte avec plaisir de siéger sous votre présidence au Congrés de
I'art théitral, & la condition toutefois que je pourrai vous étre bon i quel-
que chose.

Mille amitiés,
Aveerr CARRE.

Mon cher ami,

Comment voulez-vous que je vous refuse ce concours platonique et
cependaunt tout dévoué? Je suis tout A vous et je crois au suc:és de ce trés
intéressant Congrés.

Votre affectionné,
Jures CLARETIE,

Cher monsieur,

T'accepte trés volontiers I'honneur que la commission d’organisation du
Congrés de I'art théatral veut bien me faire. '
Je vous prie d'agréer, etc.
Tatopore DUBOIS.
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Cher ami,

" Tout ce que tu voudras. Mets-moi de tous les comités qu’il te plaira.
Cordialement,
Paur. GINISTY.

Mon cher ami,

Je suis trés beureux et flatté de faire partie de votre comité d’honneur.
Je vous serre trés cordialement la main.

Henrr LAVEDAN.

Mon cher confrére et ami,
8'iln’y a « rien & faire », ce sera comme il vous plaira.

A vous cordialement.
JurLes LEMAITRE.

Monsieur,
Je ne suis guére théitral, mais si mon nom peut vous &tre agréable dans
le comité d’honneur du Congrés, je vous le donne avec grand plaisir,

Recevez l'assurance, etc.
MASCART.

Mon cher président et ami,

Je suis trés honoré de votre désir et vous en remercie infiniment.

Yotre fervent,
MASSENET.

Mousieur,
Il serait quelque peu impertinent & moi de ne pas me trouver trés
honoré de I'offre que vous voulez bien me faire de la part de la commis-

sion d'organisation du congrds de I'art thédtral de faire partie de son
comité d’honneur...

Le godt que j"ai pour le théAtre, le fait d'avoir formé quelques éléves qui
ont fait des théAtres, satisfaction que ma carriére personnelle ne m'a pas
donnée, m'absoudront de I'apparence de prétention de ma part de paraitre
en si spéciale et si séduisante compagnie.

. Veuillez, etc.
PASCAL.

Mon cher confrére,

Je vous donne volontiers 'adhésion que vous me demandez.
Je voisavec plaisir que mon rdle ne sera pas au-dessus de mes facullés.

Croyez bien, mon cher confrére, & mes senliments les plus dévoués.

Ernest REYER.
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Mon cher président,
Tout 'honneur sera pour moi. Je vous prie de vouloir bien agréer
pour vous et de faire agréer & messieurs les membres de la commission,
avec mes remerciements, 'assurance de mon parfait dévoucment.

YVieroriex SARDOU.

D’autre part, M. Gailhard faisait transmeltre son acceptalion par
M. Georges Boyer, secrétaire de I'Opéra el membre de la Commis-
sion d'organisalion.

Circulaire d’adhésion.

Le président fit alors adresser a toutes les personnes qui pouvaient
donner leur adhésion au Congrés la lettre suivante :

CONGRES INTERNATIONAL DE I’ART THEATRAL

(paris, pu 27 au 3 smiLier 1900)

Monsieur,

Un Congrés international de l'art théatral se tiendra & Paris les 27, 28,
30 et 31 juillet 1900.

Il n'est pas besoin, sans doute, d'en faire ressortir l'importance et
I'utilité.

Le thétre, qui inléresse aujourd’hui tous les peuples, n'est plus consi-
déré seulement comme le divertissement délicat de quelques privilégiés.
On lui attribue non sans raison une influence réelle sur les meeurs et les
idées d’'une nation.Mais il ne se contente pas de distraire les foules: il est
prét & insiruire les hommes en les amusant.

Il edt été regrettable que, parmi tant de congrés traitant de questions
intéressantes, un seul ne figurat point : le Congrés de 1'art théatral.

Aassi un certain nombre d’entr: nous, mélés 4 la vie théatrale dans des
conditions différentes, se sont réunis, sous les auspices du Gouvernement
francais, et ont organisé, d'un commun accord, ce Congrés, pour lequel
ils vous demandent votre adhésion et votre concours.

Nous avons pensé qu’il y avait lieu de provoquer les avis et les opinions
des personnesinformées sur quelques points principaux et essentiels, tels
que l'architecture intérieure et extérieure des thédtres, la sécurité des
spectateurs, l'éclairage des salles et des scénes, la machinerie, la décora-
tion et les costumes, la mise en scéne des piéces classiques ou modernes
et enfin quelques questions d’ordre général concernant les auteurs, les
artistes et le public.

Nous faisons appel & votre science et & votre bonne volonté et nous es-
pérons qu'en donnant votre adhésion au Congrés, vous voudrez bien le faire
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profiter des connaissances particuliéres que vous possédez sur les diverses
questions proposées.

Nous vous serons trés reconnaissants de bien vouloir solliciter autour de
vous I'adhésion des personnes que vous croirez disposées & parficiper 4
notre Congrés.

Veuillez agréer, M. , Vexpression de notre considération
la plus distinguée. .

Pour la Commission d’organisation :
Le Secrétaire général, Le Président,
Raovn CHARBONNEL. Aporree ADERER.

Programme préliminaire.

PREMIERE SECTION
ARCHITECTURE THEATRALE

Vice-Président : M. BungL.

1° Plans, distribution el aménagement intérieur des salles de
spectacles, concerls et auditions diverses;

2o Proscenium (mainlien ou suppression), installation de lor-
chestre;

3> Réglements et ordonnances concernant la sécurité des specla-
ieurs et des artistes en France et a létranger ;

4° Conslruction el aménagement d’un théitre populaire.

DEUXIEME SECTION

ECLATRAGE. — MACHINERIE
Vice-Président : M. CLisancox.
Eclairage :

1. Distribution générale de la lumiére électrique ou du gaz dans
un théitre ;

2° Répartition de la lumidre dans une salle de théitre el moyens
d’éclairage ;

3°Eclairage de la scine, systtmes de jeux d’orgue et matériel,
effets de scéne, projections ;

4 Distribulion de D'énergie élecirique, canalisation, tsbleaux,
appareils de mesure et de siireté ;
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5o Réglements publics sur l'installation de I'éclairage éleclrique
dans les thédtres, fonctionnement des commissions techniques,

Machinerie :

1° Construction générale de la scéne, matériaux a employer ;

20 Systémes divers de sceénes, machineries commandées par la
force’ hydraulique ou I'énergie électrique, plateaux (lournants,
ascendanis, glissants, etc. ;

3° Construclion des décors et praticables, leur manceuvre, ete.

TROISIEME SECTION
MISE EN SCENE. — COSTUMES

Vice-Président : M. PonkL.

1° Comment feriez-vous, dans 'ordre littéraire, la mise en scéne
d'un chef-d'euvre classique tel que Alhalie, Roméo et Juliette ou
Faust?

Comment, dans I'art musical, mettriez-vous i la scéne Orphée et
Don Juan, en supposanl que vous ayez a volre disposition, sans
compter, tous les perfectionnements les plus modernes et les docu-
ments historiques et autres les plus récents ?

Que feriez-vous comme décors (plantation, mobilité, changements
i vue, ele.) ; comme costumes et accessoires (armes, bijoux, perru-
ques, mobilier, fleurs, effels de lumiére, apparitions, trucs de toutes
sorles, etc.), en ne tenanl comple que de la durée normale d'un
spectacle du soir ?

2° Costumes et accessoires; matiéres & employer pour la recons-
titution des costumes anciens.

QUATRIEME SECTION
QUESTIONS GENERALES

Vice-Président : M. Albert Lauperrt fils,

1° Création et exploitation de théatres populaires;
2° Rapports entre les artistes et les agences ;

3o Tournées arlisliques ;

4o Caisses de refraite, elc..., ete...
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Travail des sections.

Pendant que le socrétaire général provoquait et recueillait les
adhésions, les quatre seclions se mettaient & I'ceuvre.

11 faut Vavouer : Lrop rares furent ceux qui assistérent aux séances
de section ou méme aux séances générales de la Commission d'or-
ganisation.

Fort heureusement, chaque section désigna immédialement son
rapporteur spécial, qui partagea le travail avec le vice-président et
les quelques collégues qui les aidaient,

Ces rappurteurs spéciaux el si dévoués, que nous retrouverons,
furent :

1re Seclion. — Arehilecture.......... M. Paul MiLLieT;
2¢ Section. — Eleclricité............ M. Saixt-Paur;
3¢ Section. — Mise en scéne......... M. Stany OePEXHELNM;

4° Section. — Questions générales... M. Gabriel LEFEUVE.

It est inutile d’entrer dans le détail du travail particulier des rap-
porteurs qui consista : 104 provoquer des mémoires de la part des
congressistes, & les classer, & les éludier, & les résumer ; 2¢ 4 appro-
fondir et élucider toutes les questions posées ; 3- a metire a jour les
solutions de ces questions; 4o & dégager des communications les
veeux acceplables.

La Commission d'organisation tint, pendant les mois de juin et de
juillet, sous la présidence de M. Aderer, plusieurs séances au cours
desquelles elle adopta un réglement, regut les communications des
rapporteurs spéciaux et du seerétaire général, et s'efforga en un
mot de mener & bien I'entreprise commencée.
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CONGRES DE L’ART THEATRAL

Séance d’ouverture (27 juillet 1900).

La séance d’ouverture du Congrés international de 1'art théitral,
eut lieu le 27 juillet 1900, sous la présidence d’honneur de M. Jules
Clarelie, président d’honneur. )

Le minisire de I'lusiruction publique et des Beaux-Arts, M. Geor-
ges Leygues, et le directeur des Beaux-Aris, M. Henry Roujon,
g'étaient fait représenter par M. Adrien Bernheim, inspecteur des
Beauz-Arts, commissaire du gouvernement auprés des thédtires
subventionnés. ]

Plusicurs délégués avaient été désignés par les nations étran-
géres : MM, Amalio Fernandez (Espagne), Milward Adams, -Manager
(Etats-Unis), Désiré Tiszai, Jean Komjathy (Hongrie, Miguel de Que-
vedo, Ramon Fernandez, Amado Hervo (Mexique), George Itérian
(Roumanie).

Allocution de M. Adolphe Aderer.

Le président de la commission d'organisation, M. Adolphe Aderer,
prononga le discours suivant :

Mesdames, Messieurs,

Mon premier devoir, je veux dire mon premier plaisir, est
d’unir dans les mémes remerciements, au nom de la commis-
sion qui a organisé ce Congrés de I’art théatral, M. Jules Cla-
retie, I'écrivain éminent, que toute une vie consacrée & I'amour
des lettres et du théatre désignait pour embellir de sa prési-
dence notre séance d’ouverture, et M. Adrien Bernheim, le lit-
térateur distingué, qui, représentant ici M. le ministre et M. le
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directeur des beaux-arts, nous apporte le plus précieux des
encouragements.

Notre gralitude ira ensuile aux personnes qui ont répondu 3
notre appel. Alors que les bois frais el les rivieres ombragées
vous sollicitent, vous n’avez pas un mince mérile & accepter
une invitation quivous demande de vous serrer dans des cham-
bres closes pour parler de l'art et du Lhédtre, vous surtout,
mesdames et messieurs, quoi arrivez de nos provinces extrémes
ou de pays du monde trés €loignés.

Lorsque nous sommes entre nous, les fils de France, nous
avons I’habitude de nous accorderles uns aux autres beaucoup
de défauts. Il faul que les étrangers viennent pour reconnaitre
et proclamer les qualités que nous avons aussi. Il en est une
que, j'espére, on ne nous refusera jamais: la cordialité, la
sourianle amabilité de notre accueil. Et, parce qu’il nous plaft
qu’on se réunisse chez nous, pour causer avec nous et surtout
pour nous écouter, est-ce d dire que nous ne soyons que de
vagues cosmopolites, sans terre et sans foyer? Non. Notre ville
est bien & nous. Elle refléte fidélement nos sentiments, nos
golls et nos pensées. Mais nous ouvrons facilement ses portes,
parce que nous avons cette conviction que respecter la paltrie
des aulres, c’est encore une fagen d’aimer sa palrie.

YVous connaissez, mesdameset messieurs, le programme limité
de ce premier congrés.

Je ne vous apprendrai rien en vous disanl que, le plus sou-
vent, laconstruction et 'aménagement intérieur denos théatres
laissent & désirer. On y manque d'air; on y est mal assis; ony
a froid I'hiver et chaud I'été. ] s’y répand des odeurs malsaines
et les microbes n'ont pas de domicile plus accueillant. Il faut
changer cela. Il faut queles théatres aient une hygiéne comme
les colléges et les hopitaux. Aussi, nous demanderons d’abord
aux architectes de faire un effort de volonté — car le talent ne
leur manque pas — pour nous bétir des théatres plus vastes,
plus aérés, plus sains, plus strs et qui sertent bon.

Pour ma part, je crois que, si nous voulons élever des théa-
tres bien ¢ modernes », nous devons nous reporter encore i
ceux que construisaient les anciens. Les thédtres des anciens —
qui, & leur heure, ont élé des modernes — n’étaient pas moins
beaux que leurs temples. On comprend que ces merveilleux édi-
fices donnaient I'essor & la pensée humaine, et vous savez qu'en
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retour il est difficile de meltre dans une petile boite autre chose
qu’un art petit! Aussi bien, les réunions d’Oberammergau et de
Bussang ne vous apparaissent-elles pas comme un souvenir de
ces solennités d’autrefois, ou tout un peuple se réunissail pour
entendre les ceuvres, i la fois si nationales et si humaines, d'un
Sophocle ou d’un Euripide?... Donnez-nous de ’air el de la place,
messieurs les architectes; évoquez autour de nous des images
gracieuses ou grandioses |... 8i vous voulez de belles et grandes
piéces de théalre, faites-nous des thédtres beaux et grands.

Je connais 'objection. Les représentations dramatiques de
Vantiquité avaient lieu dans le. jour, en plein air, sous le ciel
blen et dansla claire lumiére de la Méditerranée. Mais celte lu-
miére, est-ce que nos électriciens, nouveaux Prométhées, ne’ont:
pas dérobée au ciel? Je ne me lancerai pas dans les définitions
hasardées; mais ne peut-on pas.dire que la lumiére électrique
est comme la prolongation sur la terre de la lumidre célesie?
Que les électriciens la versent & flots dans nos nouvelles salles et
nous aurons, le soir, des théatres aussi brillants que I'étaient,
le jour, les thétres de I'antiquité.

Aprés les architectes et les électriciens, voici les décorateurs
pour la mise en scéne des ceuvres. On s’'imagine volonliers que
ces mots de « miseenscéne » signifient dépense, grosse dépense.
« La belle merveille, dit notre Moliére, que de faire bonne chére
avec beaucoup d’argent; c’est une chose la plus aisée du monde
et il n'y a si pauvre esprit qui n'en fit bien autant. Mais, pour
agir en habile homme, il faut parler de faire bonne chére avec
peu d'argent. » II en est peut-&tre pour la mise en scéne comme
pour la bonne cheére... Est-ce que nous voyons que les femmes
les plus parées soient les plus aimées? Une petite Parisienne,
avec un chapeau coquet sous lequel brillent deux yeux spiri-
tuels, avec un ruban joliment noué autour d'une taille bien
prise, vous emmeénera au bout du monde. Je sais d’avance le
choix de notre troisiéme section entre lldole d bijoux et la
petite Parisienne.

Notre théatre étant bien constrmt, bien éclawé bien aménagé
dans la salle et sur la scéne, et toute question llttérau-e propre-
ment dite étant écartée, il semble que la tiche des organisateurs
de. ce congrés était terminée. Nous ne I'avons pas cru. Nous
nous sommes dit qu'aprés avoir édifié un théitre nous devions
penser a ceux qui I'habiteraient. 8i je me suis permis d'insis-

2
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ter pour la créalion d'une quatriéme seclion, s‘ouvrant aux
discussions de quelques intéréls généraux ou privés — et le
nombre de ses adhérents me doune raison — c’est qu’a mon
sens, dans un temps de solidarité, de mutualité comme le notre,
les travailleurs eflacés et patients du théitlre ne doivent pas étre
oubliés, ui dans leur sort présent, ni pour leur sort & venir.
On dil qu’ils sont uliles : je trouve qu'ils sont nécessaires. Ils
concourent eux aussi, aux victoires dramatiques. Pour gagner
des batailles, il est bon, a coup sir, de posséder des chefs intel-
ligents, alertes, respectés et respeclables, mais il faul songer
aussi & la soupe du petit soldat. '

Tel est le théatre, mesdames et messieurs, qui sorlira de vos
délibérations. Nous le livrerons aux congrés A venir, pour que
les maitres de 'art dramaltique, aidés des princes de la critique,
le fassent grandir et prospérer. Notre congres esl le premier
dans son genre. Nous n’avons pas de passé; j'espere que nous
aurons un avenicr. Volre honneur sera d’avoir ouvert la route.
Les colons ne pourraient pas partir,s'il n'y avait pas, pour leur
indiquer le chemin, des explorateurs aventureux ou des mis-
sionnaires enthousiastes. )

Ce qui nous a guidés et ce qui nous guidera, ce sont deux cho-
ses dont souriront les scepliques, et qui, malgré les termes
surannés quiles définissent, sont pourtant essentielles dans nos
professions : la religion de I'art et le culte du beau. Le culte du
beau, qui agrandit 1'esprit, ignore les schismes et les hérésies.
La religion del’art, qui éléve I'Ame, ne connaft ni les autodafés
ni les persécutions. Nous pouvons en étre, mesdames et mes-
sieurs, sans craindre ni les reproches ni le ridicule, les dévots et
les fideles. (Applaudissements prolongeés.)

Dirscours de M. Adrien Bernheim.

M. Adrien Bernheim, inspecleur des Beaux-Arls, commissaire du
gouvernement auprés des Lhédtres subventionnés, prit ensuile Ia
parole dans les termes qu'on va lire:

C’est un grand honneur que m'a fait M. le ministre de
I'Instruction publique et des Beaux-Arts en me chargeant de le
représenter auprés de vous, Cet honneur devient une joie lorsque
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j'ai la double tache de vous présenter vos deux présidents:
M. Jules Clarelie et M. Aderer.

Comment oublicrais-je, messieurs, que M. Aderer est un de
mes plus anciens camarades, que depuis vingl ans nous mar-
chons cote 4 cOle dans la vie et que, comme lui, je fus élevé a
bonne école, puisque j’eus le bonbeur d’avoir pour maitre son
pere qui fut une des gloires de notre Université de France?

Le fils vous a conté excellemment, aux applaudissements de
tous, dans un langage clair, précis, spirituel, la genése, la nature
el le but de ce congrés. :

L'empressement que vous avez mis & répondre a 1'appel de
volre président, est pour lui la plus précieuse des récompenses.
Votre présence ici, messieurs, est la garanlie méme du suceis
de ce congres.

Et comment dire & votre président, Je gré que personnelle-
ment je lui sais d’avoir tenu & confier la présidence d’honneur
& mon éminent ami, M. Jules Claretie?

Nul, plus que lui et mieux que lui, n'était qualifié pour repré-
senter la France en une assemblée lelle que la votre.

Il faut avoir eu le plaisir, comme je 1'eus 'an dernier, de visi-
ler vos grands théatres de I’étranger, pour savoir que votre pré-
sident d'honneur est pour vous une vieille connaissance.

Il n’ést pas un théatre ol, lorsque je déclinai ma profession,
on ne m'ait demandé : « Connaissez-vous M. Claretie ? » Comme
ma. réponse était affirmalive, je vous laisse & penser si j'étais
aimablement regu l... Cetle amitié était pour moile meilleur des
titres. Et voila comme, grace & votre président d’honneur, je
fus recu par vous avec une cordialité exceptionnelle. Qu'il me
soit permis de vous exprimer ici, & vous et & lui, toute ma gra-
litude. :

Volre président Aderer n'a pas oublié non plus que par deux
fois, M. Clarelie eut I'honneur de représenter la France & Lis-
bonne el & Stockholm, et qu'ici comme 14, messieurs, il séduisit
tous les congressistes par sa bonne grice toute charmante et son
érudition toute particuliére.

Ce Parisien de Paris, documenlé comme pas un, l'auteur de
celte si jolie Vie ¢ Paris qui serait pour vous, n’en doutez pas,
le meilleur des guides en notre admirable Exposition; ce Pari-
sien de Paris, nous vous le prétons volontiers, mais nous le
revendiquons hautement!
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Et laissez-moi, avant de finir, saluer en volre président d’hon-
neur, notre Comédie Frangaise. Je suis certain qu'il n'est pas un
artiste de celle grande maison, depuis le plus illustre sociétaire
Jjusqu’au plus modeste serviteur qui ne me remercie demain,
d’avoir, aujourd'hui, devant cette assemblée d’élite, rendu pleine
justice au chef respecté du premier de nos théitres. (Vifs
applaudissements.)

Discours de M. Jules Claretie.

Le présidenl d’honneur, M. Jules Claretie, prenant ensuile la
parole, prononce le discours suivant :

Il me semble qu’'en me décernant 'honneur de la présidence
de celte premiére séance du Congrés de 1'art théalral vous avez
voulu donner un témoignage de sympathie & une grande insti-
tution qui fait de son mieux pour supporter et réparer le mal-
heur qui I'a frappée. Je ne vous exprime pas seulement en mon
nom personnel une gratitude tréssincére et je vous remercie du
fond du cceur au nom de la Comédie-Francaise.

Je vous félicite de n’avoir pas oublié dans la succession des
congrés qui se tiennent en ce palais spécial le Cougres de ’art
théatral, qui méritait de prendre place au premier rang. L’actif
et remarquable président effectif de notre congris, le propaga-
teur ardent de 1'idée, vient de résumer excellemment vos aspi-
rations et de marquer votre but. Vous voulez rechercher ce qu'on:
peut faire & la fois aun point de vue pratique et au point de vue
moral dans l'art et dans la vie du théaitre. Depuis le batiment
oil le public doit étre I'hote choyé et jusqu'aux usages mémes
de la jurisprudence théatrale, jusqu'aux agences dramatiques,
— vous voulez tout étudier, tout discuter, et #'il se peut, tout
améliorer. Et vous avez raison.

. Dans ses quatre sections, notre congrés embrasse tout el je
suis certain que les rapports qui résumeront nos discussions et
nos lravaux seront comme les cahiers des doléances el des
desiderala de tous ceux qui aiment cette forme exquise de la
pensée humaine, le théitre. .

Le théitre est fait d’action et il est fail de réve. Le réve, ce

sont les podtes qui se chargent de 'apporter. Il y en aura lou-
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jours de par le monde, comme il y aura toujours des printemps.
L’aclion, c'est-a-dire la réalité, c’est I'architecture, la construc-
tion des salles, la mise en scéne, et pas une de ces questions
n’est oubliée dans notre programme. Quand vous aurez terminé
vos éludes nous les relirons, nous en ‘tirerons le profit et les
conséquences voulus et le public, les directeurs, les machinis-
tes, les arlistes, tout ce monde si intéressant qui vit en plein
travall de la vie do réve, y trouveront un ensmgnement et un
profit. s
Et si — l'expérience est une crue]le mshlutrlce — VOUS avez
Lravaillé & réduire encore la part laissée dans la bataille humaine
a I'horrible imprévu — si vous avez assuré la moralité ou la
sécurité d’'un seul &tre, vous pourrez, messieurs, vous rendre
cette justice — et déja vous pouvez vous la rendre — que vous
n’aurez pas perdu vos journées.

Et, aprés vous avoir remerciés de I'honneur que vous me fai-
tes, je vous félicite, de tout cceur, de la noble et ulile idée que
vous avez eue! (Applaudissements nombreux et répétés.)

L'un des membres dn Congrés, M. de Cassane, prit ensuite la
parole pour dire que I'lalie était trés honorée d'avoir été invilée au
Congrés.

Le président, M. Adolphe Aderer, rend les comples de la gestion
de la Commission d’organisation. Il annonce que, sur Jes sous-
criptions recueillies et aprés les dépenses nécessaires qui avaient
élé failes, elle- a décidé de publier -un volume qui sera consacré
toul entier aux {ravaux du Congrés. « Ce sera, dit-il, le premier
cahier dont parlaitl tout & I'heure nolre éminent président d’hon-
neur », (Applaudissements.) Le présidenl adresse & M. Gariel, au
nom de la Commission, fous ses remerciemen(s pour les conseils
qu’i! lui a donnés et le concours qu'il lui a praté.
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Constitution du bureau. -

Le président présente les exuses de MM. Bunel, vice-président de
la 4re seclion, et Albert Lambert, vice-président de la % section,
empéchés parla maladie. : ‘ :

M. Albert Darmont, congressiste, proposae & I’assemblée, pour le bu-
reau définitif du Congrés inlernational de l’arl théitral de l'an-
née 1900, les membres suivants :

Président............c.coovun. M. Adolphe Aperer.

Vice-présidents francais........ MM. Paul MirLtgr (1t section).
CLEnMANGON '(2° section).
PorkeL (3¢ seclion).

. Gabriel Lereuve (4¢ section).

Vice-présidents étrangers....... MM. EiseENMANN (Allemagne).
SceNeiDER (Autriche).
Ferraccio Foa ([talie).
ScraLk (Angleterre).
Dr SkeueL (Russie).

Secrélaire général............. M. Raoul CEARBONNEL.
- Trésorier ...oocovvineiiiinna.. M. Félix DESGRANGES.
Trésorier-adjoint .............. M. Julien PELISSIER.

L’assemblée, & 1’'unanimité, élit le bureaun qui lui est proposé.
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PREMIERE SECTION

" Architecture théatrale.

Vice-Président : M, Pavr MiLuET,

Le président donna la parole & M. Paul Milliet, vice-président
et rapporteur de la 4re section (architecture), qui lut le rapport
suivant :

Messieurs,

A la suite des travaux élaborés avec soin sous la présidence de
M. Adolphe Aderer, dans la Commission d’'organisation de voire
Congres, et continués avec frmit dans vos Comités d’études, jai
Ihonneor de présenter & votre libre discussion le présent rapport :
il résume les questions que j’ai soumises & la compétence de per-
sonnalités spéciales.

La premiére section du Congrés de l'art théitral avait pour but de
traiter trois points principaux :

41¢ La construction des théitres;
2¢ La machinerie ;
3¢ L'incendie (sécurité).

Danslaséance du 10 juillet d'un des Comités d’études que j’ai réunis
avec le concours de M. Gosset et de son fils, architectes ; de M, Elis-
tache, archilecte diplémé du Gouvernement; de M. Gaillard fils,
architecte ; de MM. Gabriel Lefeuve, Pierre Marcel el Horeau, mem-
bres de la Commission d’organisation du Congrés, el Martial Teneo,
secrétaire, le chapitre 1er: Construction des (hédires, a &1 étudié
peint par point, et il fut convenu que MM. Gosset, Eustache et Gail-
lard enverraient des documents concernant la partie architecturale ;
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que M. Pierre Marcel fournirait des éclaircissements sur la Machi-
nerie {chapitre IT) et que M. Horeau réunirait des mémoires sur
ignifugeage qui renire dans le chapitre III : Incendie (sécurité).
Ces messieurs ont bien voulu nous faire tenir des renseignements
précieux qui forment un tout avec le présent rapport.
Avant d’entrer dans le détail des questions, je rappellerai la ne-
menclature des divisions que j'ai données 2 nos travaux :

CHAPITRE Ier

La construction des théatres.

Forme de la salle. La meilleare forme a appliquer 4 la construection des
salles de spectacle. Courbe audito-visuelle (ouvrage de M. Lachez). Leslois
de I'acoustique. Les lois de l'optique. Les vestibules, les escahers leur
forme. Les vomitoires du thédtre antique.

De I'aménagement des étages. Les balcons et les loges. Disposition des
places. Nécessité du plain-pied des loges avec les couloirs. La largeur des
couloirs. De l'inutilité des avant-scénes. Inclinaison du plancher de I'or-
chestre. Nécessitds imposées par le champ du rayon visuel, Courbes inté-
rieures permettant aux spectateurs de voir la scéne. Espacement des
fauteuils et des stalles. Emplacement de 'orchestre des musiciens.

Aération de la salle. Chauffage. Modes divers. Inventions récentes. (Le
Reichstag 4 Berlin et I'Opéra de Vienne.)

Du proscenium. Son utilité dans un théitre moderne.

La scéne: la largeur, la hauteur, la profondeur de la scéne.

Des dégagements de la scéne. Matériaux & employer: le fer, le bois, le
ciment armé. De la disposition des gros murs. Les escaliers qu’ils peuvent
renfermer. Installation des galeries-terrasses 4 tous les étages. Echelles
de sauvetage. Nécessité de séparer la scéne des loges des artistes. Réserve
des décors.

D’un art décoratif applicable an théitre. D'une ornementation et d’un
luxe spéciaux aux salles de spectacle.

Comparaisons & établir entre nos théitres et ceux de I'étranger, parti-
celidrement ceux de I'Italie et de I’Amérique, au point de vue confort. De
'emploi de la mosaique de verre pour la décoration. Disparition des ten-
tores. De l'emploi des tentures. De l'emploi des peintures vernissées,
da cuir, du pickel. Concilier I'espace avec I’élégance, lhygiéne avec la
simplicité.

La premidre question d’'une importance capitale était donc celle-
ci: La meilleure forme ¢ donner & une salle de spectacle.
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L’honorable M. Gosset, auteur de la Coustructwn des thédtres nous
a fourni 4 ce sujet le document suvivant :

« Les conditions d'une bonne salle ne sont pas les mémes pnur le spec-
tacle en musique que pour celui joué et parlé. :

« Les représentations de l'opéra et celles du drame et de la comédie,
différant autant par les moyens d’action que par les effets cherchés, exi-
gent une disposition différente de la salle ol elles se produisent.

« Alnsi dans un théitre lyrique, l'acoustique doit dominer la question
d'optique.

« Le principal effet venant de la musique, il faut que la salle, par
elle-méme, soit favorable. & I'émission, 4 'expansion et & la réception
des sons, dans toute leur pureté, sans déperditions ni résonnances
ficheuses.

« Lamusique réclame des salles profondes, renflées au milieu et rétrécies
sur I'avant-scéne; plus hautes que larges et aux parois perpendiculaires,
terminées par des plafonds plats ou légérement concaves,

« La courbe de la.Scala de Milan donne entiére satisfaction 4 ces exi-
gences de lascéne, méme avec I’étranglement de l'avant-scéne.

«-La courbe de 'Opéra de Paris, grace 4 I'¢largissement de la scéne, offre
une amélioration sensible pour la vision.

« Au contraire,dans les salles consacrées au drame etd la comédie,avec
les finesses de notre mise enscéne, les speclateurs veulent bien voir I'action
représentée et entendre les moindres délicatesses de la parole.

« Pour pouvoir suivre chacun des mouvements de lascéne en avant ou
entre les décors, il faut que toutes les pluces soient disposées de telle fagon
que lesrayons visuels convergent librementau dela du proscenium, ce qui
ne peut étre obtenu qu’avec une scéne un peu large.

« Les amphithéatres antiques avec leur scéne, toute en largeur, répon-
daient parfaitement 4 ce programme, surtout lorzqu'ils avaient la forme
d’une demi-ellipse, coupée sur son grand axe. Grice aux masques de
bronze qui enflaient la voix, il y avait peu de mauvaises places.

« Mais avjourd’hui que nos spectacle#® se compliquent de détails qu’il
faut voir, de nuances qui doivent &ire entendues, il y a nécessité de rap-
procherlespectateurde 'acteur., C'est ainsi que’ la salle de 'ancien Thédtre-
Lyrigue, au boulevard du Temple, fut construite par 'architecte de Dreuxen
1846, pour les drames historiquesd’Alexandre Dumas, sur un plan en demi-
ellipse, covpé suivant le grand axe. -

« Dans les capitales o chaque théitre est aflecté 4 un genre parncu-
lier de speclacle, ces principes peuvent &tre adopiés 4 la letire ; mais en
province oi les salles sont destindes & tous les genres de représeniations,
il est convenable de donner une courbe intermédiaire, celle dite circulaire
parce qu'on peut y inscrire un cercle parfait. Elle est composée d'un
demi-cercle raccordé avec le cadre par deux arcs dont le centre est sur
la tangente au cercle, I'ouverture de la scdne étant les trois quaris du
diamétre.

« C'est la courbe dela plupart des théitres francais depuis le commen-
cement du siécle ; avec les différences d'allongement ou de dlmmulmn,
selon qu'il y a ou quil o'y a pas d’avant-scénes, - -
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« Au Théitre-Francgais il y a allongement, tandis qu'au Théatre-Lyri-
que il y a rapprochement.

« Au point de vue de l'acoustique, cette courbe ne présente pas d’obs-
tacles au développement des ondes sonores ; elle leur permet de s'étendre
réguliérement.

« Quant 4 [a vision, la courbe ne donne proportionnellement pas trop
.de places de c6té, surtout si 'on supprime les colonnes sailiantes aux
-avant-scénes, si on les remplace par des pilastres et si on &vase en plan
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Théatre-Francais avant les modifications de 1862 et de 1500.

le motif formé par ces loges, de facon qu'il paraisse continuer la
direction des denx arcs de cercles, comme nous Pavons fait i la salle
de Reims. Enfin la courbe circulaire facilite le tracé de séparation des
‘loges. »

Dans ce méme ordre d’idées, je parlerai du plan dressé par
M. Gaillard en 1898, & Yepoque o0 je projetai, de concert avec
M. Edonard Colonne, de faire construire une nouvelle salle de
Théatre-Lyrique, place Venddme, sur 'emplacement de l'ancien
Etat-Major de Ja place.
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Ce plan est celui d’une salle ovoide, calculée sélon les lois de
Pacoustique e! répondant aux exigences de la mise en scéne
moderne.

Thédtre de Reims.

La scéne est spacieuse; elle comprend une remise de décors, Tes
loges d'artistes ont des escaliers particuliers ouverts sur une cour de
service ; les couloirs d'isolement sont bien combinés, les vestibules
sont vastes, capables de recueillir tous les spectateurs de la salle;
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les escaliers et les passages .de secours assurent une sécurité com-
pléte. Dans son ensemble, on peut tenir ce plan pour remar-
quable.

J’ajouterai que M. Eustache, lorsqu'il & construit le (héitre du
Casino d’Aix, a démontré que I'on pouvait, en s’écarlant des données
habituelles, obtenir une acoustique parfaite. Nous devons i cet
habile architecte 'application simplifiée d’un plancher d’orchestre
mobile qui permel de placer les musiciens & des profondeurs diffé-
rentes, selon le hesoin des ouvrages représentés.

8i nous passons & la queslion acoustique, nous ne saurions mieux
faire que de citer encore M. Gosset :

Acoustique.

« La marche des ondes sonores qui sont sphériques ei se développent
comme les ondes formées sur l'eau par une pierre et celle des
réflexions fait comprendre la difficulté de trouver pour les supports, les
galcries, les entablements, des formes qui ne soient pas des écueils faisant
rebrousser ces ondes comme dans l'eau.

« Dans la salle, les ondes sonores et sphériques, pour se développer et
acquérir leur intensité, ont besoin d'un volume d’air suffisant et propor-
tionné en haateur, largeur et profondeur, afin qu'il n’y ait pas de répercus-
sion. C'est I'architecte qui doit régler cette proportion a moins que le pro-
gramme ne lvi impose des conditions anormales, dans le but de loger
beaucoup de monde dans des espaces restreints. Il doit éviter Ies coupoles
trop concaves et unies (celles sphériques renvoient leurs sons i leur poiut
de départ lorsqu’il avoisine le milieu); les plafonds & caissons saillants,
qui multiplient les résonnances au risque de les brouillir et les parois a
grandes surfaces lisses et répercutables (comme dans la salle du Tro-
cadéro).

« 11 doit éviter aussi les colonnes volumineuses et répétées: les grandes
saillies de balcons, l'abus des cloisons minces et lisses en planches, les
étoufloirs, qui résultent de la profondevr des avant-scénes,de la multipli-
cilé des draperies, etc...

« Pour ['orchestre qui fait partie de 'appareil d'émission des sons, il faut
éviter toute entrave au départ des ondes, c'est-a-dire les hautes barriéres
et ces excavations cylindriques sous le plancher que I'on appelait auntrefois
des fosses sonores.

« Enfin il faut, — surtout dans les théitres de musique, — établir un
proscenium, au risque de faire fléchir notre rigorisme réaliste en maiiére
‘d'iliusions seéniques, pour permetiré aux chanteurs d'émettre leurs sons
dans la salle.” = : ’

« La marche des ondes sonores, explique les qualités acoustiques de cer-
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taines salles et les défauls de certaines autres. Dans les salles italiennes
qui n'ont pas d’avant-scéne ou qui en ont une trds étroite, avec un pros-
cenium trés saillant, les oundes sonores prennent de suite leor développe-
ment, pénétrent librement dans toutes les loges et s'y éteignent naturelle-
ment. .

« On peut ainsi résum.r les recommandations aux architectes: donner i
la s1lle une forme & la fois éva<ée sur le fond et resserrde vers la scéne
(comme celle de Bayreuth, construite par Richard Wagner); éviter les
grosses colonnes et les hautes cloisons de division dans les galeries, éviter
aussi le croisement des ondes & cause de leur répercussion sur les sarfaces
éloignées du lieu de 1'émission ; utiliser les ondes directes, renforcées sim-
plement dans le lieu d'émission, prélérer les surfaces répercutantes, c'est-
a-dire solides, et non vibrantes comme les cloisons légéres. Etablir les
gradins des amphithéatres sur une base solide, telle que vodtes en
magonnerie. .

« Installer l'orchestre sur un sol ferme et I'entourer de parois résistantes
et donuner 4 la scéne peu de hauteur, peu de profondeur et la rétrécir;
remplacer les décors en toile par d’antres composés de parements plus
résistants, n'absorbant pas les sons, mais les répercutant, c'est-d-dire
revenir aux dispositions des scénes anliques.

« Sans doule, ces régles ne sont pas absolues, wmais appliquées avec’
intelligence, elles donnent de bons résultats, en évitant des fautes souvent
irrémédiables. »

Gomume corolluire & ce qui vient d'étre dil, je citerai I'opivion de
M. Gustave Bret: :

« La surface plane, dit-il, est le principe de toute honne sonorité. C'est 1a
un fait gui n’a pas été déconvert par nos acousticiens modernes; on le
connaissait dés I'antiquité. Nous en avons une preuve remarquable dans le
thédtre d'Orange, dont la sonorité si justement célébre, provient, & coup
siir, de I'énorme mur qui surplombe la scéne et qui renvoie le son éga-
lement sur tous les poinis de 'amphithédtre. Peut-on attribuer au hasard
ce fait que toutes les salles gni, au Moyen-Age et au commencement de la,
Renaissanc', servaient aux conseils des Républiques italiennes et, en géné-
ral, aux réunions ou l'on devait porter la parole, étaient reclangulaires
avec plafond plat ? Est-il besoin de rappeler les admirables salles du Grand-
Conseil et du Scrutin, au Palais des Doges, & Venise ? i

« Et les salles-d’audience de nos palais de juslice, -n'ont-elles pas de tout
temps reproduit la méme disposition ? Excellentes pour la voix, il est cer-
tain que le jour ot 'on voudrait tenter l’expérience, l'on s’apercevrait
qu’elles sont également bonnes pour la musique.

« L’élude de I'acoustique, négligée pendant des siécles,a é16 reprise depuis
une cinquantaine d’années environ ; et 1'un des premiers qui s’y livra et
qui I'approfondit fut le célébre facteurdorgues, Aristide Cavaillé-Coll. C'est
4 lui que s'adressa, vers 1873, la ville de Sheffield quand elle voulut édifier
pour sa société de concerts symphoniques unlocal pouvant contenir quatre
mille personnes et dont un grand orgue devait occoper le fond. Les plans
furent dressés par lui sesul et exéculés &'la lettre. Et 1a salle ainsi élevée,
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ol Gavaillé-Cull sut concilier le principe de la forme rectangulasire avec
la nécessité d'y placer un nombreux auditoire, se trouva étre d'une sono-
rité merveilleuse. ’

« Bur ce modéle fut construite,peu de temps aprés,lasalle de concerts du
Conservatoire de Bruxelles. Depuis, I'on vit sur tous les points de I'Europe
s’élever des salles de ce genre: & Moscou, la salle de la Noblesse, ou se
donpent les concerts symphoniques, et tout récemment la nouvelle salle
du Conservatoire, & Leipzig; le Gewandhaus, & Berlin; la salle de la Phil-
harmonique, & Pétersbourg; & Frauncfort, & Elberfeld, 4 Barmen et jusqu'd
Svdney, en Auslralie, les salles de diverses sociétés musicales ; & Genéve,
le Victoria-Hall; & Rome, la salle (le I’Académie de Saime—{]écile ; éVenise,
celle du palais Plsam

« Ces édifices sont, en définitive, de grands rectang]es, avec un ha!cun
appuyé sur trois de leurs cotés. Le résullat, pour tous, a éié le méme, et
concluant. Quand se décidera-t-on en France & suivre ces exemples? On a
4 peine commencs, et I'on ne peut citer & Paris qu’une salle, celle que la
comtesse de Béarn fit construire 'an dernier dans son hdtel, qui soit éle-
vée d'aprés les théories de Cavaillé-Coll. -

« C'est un carré de vingt métres de cOté sur douze métres de haut, fort
joliment ornementé par M'* Rath Mercier, et dont la sonorité émerveillera
toutes les personnes qui seront conviées a 'apprécier, Le nom de I'archi-
tecte, M. Gerhardt, mérite d’étre retenu ; car ils ne sont pas nombreux
dans sa profession ceux qui entendent quelque chose aux ldgis de l'acous-
tique. »

En ce qui regarde les escaliers, les vestibules, les couloirs et les
vestiaires, les remarques suivantes de M. Gosset sont éminemment
instructives:

Couleire concentriques.

« Destinés & conteuir tous les spectateurs de I'étage, plus les espaces
nécessaires au développement des porles, aux allées et venues, aux déga-
gements devant les vesliaires, leur largeur doit &tre calculée de 0mg0 i
0m 65 de largeur par personne de front pour les rencontres de ceux qui y
circulent dans les entriacles, sans excés.

« Trop larges, i1s donnent de la tristesse, on y est perdu ; trop étroits, ils
sont génanis et nuisibles pour I'dvacuation.

Vesliaires.

« Poor la commodité du public, leur place naturelle paraitétre achaque
étage, de chaque cOté, et se présentant en fagade, non en profondeur.

-« Les théitres allemands sont remarquables par le nombre et Pampleur de
lears ve:tiaires, ils y occupent, au rez-de-chaussée, une place considérable.
Mais étant en bas, prés des entrées, ils retardent la sortie en obligeant lous
les spectateurs, d’ou gu’ils viennent, & y affluer. . ..
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Escaliers.

« Leur fonclion étant des plus importantes daus le service des salles d3
spectacle, leur emplacewment, leur disposition et leur construction nécessi-
ent une étude spéciale, d'aprés le terrain.

« Les principes généraux peuvent étre ainsi résumés :

« Construction incombustible ; largeur proportionnée au numbre des spec-
tateurs, afin qu'en cas de presse ils y trouvent tous un passage minimum de
0250 par chague personne, d'oii des largeurs de imj0, 2mQ0, 2m50 et
3m00; marches droites (les marches rayonnantes & moins d'étre sur un
grand rayon, ne permettent pas & la foule de suivre un mouvement uni-
forme, d'vii casse-cou, dans les presses); rampes droites, par volées de
douze 4 quinze marches au maximum, entre paliers suffisants.

« Comme position, ils ont pour but d’étre a la fois, I'accés aussi direct que
possible du spectateur, de I'entrée 4 sa place, et la sortie de celleci a la-
voie publique.

« Quelle que soit la dillérence primordiale entre les théitres diurnes en
plein air et nos salles de spectuacle de nuit si emprisonnées, nous estimons
que leur principe est applicable & celles-ci comme nous l'avens prouvé
dans notre opuscule sur « La sécurité dans les thédires par les escalier: »
paru chez Baudry en 1898, »

La distribution des places est d’'un intérét de premier ordre. Sur
ce point, M. Gosset est d'accord avec beaucoup de ses confréres :

« Le plancher de l'orchestre, en contre-bas de 1m20 du proscenium,
quoique de niveau pour les instrumentisies, est la base de la courbe mon-
tante du plancher, aussi en résulte-t-il un ressaut a la séparation.

« Comme les premiers spectateurs regardent au-dessus d'eux, la montée
du plincher et des siéges doit &tre d'abord faible afin que les spectateurs
des rangs extrémes ne voient pas trop de face; puis elle doit se relever en
s'allongeant suivant une courbe que M. Lachez (Traité d'acouslique) appelle
audilo-visuelle. Elle est calculée pour que chacun puisse apercevoir la
scéne au-dessus de son voisin, (de 0m50 & 0=80 au fur et & mesure que l'on
monte), en prenant toutefois cette précaution que les rangées de siéges
concentriques soient réparlies de telle sorte que chaque téte se trouve en
face de I'intervalle qui sépare les deux tdtes placées devant elle. )

« L’écartement des rangées de fauteuils et de stalles se calcule d'aprés
la longueur de la ligne du dos & Vextrémité des genoux, plus un espace
libre indispensable pour le passage des voisins ; il varie suivant la part de
confort alloué & chague spectateur, aux fauteuils de 0=80 & 1 métre de dos-
sier 4 dossier avee une largeur de siége de 0w53 & 0=65 ; au parterre de
0=60 & 070 sur 0=30. Ces écartements régiés, il reste & assurer la circula-
tion : les passages établis dans ce but ne peuvent 8tre trds larges, sous
peine de tracer des bandes noires qui donnent de la tristesse 4 la salle.
Dans les théatres étrangers ot la’ « platea » est occupée par une seule
catégorie de places, les entrées ont leu par trois portes et l'accés aux
places par trois passages, une allée au milien et deux au pourtour devant
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les baignoires qui divisent les rangées en deux secteur:. Dans quelques-
uns, pour ne pas perdre les places du milien qui sont les meilleures, on a
préféré faire des allées plus étroites et en avoir deux pour une, ce qui fait
trois secleurs, disposition qui est effeclivement préférable et qui tend &
étre adoptée.

« Mais avec nos subdivisions en fauteuils et en stalles séparées par
une barriére, les allées ne sont plus possibles. 11 faut se contenter des
passages de (=55 & 060 devant les baignoires; il faut élargir l’espace
enire les rangées de siéges et les placer, autaut que possible, au milieu de
chaquedivision.

« L'usage des fauteuils 4 relévement automalique facilite beaucoup la
circulation et permet de diminuer la largeur des passages.

« Le plancher des loges et baignoires, de niveau avec le couloir doit
&tre élevé au-dessus de celui de la platea de telle sorte, qu'au sommet
I'appui arrive an nivea des tétes des spectateurs du parterre assis ; aussi
comme cette différence est trop difficile & obtenir au sommet des longs
amphithéatres, on préfére les supprimer et utiliser le dessous pour y pro-
longer les stalles-banquettes.

« Dans certains théAtres parisiens, notamment au Cbatelet, ces enfonce-
menis sont par trop excessils, . .

« A chaque élage, le bien-8tre du spectateur dépend de trois condilions ;
1o de I'sspace qui lui est attribué ; 2o de son siége ; et 3° de l'angle visuel
avec la scéne.

« Pourla premiére, il faut que la surface soit suffisante pour se mouvoir.
Un homme assis sur une banquette occupe une surface moyenne d'un
tiers de métre soit 0=50 sar 0=65 a4 0=70 ; les pieds peuvent en outre sen-
gager sous e sidge de devant. Dans une loge, ol I'on est plus emboité, il
faut compter 010 de plus en chaque sens, méme pour les places de face
et plus encore pounr les places de cdté, car la surface & leur attribuer dé-
pend de I'inclinaison des séparations des loges avec les appuis et de leur.
direction vers la scéne.

« La forme du sidge est une question de budget ; les bons modéles ne
mangquent pas, sealement il faut y mettre le prix. Quant 2 l'angle visuel
comme il dépend de la hautear et de la distance de la scéne et méme dans
les loges, des séparations - nous parlerons d'abord de celles-ci.

« Quolque les salles francaises, moins profondes que lessallesitaliennes,
facilitent le tracé des séparations, celui-ci ne peuat se faire suivant une
régle fixe, aussi est-il une des difficultés de la construction d'une salle de
spectacle, car il estimpossible d"éviter les angles aigus dans lesquelson ne
peut placer ni sidge, ni jambes. Pour remédier & cet inconvénient : Bibiena
a imaginé d'abord la gradination des loges, puis les cloisons plides
comme des paravents perpendiculaires 4 'appui et obliques avec le mur,
dans la partie la plus large, ce qui est naturel et plus commode.

« A Turin, Alfieri a tracé ces cloisons sur une ligne bris¢e en deux par-
ties qui se raccordent avec les murs du pourtour par une perpendiculaire.

« Enfin Cavos, au grand théiatre de Moscou, a essayé des cloisons curvi-
lignes ondulées en doucines qui, par leur souplesse, nous paraissent les
plus propres & remplir leur double but; ces cloisons -sont parfaitement
appropriables a la disposition francaise, mais elles sont d’'une exécution dif-
ficile et colteuse.
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« Dans les salles francaises, aux étages dégagés, les cloisons échancrées
en consoles qui permettent aux spectateurs du premier rang de voir au-
dessus de la loge voisine facilitent ce tracé; la cloison n’a plus alors la
méme raison d'étre dirigée tout A fait suivant le rayon visuel; c’est le place-
ment des sitges mobiles qui est 'important. Tl ne peut étre essayé que sur
place ; aussi les formules données par quelques auteurs anciens ne sont-
elles applicables que dans des cas spéciaux.

« L’angle visuel suivant lequel les spectateurs des loges, du premier et
du deuxiéme voient la scéne au~dessus du balecon et surtout au-dessus
des tétes des spectateurs du premier rang varie dans chaque loge et 4 cha-
que étage. 1l oblige & un relévement progressif des sidges des places de
cOté au fur et & mesure qu’elles se rapprochent de la scéne.

¢« Aux premiéres loges (généralemeat & trois rangs), les spectateurs des
places de face voient tous, devant eux, en faisant chevauncher leurs sidges.
Mais, sur les cbtés, les spectateurs du deuxiéme rang ont déja besvin
d'avoir des siéges plus hauts. Ceux du troisitme, des siéges & marche-
pieds. .

« Au deuxidbme étage, I'angle s8 reléve progressivement du fond de la
salle & I'avant-scéne ; aussi les cloisons de séparation des loges doivent-
elles étre plus basses et plus échancrées et les gradins des sidges du deuxiéme
et du troisitme rang doivent s'élever progressivement I'un au-dessus de
l'autre. Pour quele spectateur voie bien, la différence peut atteindre jus-
qu’a deux marches.

« Au troisiéme étage, ol 'angle est plus aigu, les gradins concentriques
doivent remonter davantage, deux ou trois marches sur les cotés.

« Nous le répétons, ces gradins varient dans chaque salle, suivant ses
dimensions et ils ne penvent éire calculés que'sur place, par voie d’essais
et non d'aprés une formule.

¢ Aux amphithéatres des places supérieures, toujours dans 'axe, nulle
difficulté ne s'opposant & la gradination, elle peut étre aussi rapide que
I'exige I'angle visuel. »

L'hygiéne applicable aux salles de spectacle a té de tout temps un
point fort controversé. L’aération et le chauffage ont donné lien &
beaucoup d’apergus théoriques, mais la pratique ne s’est point basée
toujours sur des éléments parfaits.

Les mesures d’hygiéne dans une salle de spectacle (dit M. Gosset)
consistent & fournir & ses locataires pour trois ou quatre heures de
Pair qui ne soit pas irrespirable. Malheureusement, ces locataires de
" passage (les spectateurs) ont des besoins et des désirs difficiles &
concilier, car, pour faciliter 4 tous la vue et ’audition de la scéne et
de 'orchestre, il faut les enlasser les uns au-dessus des aulres.

Or, comme par Je fait de sa nature « ’homme vicie I'air dans
lequel ilvit », toute agglomération humaine dans un local fermé est
une double cause de viciation, accélérée par la chaleur des lumidres
indispensables, ainsi que par les appareils de chauffage. On -ne peut
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que diminuer ces inconvénients par: une construction aux parois
lisses, peu ou non poreuses, et ne fournissant pas d’abris aux micro-
bes produits par I'air vicié. )

Déja la substitation de la lumitre électrique & celle du gaz a
supprimé une grande cause de viciation de I'air. Le renouvellement
de I'air pendant les représentations, au fur et & mesure de la con-
sommation de 'oxygéne, peut &tre assuré par un bon systéme de
ventilation (lel celui des thédtres de Vienne et de Francfort, qui,
bien conduit chaque soir par un mécanicien et un docteur, thermo-
métre en main, donne a ces salles, en été comme en hiver, une
almosphére respirable).

Mais le systéme exige une installation considérable par la dépense,
par le volume, par la surface sous la salle ou en dehors du théitre,
comme & Franelort.

Quelques mots a présent sur la décoration d'un théitre qui n'est
point chose négligeable.

Le raffinement du gott et le besoin du luxe onlcréé des obligations
aux architectes. Selon M. Gosset, « les salles de spectacle étant des
salles de réunion faites pour les personnes, I’échelle de proportion
de la décoration doit étre en rapport avec I’échelle humaine, ponr
faire valoir les spectateurs et surtout les spectatrices, les grandir et
non les rapetisser, les faire briller et non les élouffer par les con-
trastes d’autres éclats trop vifs, comme les gros ornements, les lui-
sants, les clinquants et autres surcharges.

« Cette mise en valeur, surtout des dames, n’est-elle pas une régle-de
politesse de premier ordre & observer par celui qui regoit?

« Que la décoration des salles de spectacle pour auditions musica-
les, drames ou comédies, soit demandée aux styles Louis X1V,
Louis XV, Louis XVI, Empire, elc., ou enfin & I'"Ar{ nouveau, I'orne-
mentation doit &tre a 'échelle humaine. Aussi, pasde gros caissons,
pas de grosses figures peintes ou sculptées, pas de masques énor-
mes, pas d'immenses cartonches, surtout sur les balcons ol ils sont
écrasants, pas de trop larges feuillages dont Tleffet rapetisse tout,
mais de la finesse, de I'élégance, de la distinction.

« Vouloir élonner les spectateurs au lieu de les faire valoir, les écra-
ser par le contraste des surcharges et de gros effets, sous le prétexie
de faire riche, devient comme un manque de convenance.

« De méme, pour la couleur. Elle doit soutenir les carnations, les
toilettes el les faire briller tout autant dans une vaste salle que dans
un salon.
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« A cet égard, la décoration de la salle primilive de la Comédie-
Francaise par le célébre architecte Victor Louis, en 1787, telle qu'elle
nous a été conservée par la gravure, élait des mieux comprises. »

A ce propos je tiens & vous faire connaitre une notice sur les
Palais de la Danse qui nous a été fournie par M. Marcel Lemarié,
architecte diplémé du gouvernement :

NOTICE SUR LES PALAIS DE LA DANSE

Messieurs,

« Nous avons tenu & vous entretenir des efforts que nous avons tentés
pour créer une salle spéciale pour la Danse, une salle qui assure aux
spectateurs la compréhension parfaite de ce spectacle qui parle surtout &
notre ame par l'intermédiaire de nos yeus.

« Les problémes a résoudre étaient les suivants :

« i° Permetire aux spectateurs de voir parfaitement de tloutes les
places ;

« 2° Faire ressortir les danses par une décoration douce d'un intérét et
d'une tonalité progressifs;

« 3° Obtenir une bonne acoustique;

« 4° Assurer l'aération parfaite de la salle destinée A &tre ouverte au
public pendant 'été;

« 50 Avoir une évacuation rapide et facile,indispensable pour un théitre
d’Exposition. :

« Le premier point était capital. Si I'on assiste 4 une eomédie, 4 un
drame, voire & un opéra, l'esprit peut &tre satisfait sans que l'eeil le soit.
Pour la danse il n’en est pas ainsi et pour bien comprendre un ballet
il faut le bien voir.

« Notre étude s’est d’ahord portée sur la forme de la salle. Nous Pavons
faite franchement rectangulaire. Celte forme nous a permis d’aveir un
plan simple, une coustruction moins chére, de bons dégagements et d’ob-
tenir la quantité maxima de fauteuils d’'orchestre qui sont, vous le savez,
d’excellentes places. ’

« Les trois faces de la salle sont divisées en trois travées: les premidres
travées latérales prés du mur de scéne sont fermées et contiennent un
escalier de secours, d’oi sécurité et pas de mauvaises places de cbté. Car
le rayon visuel du dernier spectateur embrasse encore la plus grande
partie de-la scéne.

« Nous avions donc acquis un premier résultat pour les rayons visuels
dans les plans verlicaux; il nous restait & étudier les plans de vision hori-
zontaux, c'est-A-dire & calculer la pente de la salle.

a GCette pente étant généralement trop faible et les chapeaux des dames
devenant de jour en jour plus hauts, nous avons pris le parti de disposer
les fauteuils d'orchestre en amphithéitre comme & Bayreuth.

« La proportion des gradins a été éludiée minutieusement, non pas en
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employant les calculs savants, mais par des essais faits sur place pendant
la construction : 0w30 de hauteur sur 0=80 de profondeur, telle est la
proportion trouvée. Elle est excellente et, bien que les siéges ne soient pas
chevauchés, les spectateurs voient admirablement et la circulation est
trés facile.

« Nous ne parlerons pas du reste de 'aménagement de la salle et nous
passerons au deuxiéme point: la décoration. '
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Thédtre de Bayreuth.

« Eile a été faite dans une tonalité douce, tout l'intérét du coloris
devant étre concentré sur la scéne. Dans un ballet, la gamme et le cha-
toiement des couleurs jouent un réle prépondérant, et le regard serait
choqué §’il était obligé de s'accrocher sur des points trop lumineux en
dehors de ce qui doit altirer son atiention.

« Pour arriver & la concentration du regard vers un endroit déterminé,

il est utile qu'il y ait une progression de tonalité et d'intérdt dans la
décoration.
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« Les cotés de la salle doivent rester neutres et ne comporter que la
décoration nécessaire 4 I'harmonie de I’ensemble. Autour du cadre de scéne
oit I'attention doit s'éveiller, la peinture décoralive doit étre plus riche
tout en restant sobre et elle admet des tons plus chauds.

« De cette fagon, on obtient le maximum de satisfaction pour I'eil et le
maximum de tension de I'esprit vers le spectacle.

« Ces principes ont été suivis au Palais de la Danse.

« Sur les faces latérales et dans le fond, les motifs décoratifs ne compor-
tent que des fenillages et des fleurs. Les cotés du cadre de scéne oi doit
se porter la vue sont d'un intérét plus grand, d'un coloris plus relevé et la
composition comprend des figures traitées cependant dans une gamme
éteinte.

« Au-dessus dua cadre de scéne, la décoration redevient plus sobre et
plus insignifiante pour ne pas attirer les regards des spectateurs.

« L.e public « paru godter cet ensemble et son approbation nous a en-
couragés 4 vous faire part des principes qui en avaient guidé 'exécution.

« Nous parlerons peu de lacoustique. Griace a la forme de la salle
rectangle moins profond que large), grace aussi aux matériaux qui ont
servi & la construire (bois et platre), nous avons "obtenu facilement un
bon résaltat.

« Nous croyons toutefois devoir attirer votre attention sur la facon dont
a été construit l'orchestre.

« Il comporte une cuve sonore formée par deux planchers superposés
avec un intervalle de 0=80 eaviron.

« Sous la partie occupée par les instrumenls & cordes, on a placé une
couche de 0m50 d'épaisseur de verre caszé.

« Nous avons pu étudier la différence de sonorité avec et sans cuve
sonore, avec et sans verre cassé. Dans le second cas, elle était bien plus
parfaite et plus douce.

« L’aération a été obtenue par un procédé simple, par des baies qui
cxistent sur les trois fagades et qui toutes peuvent s’ouvrir.

« Elles devaient méme s'ouvrir sur des baicons faisant le tour de la
construction, mais les arbres nous ont empéché de meltre ce projet &
exécution.

« En cas d'incendie, 'asphyxie est le plusimmédiat des dangers ; on peut
ainsi I'éviter,

« Des rideaux soigneusement ignifugés empéchent suffisamment le jour
et le bruit de pénéirer dans la salle.

« Ii nous reste & parler de 'évacuation. Pour I'avoir plus rapide, nous
avons rendu indépendants 'orchestre et les étages.

« L'orchestre est desservi par trois circulations, deux latérales et une
centrale, et deux portes qui sont au niveau et dans le méme plan que l'or
chestre.

« Les étages sont desservis par deux grands escaliers et deux escaliers
de secours. .

« Les spectateurs de I'orchestre peuvent aussi, en cas de besoin, utiliser
les grands escaliers.
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« La sortie se fait trés rapidement.

« Cette rapide étude permet d’énoncer les propositions suivantes :

« 1o La salle rectangulaire peut é&tre adoptée pour les salles de spectac! .
Eile donne un plan simple et des dégagements faciles et rapides;

« 2¢ La disposition en gradins permet de résoudre le probléme, qui se
pose de plus en plus, d'assurer aux spectateurs la vue de la scéne;

« 3+ Pour un théitre de danse, la décoration peut étre étudiée de fagon &
concourir avec la scéne 4 un effet d'ensemble;

« 4° Pour l'orchestre la cuve sonore est utile ;

« 5o Les grandes baies aérant directement la salle sont une sécurité au
point de vue de l'incendie tout en permettant les représentations du
jour. »

Avant d’établir des comparaisons entre nos théilres et ceux de
I'étranger au point de vue du confort, je vous demande la permission
de vous soumettre les proportions de quelques-uns des principaux
théatres de I'Europe. Ce tableau vous fera jugesdes divergences d’opi-
nions dans 'application des théories architecturales.

Les mesures de I'Opéra de Charles Garnier sont :

Largeur de la salle aux appuis des premiéres loges........ 20mg0
— du fond des premiéres loges au fond des mémes
loges .......... e eeaee e aeieiataeaiasesearaneairerees 25 60
Largeur du fond des salons au fond des salons........... 30 85
Profondeur de la salle, du devant des loges au manteau d'ar-
Tequin......ooivviiiii e 25 625
Profondeur du fond des loges au manteau J’arlequin....... 28 33
— du fond des salons au manteau................. 31 075
Hauteur moyenne de la coupole au-dessus de l'orchesire... 20 »
Largeur du cadre d’'avant-8CENe........ovvverveararnaneanns 15 60
Hauteur e 15 10
Largeur dela scéne prise aux murs latéraux........... .. 52 90
Largeur des dessous.....cveveeiiiiiiiisnsneanitsrsinnn.s 31 20
Profondeur de la scéne..... et et 27 »
— avec lecouloir............o.0hil 33 70
— avec le foyer de la danse.... ..... &1 16
Hauteur moyenne des dessous......oovvveeeniaiiniana,,n 14 80
—  du plancher au faite du comble................. 1 »
— totale........iiiaiaaae Cetrainsiniiiaiaes .... B9 20

Il est bien certain qu'en élevant sur de telles données son théitre
M. Charles Garnier pensait réaliser quelque chose de presque par-
fait. Or, l'acoustique est déplorable dans les bas plans de I'Opéra et
elle n’est bonne que dans les étages supérieurs.

Passons & la Scala de Milan qui contient 3.000 places :
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La largeur d'ouverture de ecéne estde................... 16m36

— delasallede.........ocviieiiinuiniinnnn, e 24 BB
La profondeur delasalle......ccvuiiiininiin ..., 22 »
La distance entre les rangs des fauteuils ................. 0 93
La largeur des places (fauteuils)......................... 0 50

L’acoustique de ce théitre est bonne, mais, de I'avis des chanteurs
les mieux doués, la voix doit s’y dépenser parfois jusqu'a 'effort.

Le Théatre-Lyrique de Milan peut &tre cité comme un modéle,
puisque la courbe audilo-visuelle bien calculée y donne des résultats
excellents. Voici ses proportions principales :

Ouvertura de la SC&Ne.......oivii it aiiaiiinnnnn 14n50
Largeur de la salle entre les loges..... e rraiareaans 22 50
Profondeur de la salle du rideau aux loges.............. 14 50
Largeur de 1a sCne.....coovvniiiineierinneninanannnss 20 »

Le ThéAlre-Royal de Turin, d'une contenance de 2.000 placesa
13m20 de largeur & I’'avant-scéne ; 1660 delargeur de la salle; 24220
de profondeur de la salle; 1m10 d’espace entre les fauteuils, 0m60 de
largeur de places. Bien que les proportions de ce théitre ovoide
soient normales, la sonorité de la salle est des plus médiocres, tan-s
dis que l'acoustique du San-Carlo (salle ovoide aussi) est une des
plus parfaites que 'on connaisse.

Le Théitre de la Fenice, & Venise, contient 2.000 places. Il a 14 mé-
{res d’ouverlure de scéne,une largeurde salle de 16 métres, une pro-
fondeur égale (16m) et lesfauteuils ont 0m51 de largeur.

La Monnaie de Bruxelles qui contient {.£19 places et dont I’acous-
tique est presque parfaite a les mesures suivanles :

Hauteur du cadre de la scéne...........cooiiiinaiiia.n, 13m
Ouverture de 1a SCBOE.......cvvviveriiinnninareeeiaianns 11 50
Largeurde SCENe MUT & MUP. . o0 t.iiuieiiiinnenrineanenan 22 10
Profondeur de la scéne..........ccovvviiiiiniiiiiiiia, 19 60

— dela salle de la rampe au fond des loges de face 22
Largear de la salle du fond des loges..................... 18 50

Le Thédtre-Royal de Munich, dont I'acoustique est irréprochable,
peut contenir 2.300 places.Ila 14 métres d'ouverture de scéne, 19 mé-
tres delargeur et 22 métres de profondeur de salle; les fauteuils ont
0omi5ly de largeur.

A Prague, le Thédtre-National a 10 métres d’ouverture de scéne,
12 métres de largeur de salle, et 14 métres de profondeur du rideau
aux loges; ses fauteuils mesurent 59 centimétres de largeur,
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Le Nouvel-Opéra de Vienne a une scéne dont l'ouverture est de
13m93. La salle, large de 19216 est profonde de 6926 y compris la
scéne trés vaste et fort joliment aménagée. Les fauteuils ont 0m64,
L'acoustique est trés bonne et le son est dislribué trés également
aux 2.400 places du théilre.

L’Opéra-Royal de Berlin qui n’a que 1.736 places et dont 1’orches-
tre peut contenir 100 musiciens a une ouverture de scéne de 13m3%;
la Targeur de la salle prise au-devant des loges est de 1679, la pro-
fondeur prise du mur de la scéne au-devant des loges est de 23m225,
Les fauteuils d’orchestre sont a ressort; ils ont 342 millimatres de
large, et ils sont espacés de 679 millimétres.

Le Théitre-Royal de Hanovre offre une particularité curieuse qui
démeni les théories de beaucoup d’architectes. L’acoustique en est
trés bonne, bien que, selon la méthode du D* Bladny, elle soit pro-
duite par de forts ressauts et par la décoration bien reliefiée des
balcons des loges. Ses mesures sont les suivantes :

Quverture dela SCBNE.....coiiiuriiiiiiaraaniiainaiians 13=45
Largeur de la salle entre les loges ....................... 13 28
Profondeuar de la salle...........coooiiiiiiiiiiiinii, 1% »
Espacement des fauteuils..............co i, §72mm
Largeur T erreteataaiiraraasesraasiratiaes 537mm

Le Théatre de la Ville de Hambourg, trés ovoide, a 12090 d’ouver-
ture de rideau; 16m80 de largeur de salle, 33m60 de profondeur entre
le rideau et les loges du fond; ses fauteuils ont 0m56 de largeur et
le nombre des places est de 1.680.

A Francfort,le Théatre de la Ville ne contient que 1.240 places.
La salle, entre les loges a 15™50 de largeur; la profondeur de la salle
du fond des loges au mur de la scéne est de 31 métres; I'espacement
des fauteuils est de 0m6() et les fauteuils ont 0m50 de largeur.

La salle du Théatre de Mayence a la forme d’un hémicycle allongé.
Son acoustique est une des meilleures de ’Allemagne, en dépit des
mesures suivantes :

Ouverture de 1a BCENB......cvurieiiiiiieneniinanicniansn = »
Largear de la salle.......ooveieeriiiiimiiriiiiiiinane, 15 »
Profondeur — ...iiiiiiiiiiiiiiiiiii it i it it 22 50
La distance entre les rangs de fauteuils.................. 075
La largeur des faumteuils.............ooiiiiiiiiiiiii 0 50

Eile contient 1.675 places.

Si nous passons en Russie, nous constatons qu'au Grand-Théitre
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de Moscou la largeur de la scéne, au rideau, est de 20 métres; la
largeur de la salle, & I'appui des loges, de 22 mélres;la profondeur,
du devant des loges au fond de la scéne, de 65m30; I'espacement des
fauteuils de 1 métre, et leur largeur de 0m53. L'impression, quand
on entre dans cette salle, est celle du grandiose. ’

Le Grand-Théitre de Sainit-Pétershourg qui contlient 1.773 places
posséde une méme ordonnance de fauteuils que le précédent el ses
dimensions sont :

Largeur aurideau. ........oovvvnviiiiiniiiiiniies vanas 16m »
Largeur dela salle............ ..o iiiiiiinnn, 17 »
Profondeur totale............ccoiiviiiiiiiiiiniiii i, 58 50

A Varsovie, le Grand-Théatre conlient 1.1418 spectateurs. L’ouver-
ture de la scéne a 10m95; la largeur de la salle est de 12m20; sa
profondeur, entre le rideau et lesloges, de 12m96 et la largeur des
fauteuils de 0m48.

A cette nomenclature déja longue, il me parait utile d'ajouter
encore :

Le Covent-Garden de Londres (2.700 places environ) qui a 15 mé-
tres d’ouverture de scéne; 18m90 de largeur de salle; 49m50 de pro-
fondeur des loges du fond au mur de scéne; 0m925 de distance entre
les fauteuils et 0m585 de largeur de places;

Le San Carlo de Lisbonne (2.000 places) avec 13 mélres d’'ouver-
ture de scéne, 16m46 de largeur de salle, 18m70 de profondeur;

Le Liceo de Barcelone, dont 1'acoustique est irréprochable comme
celle du San Carlo de Naples encore que la disposilion de ces deux
théatres soit assez dissemblable.

Le Théatre-Impérial de Counstantinople (1.000 places) a les propor-
tions suivantes :

Ouverture de la scéne..........oiviiiiiniinniiiiianinas 9=37
Largeur de la salle au-devant des loges............ ..... 13 80
Profondeur de la salle......................... e 27 06
Distance des fantenils.........c...oiiii i iiaei e, 0 84
Largeur des fantenils...............c.ociiiiiiiiiiiiiia.. 0 52

A Dublin, le Théatre-Royal, d’une contenance de 2.490 places, a
10m50 d’ouverlure de scéne et la salle mesure 13920 de large sur
17240 de long.

Copenhague posséde un Théaire-Royal de 1.400 places avec 10m24
de largeur de scéne au rideau, 12m91 de largeur de salle et 16m69
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de profondeur; Stockholm a un Opéra de 1.068 places dont I'ouverture
de scéne est de 10m60; la largeur de la salle de 12m60 et la profon-
deur de 17=20.

Eafin, pour terminer ces comparaisons je note I'Académie de
musique de New-Yorls, dont 'ouverture de scéne esl de 14m45; 'Au-
ditorium, qui a une largeur de 26m30 et une profondeur totale de
46 métres; 'Académie de musique de Philadelphie (2.890 places),
avec 13m50 d'ouverture de scéne, 18 métres de largeur de salle,
22m80 de profondeur; el le Théaire California de San Francisco
(1.600 places), dont la scéne a 2& méires de largeur totale sur 24
métres de profondeur. La largeur de ce théatre est de 24™60 et sa
longueur totale de 49™=20.

De ce qui précéde et qui est le résultat de plusieurs longs voyages
d’études de votre rapporleur, il semble ressortir qu’il n’existe point
de régles absolues pour la construction des théatres.

Reste donc & parler du confort des théatres étrangers comparés
aux notres. A ce propos, je citerai 'opinion de M. Octave Uzanne :

« Les théitres parisiens, dit-il, sont actuellement les plus étroits, les plus
ineconfortables, les moins pratiquement installés, les plus défectueusement
aérés du monde entier. — Ils font, chaque année, plus de victimes qu'on
ne le suppose. Cing pour cent au moins des pneumonies infectieuses sont
déterminées par nos théatres.

« En dehors de nos vieilles boutiques & vaudevilles ou & mélodrames,
vénérables reliques de I'ancien Boulevard du Crime ou du Boulevard des
Petits Thedires, on a, depuis trente années, bati & Paris quelques salles
nouvelles et reconstruit celles que des flammes hygiéniques avaient, peut-
étre heurensement, consumées.

« Qu’a-t-on fait pour donner aux spectateurs des satisfactions qu’ils
étaient en droit d'attendre de ceux qui leur vendent & prix d’or quelques
heures de vision et d’audition scénique?

« Rien, moins que rien; aucune amélioration, nulle initiative de confor-
table, d’aération, d'installation pratique, de simplicité, conformément aux
prescriptions des apdtres de la théorie pasteurienne,

« A D'étranger, des progrés considérables ont été réalisés, dont nous ne
semblons pas nous appliquer i reconnaitre et & imiter les bienfaits.

« Les théitres anglais sont, & de trés nombreux points de vue, fort supé-
rieurs aux notres; la place y est moins parcimonieusement ménagée, I'ar-
chitecture distributive s'y fait voir plus ingénieuse et mieux appliquée 4
donner satisfaction aux godts, aux désirs, au bien-8tre du public de toutes
les classes. Les petites gens y jouissent d’'un confortable relatif, encore
ignoré dans notre pseudo-démocratie; le luxe y est moins criard, plus
moelleux; les ouvreuses n'y tracassent personne et il semble que le chauf-
fage et 1'aération y soient infiniment mieux compris.

« Toutefois, les salles de spectacle vraiment modernes et modéles, celles
qui satisfont scrupuleusement I'harmonie esthétique et toules les nécessités
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de I'hygiéne, sont les salles des théitres américains. A New-York, i Chi-
cago, dans la plupart des cités des Etats-Unis, nous avons pu admirer des
types accomplis de halls théitraux, des salles d’une ordonnance pleine
d’eurythmie, d'un gotit décoratif sobre et sain, d'une simplicité charmante
et pralique, tirant toute une beauté particuliére de la seule matiére em-
ployée et non déguisée sous de vaines effigies de statvaire, sous d'inutiles
tapisseries, sous des dorures et des peintures qui nuisent plus qu'elles
n'ajoutent 3 la grice des lignes qui doivent toujours séduire et dominer
sans rehauts de plastique dans la majesté sereine d’une architecture de ce
genre.

« Jai va de trés élégantes salles ol brique, pierre et fer demeuraient
apparents, ou les loges spacieuses, propres comme des vitrines de chirurgie
moderne, étaient construites de métal nickelé, olt les pourtours étaient de
mosaique de verre, les fauteuils de bronze pour le cadre et de cuir tressé
pour le dos et le siége, tout cela lavé, poli, sans un atome de poussiére,
entretenu avec un soin minutieux. Comme tapis, partout de souples lino-
leums posés sur des thibaudes élastiques de caoutchouc; pas de plafonds
peints, mais une voite constellée d’ampoules électriques enrobées de pris-
mes; aacune étoffe, aucon autre rideau que celui de la scéne, une aération
constante 4 température moyenne; des portes aux mouvements silencieux,
un éclairage doux, laiteux, tamisé, et, se dégageant de cette ambiance,
une sensation d'absolu confort, de saine respiration, de bien-étre physigque,
de propreté voulue qui étaient loin de nuire & 'agrément de la perfor-
mance. »

CHAPITRE II
La machinerie.
En voici les subdivisions :

La scéne. Ses proportions. Etudes des derniéres scénes construites en
Europe (Budapest et Munich).

Le plancher et la convention. Plancher de la scéne en compartiments;
par plans, se levant, s’inclinant et supprimant ainsi les praticables. Frac-
tionnement du plancher. (Projet exécuté en partie au thédtre de Covent-
Garden de Londres.)

Plancher horizonta!l fixe. Plancher incliné. Division en plans. Les rues.
Les costiéres. .

Machinerie & moteurs (air, gaz, électricité) et machinerie & main.

La gravitalion et les contrepoids. Les treuils.

Des progrés scéniques accomplis. De ceux qu'il fant accomplir. Scénes
tournantes (Voir Monde artisie, no* 39 et 43 de 1896). Invention de M. Lau-
tenschleger, machiniste de I'Opéra de Munich. Dimination des entr'actes
par les scénes tournantes.

De l'emploi du bois ou du métal dans la construction de la machinerie
(tambours, et¢.). Inconvénients et avaotages. Etudes sur les cintres. Le
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gril et son solivage. Les ponts. Etude sur les dessous. Leur aménagement,
leur profondeur. Divers systémes d'éclairage. Les rampes, les herses, les
poriants, les trainées; les projections électrigues.

Les plafonds et les frises. Peut-on faire disparaitre les bandes d'air?
Remplacement du manteau d'arlequin par la continuation du décor pre-
mier plan, Plantation des décors : carrée ou oblique. Différents modes
préconisés.

De la vérité dans les accessoires. Ameublement scénique. Nécessité d'ob-
tenir la rigidité des toiles de fond.

Les trucs au thédtre. Changements & vue: trappes anglaises, trappes en
toile. Progrés 4 accomplir pour activer la plantation des décors. Décors en
toile, en papier, en treillis.

L'art théatral vivanl d'illusions, il est nécessaire que la Machinerie
progresse en raison des mille détails nouveaux apportés par les
auteurs dans leurs ouvrages, Aussi ce chapitre a-t-il une grande
importance. Malheureusement, il faut l'avouer, les avis se partagent
énormément sur le point de savoir si lel systéme est préférable A tel
autre. Cela tient surlout & ce que les vieilles habiludes de métier
empéchent beaucoup de machinistes de lenter des applicalions
radicalement progressistes. Jajoule que certains archilectes eux-
mémes se montrent peu disposés a faire entrer la Machinerie dans la
voie des transformations nécessaires. C'est ainsi que I'un d’eux est
opposé a ’emploi des moteurs & eau, a gaz, 4 air comprimé ou élec-
triques, sous prélexie que ces moteurs peuvent cesser de fonclionner
subitement. M. Pierre Marcel nous a fait remarquer justement qu'un
moteur mécanique doil étre accompagné toujours d'un moteur a
main, en prévision d'un accident possible, auquel cas la manceuvre
n'est point arrélée définitivement.

Au point de vue général de la Machinerie, M. Gosset dit :

« Le matériel scénique comprend une construction fixe et une
machinerie mobile.

« La premiére peut, dans ses pidces constitulives, remplacer le
bois par le fer et la fonte qui, moins inflammables, tiennent surlout
beavcoup moins de place dans les dessous au profit de I'hygitne
(proprelé) et de la facilité des manceuvres.

« Commencé dans la construction des dessous de ’Opéra de Paris,
le systéme peut étre élendu en tenant compte toutefois : de la faci-
lité laissée aux machinistes de pouvoir clouer, fixer, nouer promple-
ment leur matériel mobile, changeant avec chaque piéce, et de la
sécurité a donner au personnel de la scéne.

« C'est pour n’avoir pas suffisamment tenu compte de ces néces-
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sités que les innovalions tenlées par la Ville de Paris, sous le second
Empire, dans la construction des théilres du Vaudeville et de la
place duo Chételet ont échoué. (Le systéme ingénieux des crémail-
léres Regnard n’a pu fonctiooner.)

« Les travaux de la grande Commission instiluée sous I’Empire
pour 'examen des perfectionnemenls 4 apporter a la Machinerie du
nouvel Opéra, s'ils n'ont pas abouti, ont du moins provoqué 'enfan-
tement d'un systéme de Machinerie rationnel, facile, puissant et
adaptable a toules les mises en scéne, la Machinerie hydraulique de
Quéruel, dans laquelle des pistons hydrauliques, mus par des robi-
nets, font & volonté, instantanément, les exhaussements, les enléve-
ments, les abaissements et les escaliers sans praticables.

« Malbeureusement pour son inventeur, pour la France, pour
Paris, celte belle invention susceptible d’¢tre féconde et d'assurer a
nolre pays la gloire et les profits du premier perfectionnement
apporté a la vieille Machinerie, ful délaissée, puis ramassée a
I'étranger et appliquée par la Société viennoise Aspholeia, qui, avec
brevet, 1'a montée d’abord a ’Opéra de Pest, puis dans plusieurs
thédtres d’Allemagne et d’Amérique. »

1l est évident qu'on a accompli de grands progrés scéniques. On
s'est appliqué & rendre aussi mobile que possible le plancher de la
scéne, et on est arrivé, en maintes occasions, a supprimer les prati-
cables.

En 1896, M. Téodor de Wyzewa, 4 son relour de Munich, parlait
en ces termes de la scéne tournante :

« C’est une invention nouvelle du machiniste de I'Opéra de Munich,
M. Lautenschleeger, qui, par un mécanisme des plus simples, permet
de faire en quelques secondes les changements de décors. La scéne
tourne sur des roulettes, voila tout; et & peine un décor a-l-il dis-
paru vers la droite que de Ia gauche en arrive un tout préparé pour
la suite de I'opération. Pour les opéras en deux actes, avec de nom-
breux changements de scéne, dans le genre de Don Juan et de la
Flute enchantée, cette invention est d'un prix inestimable, car on
sait que dans les piéces de ce genre, chaque acle, depuis la scéne
du début jusqu’au grand final, avait 'unité d’une sorte de symphonie.
Couper ces actes en deux ou en trois, comme l'on faisait d’ordinaire,
c’élait les défigurer complétement; et, d’autre part, force était bien
d’exécuter les changements indiqués. Avec la scéne fournante, le décor
change et l'acte continue. Invention vraiment pratique, puisqu'elle
conlribue, elle aussi, arendre & Dor Juan son caractére véritable. »
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A quelque temps de 13 je publiai cette note dans le Monde artiste:

« Avec Don Juan, M. Possart a inauguré un nouveau systéme de décors,
que nous avons d’ailleurs déja signalé 3 nos lecteurs et qui pourrait bien,
avant longtemps, provoquer une révolution compléte dans la scénographie.

« Qu'on se figure tout le plancher de la scéne, — a I'exception du pros-
cenium demeurant stable — changé en un immense disque qui tourne sur
une infinité de roulettes rapides et silencieuses. Sur ce disque sont fixés
les décors detelle sorte que, selon le cas et le besoin, on peut en dresser
deux, trois et méme quatre. Les coulisses latérales n’existant plus, I'espace
oll se meuvent les artistes est considérablement agrandi et il est cluos par
des murs praticables.

« Veut-on pour quelque décor important disposer de toutela scdne? On
se sert du disque en entier, et il n'en reste pas moins, a droite et & gau-
che du proscenium, au fond des anciennes coulisses disparues, un espace
suffisant poug au moins deux décors d'intérieurs, deux rues étroites, etc.

« Dans les ouvrages comme Don Juan ou, pendant le méme acte on
change plusieurs fois le décor, il n'est plus nécessaire de baisser le rideau
pour préparer la scéne, ou bien pour emporterles meubles, l¢s accessoires,
etc., de faire venir sous les yeux du public des valets qui sont ridicules en
dépit de leurs somptueuses livrées. 1l suffit de plonger la salle dans |'obs-
curité pendant 15 ou 20 secondes; alors, au moven d'un moteur électrique,
on fait virer le grand disque comme une plaque tournante de gare et le
décor se trouve changé sans bruitet surtout sans que I'impression produite
par le drame soit détruite.

« Qutre cet avantage immense, il en est un antre de grande importance.
Grace a la plantation et aux perspectives établies sar le disque, on modifie
la monotonie du quadrilatére de I'ancien plancher de scéne, et des décors
irréguliers, tels que rues tortueuses, chambres obliques, etc., peuvent étre
instaliés, »

Je n'insislerai pas sur les modifications apportées ici et la dans
I'inclinaison du plancher de la scéne, dans I'ordonnance des vues,
des costiéres, des lreuils, loules choses qui demandent a é&lre expli-
quées par des gens de métier el qui varieront toujours selon I'exi-
gence des ouvrages, mais j'appellerai votre attenlion sur les propor-
lions & donner & la scéne et qui furent arrétées comme suit par le
comité d’études que j'ai réuni :

Hauteur de la scéne : deux fois le décor;
Largeur : deux fois le manteau d’Arlequin ;
Profondeur : une fois le décor.

En ce qui concerne les tambours on a essayé d’appliquer le métal.
Mais on est vite revenu & 'usage du bois parce que les tambours en
métal se manient difficilement et se rouillent trés vite.

Pour les trappes, aprés avoir employé longtemps des lattes d’acier
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flexible, on préconise aujourd’hui les baleines. Enfin les mdits qui
élaient autrefois & perroquets sont devenus a chantignoles. Mais ce
sont 1, je le répete, des détails qui nécessitent une étude spéciale
appropriée A chaque théatre.

Il est des veeux trés imporlanls a formuler, c'est que, dans toutes
les occasions possibles, on fasse disparaitre les bandes d'air, qu'on
remplace le manteau d’arlequin par la continuation du décor pre-
mier plan, qu'on remplace I'horizon par un panorama et qu'on
obtienne la fixité de la toile de fond dans les intérieurs.

En terminant ce chapitre, exprimons le désir de voir appliquer la
vérité dans les accessoires. Je sais bien que les machinistes en
général sont ennemis de ce systéme qui retarde leurs changements
de décors, mais quand on aura trouvé le moyen d'employer les
scénes tournantes ou un systéme similaire dans lous les théétres,
le respect de la vérité ne sera plus une entrave et il servira les
ceuvres qui peut-8tre ne vivront un jour que par l'exactitude de
I'ameublement scénique et des accessoires.

T'arrive, messieurs, an troisidéme et dernier chapitre:

GHAPITRE III
Incendie. — Sécurité.

Subdivisions :

Aménagements des entrées, des sorties. Les couloirs. Les escaliers: leur
nombre et leur forme. Nécessité de faire correspondre tous les escaliers
aux différents étages. Les portes de secours. R

Critique de 'ordonnance de-police sur I'aménagement des théilres. Le
rideau de fer. Le grand secours. Les postes de pompiers. Les pompiers
civils. Réservoirs d’eau. Emploi simultané des lampes électriques et a
huile. Escaliers extérieurs venant du toit. Les engias de sauvetage, systéme
d’échelles de sauvetage & emmagasiner.

Abandon des caloriféres. Chauffage & I'air chaud, 4 la vapeur. Nécessité
d’éloigner des dessous 'installation du chauffage.

Ignifugeage des décors, des bois de scéne, de la corderie. Emploi de
I'amiante. L’application des extincteurs (capitaine Cordier). Les grenades,
les pompes portatives. Compositions chimiques pour l'aspersion des foyers
d’incendie. De la canalisation électrigue.

Incombustibilité des matériaux. Sénilisation du bois (procédé Nodon-
Bretonnean).

Société dua Silexore. De I'emploi des enduits ignifuges en remplacement
de la peinture.

Commissions de surveillance. Suppression des imprudences dans le per-
sonnel. Les fumeurs. Les ouvriers. Avertisseurs.
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De I'évacuation du public en cas de panique ou de danger réel. Siéges
automatiques (Systéme représenté en France, par MM. Mousseau et Morlet.
Discuter son application, ses avantages et ses inconvénients). Du matériel
des thédtres : se priver de I'emploi des étoffes. Portes automatiques. Plans
d’évacuation affichés dans les couloirs, les loges, les vestibules, les foyers,
les loges d'artistes. Installation des loges d’artistes. Suppression des
matiéres inflammables.

Disparition du lustre. Eclairage de la salle par des ampoules électriques.
Portes de scéne en fer. Remplacement des tapis par du linoleum ignifugé.

Celle question de I'incendie et de la sécurité préoccupe vivement
et & juste raison les esprits. Peat-on éviler le retour de certaines calas-
trophes dont le souvenir veut que la prudence s’exagére en minutie?

Avant de parler technique architecturale sur celte matiére, per-
mettez-moi de vous lire l'intéressante étude que nous adresse mon
excellent confrére Louis Schneider et qui a pour lilre: « Sur les
incendies au Théatre et les enseignements qu’'on en peut tirer ».

« L'histoire du fen dans les théatres est vieille comme histoire du théa-
tre, plus vieille surtout que les précautions qui furent prises pour éviter le
retour des incendies. C'est ainsi qu’a Rome les cirques flambérent succes-
sivement avec une foudroyante régularité. En vain étaient-ils batis sur de
solides assises de pierres; ils étaient revétus de gradins de bois ou recou-
verts de galeries de bois qui bralaient avec une facilité 4 laquelle nos
théitres modernes n'ont rien & envier. En 69 aprés J.-C. quand brila
I'amphithédtre de Plaisance, il ne resta pas méme les quatre murs, disent
les historiens’; il semblait qu'une invasion barbare avait passé par la.

« Quoique les jeux du cirque eussent lieu en plein air, dans la journée et
par suite sans éclairage, la liste est longue des bitiments que le feu
détruisit:

« En 14 avant J.-C. l'amphithéitre de Statilinus Taurus.
21 aprés J.-C. le cirque Maximus.

22 — le théatre de Pompée.

111 - le cirque Maximus.

64 — le méme cirque Maximus.

68 — le théatre de Marcellus.

69 — I'amphithéatre municipal de Plaisance.

30 — 4 Rome, le théatre de Balbus.

80 — — le théatre de Pompée.
249 — — le méme théatre de Pompée.
269 — — le théatre du Mont-Palatin.

« Du nombre de victimes il n’est pas fait mention: le plein air était une
garantie contre I'asphyxie et aucun incendie n'éclata pendant la représen-
tation. Le grand incendie de 'amphithéitre de Plaisance en 69, est dd a
I'impradence d’un gardien qui, faisant sa ronde, laissa tomber sa torche
de résine enflammée sur les gradins.

« Les anciens, on le voit, n’employaient aucun luminaire, ancun effet de
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pyrotechnie et cependant ils payérent leur triste tribut an feu. Les théatres
romains avaient un danger permanent, c'était le wvelarium parfumé ou
quelquefois arrosé pour obtenir de la fraicheur, le velarium qui était étendun
au-dessus de la téte des spectateurs pour les garantir des ardeurs du soleil.

« Au moyen dge, il y eut pea de sinistres, les spectacles avaient lieu en
plein air, 4 la porte des églises, n’exigeaient pas de machinerie;, ni de
lumiére. Mais comme il faut tonjours déplorer des malheurs partout ou il
Y a une agglomération de public, il y eut de nombreux écroulements
« d'eschaffaulx », de gradins, comme au Puy, 4 la représentation de I'His-
toyre du Mauvais Riche en 1580, ou & Valenciennes, 4 la représentation
d’une comédie chez les Péres jésuites : « Le pavé de la salle s’enfonca et
« les spectateurs tombérent dans les écoles qui se trouvaient en dessous,
« dont plusieurs furent griévement blessés. »

« Un savant allemand, M. Folsch, qui professait & Hambourg, je crois, a
publié un livre fort intéressant auquel je vais faire quelques emprunts
statistiques. Ce livre, intitulé Thegterbrande und die zur Verhétung der-
selben erforderlichen Schulz Massregeln (les incendies dans les théatres et
les mesures préventives pour en empécher le retour), est ce qu'il y a de
plus complet et de plus exact sur la question.

« M. Folsch constate que le nombre des incendies a augmenté & partir de
1751, avec I'augmentation du nombre des salles de spectacle, avec lin-
troduction de I'éclairage, alors gqu’au xvie sidcle il y eut fort pen de
catastrophes.

Voici au surplus la funébre nomenclature :

De 1751 & 1760 incendies dans 4 théiatres: 10 victimes.

— 1761 — 1770 - 8 — & —_
1711 — {780 — 1 — 154 —
— 1781 — 1790 — 13 — 21 —_
— 1791 -- 1800 — 15 — 1010 —
(dont 1.000 & Capo d’Istria en 1794)
— 1801 — 1810 — 17 thédtres : 37 victimes.
— 1811 — 1820 —_ 8 -~ 8 —
— 1821 — 1830 — 32 — 105 —
— 1831 — 1840 - 30 _— 813 —
— 1841 — 1850 — 54 — 2144 —
: {dont 1670 & Canton en 1845 et 200 a4 Québec
en 1B46)
— 1851 — 1860 incendies dans 76 théatres: 241 victimes.
— 1861 — 1870 — 103 — 104 —
— 1871 — 1880 -— 169 — 1217 —
(dont 283 4 Brooklyn en 1876 et 600 & Tien-Tsin
en 1872)

— 1881 — 1900 incendies dans 307 théitres: 2.700 victimes
(dont 70 & Nice en 1884, 450 & Vienne en 1881, 90 &
Paris (Opéra-Comique) en 1887, 80 & Paris (bazar de

la Charité) en 1897.

« Ces chiifres représentent en 150 années plus de 1.000 salles de théitre
briilées avec plus de 8.000 morts (j'ai omis & dessein le nombre des

4
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blessés). Il y a des conclasions faciles 4 tirer de ce tableau A premiére
lecture : c’est que,si le nombre des spectateurs est relativement minime par
rapport 4 la quantité de gens qui vont au théatre, la proportion est colos-
sale par rapport au nombre de thédtres existants. Il est facile d'en
déduire qu'il yaeu de tout temps un vice inhérent i toute exploitation
théatrale ; il est évident - comme 1'a fort bien exposé M. Choquet dans
la Revue sci:ntifigue du 17 septembre 4887 — « ... qu'une observation
« frappe dans la relation des thédtres incendiés, c’est la construction défec-
« tueuse de la majorité d’entre eux ; les cirques ambulants, les baraques
« foraines offrent au feu des aliments si favorables que les foyers d’incendie
« qui s’y développent gagnent de proche en proche avec une rapidité prodi-
« gieuse... » '

« Un fait rassurant & mettre en évidence, c'est celui de la rareté relative
« des incendies au cours des représentations.

« Lafréquence des incendies aprés le spectacle tient la plupart da temps
« 4 des vices de construction produisant leur effet au moment ou la sur-
« veillance disparait ou tout au moins se relache. »

« Il serait oiseux de chercheri vous donner, messieurs et chers confréres,la
liste compléte des théatres gui ont bralé depuis plus d’un siécle. Choi-
sissons dans ce funébre catalogue les spectacles dont l'incendie a occa-
sionné mort d’hommes :

2 avril 1757, — Théatre du Havre (10 personnes).

11 mai 1772. — Schowburg an de Kaisersgracht ( théatre royal) a Ams-
terdam (18 personnes). On jouait le Déserteur de Monsigny.

12 novembre 1778. — Théitre du Colisée & Saragosse (77 personnes,
parmi lesquelles le gouverneur Antonius Monso; 52 personnes griévement
blessées).

8 juin 1781. — L'Opéra & Paris.

1794. — Le théatre de Capo d'Istria (1.000 morts).

2% aolt 1796. — Grand-Théatre de Nantes (7 acteurs morts).

18 mars 1798. — Odéon (2 pompiers).

13 janvier 1807. — Bowen's Columbian Museum a Boston (6 personnes).

20 septembre 1808. — Covent-Garden & Londres (20 personnes).

26 décembre 1814. — Virginia U. 8. Theatre a Richmond (Etats-Unis)
20 personnes).

14 février 4836. — Théatre et cirque Lehmann a Saint-Pétersbourg
800 personnes).

1% juin 1846. — Royal Theatre & Québec (200 personnes).

28 février 1847. — Hoftheater & Carlsruhe (63 personnes).

26 mars 1853. — Petrowsky-Théatre 4 Moscou (11 personnes).

7 juin 1857.—Theatro degli Aquidotti & Livourne (100 morts et 200 blessés).

19 juin 1867. — Fox’s American Theatre & Philadelphie (13 personnes).

Mai 4872, — Théatre-Chinois & Tien-Tsin (600 personnes).

25 avril 1876. — Théatre des Arts 4 Rouen (8 personnes).

% décembre 1876. — ThéAtre Conway 4 Brooklyn (283 victimes).

23 mars 1881. — Théatre-Italien a Nice (70 personnes).

8 décembre 1831. — Ring-Theater & Vienne (450 personnes).

25 mai 1887. —Opéra-Comique & Paris (90 morts, 73 blessés).

6 mai 1897. - Bazar de la Charité 4 Paris (80 morts, 50 bleseés).
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« Notre cher Paris occupe le second rang dans cette liste rouge avec 35 si-
nistres, alors que Londres en a eu 37 et New-York, 30.

« Ce n'est guére qu’ala fin du siécle dernier quon s'est préoccupé de
remédier & ces incendies qui effrayaient le public par leur fréquence. Cha-
cun indiqua son moyen leplus bizarre pour combattre le fléau. Les théalres
ont-ils moins brilé depuis? La statistique est l& pour répondre non.

« 8i l'on recherche de prés, dansla nomenclature des sinistres, les causes
des incendies, on pourra établir de facon a peu prés certaine que, sur dix
cas, neuf sontle fait de la négligence dans la surveillance, que le feu prend
toujours dans I'intérieur du thédtre et n’est jamais communiqué par Pin-
cendie d’un batiment voisin, mais se communique toujours ou presque aux
batiments voisins.

« I en ressort la nécessitéabsolue de l'isolement des salles de spectacle.
Mais PEtat lui-méme,en France, n’a-t-il pas donné le mauvais exemple en
adossant certain monument subventionné dont I'adossement est, hélas! le
moindre défaut.

« Mais ee ne sont pas 13 les seules mesurespréventives qui s'imposent :
l'agglomération des décors, des costumes et des accessoires est un danger
permanent. Et si nos directeurs ne sont pas autorisés & laisser subsister des
strapontins dans leurs salles, ils devraient aussi &tre contraints i n’avoir
au théatre que le matériel nécessaire & la seule représentation du jour.

« Il serait utile de ne laisser faire de feu que dans 'appartement du con-
cierge. Peut-étre méme les critiques deyraient-ils s’interdire d'aller fumer
une cigarette dans la loge de la diva ou de la divette en vogue. Les appa-
reils de chauffage qui devraient seuls étre tolérés seraient les appareils
a vapeur. Qui de nous pendant l’hiver n'est allé se réchauffer au feu
de bois qui pélille en certains thédtres subvenlionnés dans la cheminée
d'artistes amis? Les Jampes a alcool dont la flamme bleue enlace le fer a
friser devraient étre proscrites. Il y a 14 autant de dangers permanents
pour la sécurité des thédtres.

« En supprimant les causes, on aurait de grandes chances de combattre
dés le début les incendies qui viendraient A se déclarer avant, pendant oun
aprésle spectacle.

« On n'aurait plus qu'un ennemidevant soi, un seul ennemi, I’électricité
qui reste l'insaisissable, I'énigmatique et qui ne livre point son secret. Elle
brille mais elle brfile, et sj elle n’asphyxie pas comme son prédécesseur, le
gaz, elle foudroie comme son illustre aieal, le tonnerre.

« Au surplus, je ne prétends pas qu’il la faille proscrire, mais c’est une
mineure qu'il importe de garder en tutelle et de surveiller étroitement. Un
théatre n'est pas en sécurité parce qu’il est éclairé a la lumiére électrique.
Le danger est déplacé et voild tout.

« Le moment viendra ol devant les surprises que nous réserve encore la
scéne, les chances de destruction des salles de spectacle augmenteront.
Peut-&tre alors les divers Etats qui viennent se concerter pour adopter des
mesures communes de préservation se décideront-ils A classer les théitres
parmi les établissements insalubres, incommeodes ou dangereux. Ce jour-la
on pourrait peut-&tre déterminer & qui incombe ja conservation d'un théa-
tre, & qui échoit la responsabilité de sa perte, problémes, que jusqu’ici, il n'a
pas toujours été facile de résoudre, »
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D'autre part, voici en quels termes M. Gosset a traité la question
Sécurité :

« Précautions contre lincendie. — Celles-ci peuvent seformuler, pour la
construction, en plus du service d'eau, dit le grand secours :

« 1° Scine. — La non-inflammabilité des décors et des chdssis en beis,an
moyen d'une dissolution ignifuge;

« 2¢ La substifution partout oiifaire se peut de matériaux incombustibles
aux matériaux inflammables ;

« 3° La substitution de I'électricité avec des fils bien protégés, aux con-
duites de gaz; des caloriféres 4 eau a ceux 4 air chaud;

« 4 La construction au-dessus du toit (lui-méme encharpente légére),
d'une cheminée d'appel de la fumée et surtout des gaz de la combustion,
afin qu’ils y montent de suite, au lieu de s'épandre en largeur dans toutes
les parties de I'éditice, ol ils portent I'asphyxie plus prompte et plus
mortelle qne le feu;

« 9° La distribution sur les trois cdtésde portes de sorlie en tole pourle
personnel, portes fermant automatiquement, pour empécher l'invasion de
la fumée ;

« 60 L'isclement de la scéne et de la salle par un rideau plein, mancuvré
au moven d’un piston hydraulique ;

« To Construction sur les fagades de balcons et d’échelles de sauvetage.

« 8ALLE. — Tous les incendies de théitre commencant par la scéne, la
premiére précaution i prendre, celle qui peut suffire a localiser I'incendie,
est 'abaissement immédiat du rideau plein (si I'on est en représentation),
et la mise en fonction contre la paroi intérieure de ce rideau d’un arrosage
en nappe, d'une rampe d'eau qui empéchera le rideau de rougir et de
communiquer le feu a la paroi de la salle.

« L’isolement, la localisation du foyer estainsipossible, immédiatement.

« §'il n'y a ni représentation ni répétition, il est bien entendu que, con-
formément & I'ordonnance de police sur les théatres, le rideau de fer doit
étre tenu baissé, obligatoirement.

« Quant aux précautions de construction, elles sont les mémes que pour la
scéne et se résument dans la substitution des matériaux incombustibles
aux matériaux combustibles ; des ouvrages en magonnerie & ceux en bois;
des voiites aux solivages, des carrelages aux planchers, etc.

« SECURITR DES PERSONNES. -— Dans les incendies de théatre,les désastres
sont le résultat de l'affolement. Le premier cri répand la terreur, on se
précipite vers les portes, d'ol prompte obstruction ; le premier qui tombe
forme un arrét contre lequel on trébuche, d'ou entassement, asphyxie,etc.

« Il fant done éviter cespremidres causes en inspirant aux speclateurs
une confiance absolue dans les facilités de sortie. Il faut gu'en prenant
sa place, chacun voie saligne de retraite et qu'il sache qu'elle est assurée.
Pour ce, que les portes de sorlie soient en face des portes d’entrée aux
différentes places; que chacun sache que l'escalier qu'il a monté le fera
redescendre aussi vite; qu'en cas d’accident .il y trouvera : de l'air pour
respirer, de l'espace pour la fuite, ¢’est-d-dire la sécurité.

« Tout cela est possible, si 'onsubstitue dans le plan des théAlres, des
escaliers rayonnants 4 tous les escaliers grands ou petits que possédent
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les théatres actuels. Ces escaliers, & I'instar de ceux des amphithéatres
remains, doivent rayonner sur un atrium central, comme celui du Thédtre-
Frangais, ¢’est-d-dire sur le contrdle; ils offrent I'avantage, de disperser
immédiatement la foule & la périphérie : ils évitent les encombrements, et
ils évitent aussi cette attente dans laquelle actuellement s'énerve le public
devant les trois ou quatre portes des théitres modernes.

« C’est un parti architectural simple et monumental, que j'ai vainement
proposé dans plusieurs concours, en France et & I'étranger. .

« Son heure n'est sans doute pas encore venue; il est trop simple, comme
le dit son vulgarisateur avec une pointe d'ironie fort compréhensible. »

Sous ce titre : « Le danger d'incendie des théitres et le moyen
de le prévenir, » M. Louis de Szilagyi, conseiller technique, ancien
inspecteur en chef de 1'0péra-Royal hongrois de Budapest, présente
au Congrés de 1'art théatral une proposition d’oit nous extrayons les
passages suivants :

« La mise en scéne et I'agencement scénique des thédtres tendent i
mettre en relief le sujet des pidces représentées selon les exigences du
public. Chez les Grecs et Romains de 'antiquité les représentations avaient
lieu dans des enceintes closes, mais la scéne se bormait 4 marquer le
milieu de I'action. Au fur et & mesure que le public augmentait ses exigen-
ces et demandait & avoir l'illusion de ce milieu, I'architecture desthéatres
prit un caractére de plus en plus compliqué; la scéne réclamait un
agencement spécial, et il fallait recourir 4 des travaux techniques qui
étaient appelés & créer des illusions, & impressionner et & tfromper les sens
du public et tout cela augmentait dans les thédtres le danger de I'incendie.

« A mesure que ce danger se dessinait et s'accentuait,on multipliait les
dispositions et les aménagements qui tendaient & sauvegarder les thédtres
et le public contre les incendies.

« On cherchait & éliminer, dans la mesure du possible, les constructions
combustibles ; on établissait des appareils déstinés a arréter la marche des
flammes, on dressait des rideaux, d’abord en tissus métalliques, puis en
fer plein, on perfectionnait 'adduction des eaux requises pour I'extinction
des feux, on établissait des bassins & eau, on montait des mécanismes
capables de noyer la scéne par une véritable averse, puis on éclairait les
salles 4 la lumiére électrique et on employait 1’électricité pour actionner
le mécanisme a distance.

« Tout cela ne suffisait guére pour atténuer le danger desthédtres, L’é1é-
ment destructeur ne cessait d'exiger des victimes et malheureusement il
ne se bornait pas & détruire des théatres, mais il consumait presque tou-
jours des hécatombes humaines.

« Etil cite trois catastrophes inoubliables. Le 8 décembre 1881, dit-il, nous
avons eu celle du Ringtheater 4 Vienne, dont les ruines se sont écroulées
sur les cadavres noircis de plus de 400 personnes. Aprés ce terrible aver-
tissement, le préfet de police de Paris s'empressa de lancer un réglement
tendant & sauvegarder la sécurité des thédtres parisiens. On étudiait la
question, on multipliait les délibérations, mais le réglement resta lettre-
morte, un lambeau de papier ne pouvait guére empécher le terrible incen-
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die qui a éclaté le 25 mai 1887 4 I'Opéra-Comique &t a causé la mort de
plus de 90 personnes. Et une ironie sanglante du sort veut que cetle catas-
trophe ait é1é précédée de deux semaines par une discussion animée qui a
eu lieu au Palais-Bourbon le 12 mai 1887 et a signalé d’avance les dangers
que courait I'Opéra-Comique. On a applaudi le prophéte de malheur, mais
on n'a pas empéché le théatre de se préter avec la plus grande complai-
sance & la voracité des flammes.

« Et malgré Pavertissement du 25 mai 1887, dont les arguments avaient
été pourtant concluants au possible, nous avons eu, pas plus tard qu’au §
septembre 1887, et dans des circonstances similaires, l'incendie du théatre
municipal & Exeter (Angleterre) qui a fait 450 victimes parmi les 800 visi-
teurs qui ont assisté a la soirée fatale. . .

« Les trois catastrophes que nous venons de mentionner sont arrivées
pendant la représentation, sur la scéne;le feu a pris naissance sur les
rampes, la fumée a pénétré dans la salle et, dans I'obscurité, les victimes
ont élé asphyxiées. 1l est done naturel que la Commission ait abouti aux
conclusions suivantes: )

« La vraie sécurité des thédires est celle qui ne donne jamais lieu & des
sauvetages, celle qui est garantie par U'absence des dangers du feu, par la
permanence des barriéres infranchissables & l'incendie. C'est sur celle fin
que doivent éfre concentrés tous les efforts et tous les sacrifices. Un thédire
doit étre désormais inincendiable (1). »

« Conformément & ces intentions,on a ordonné certaines transformations
et certains amgénagements dans les thédtres parisiens et on a modifié le
roglement de la police des thédtres. Les transformations les plus intéres-
santes et les plus laborieuses ont 616 exécutées avec une rapidité étonnante,
du 15 juillet au 22 aoit, c’est-a-dire en 17 nuits et 39 jours, au Théatre-
Francais. Le gaz a été supplanté par la lumiére électrique qui brdie sans
flamme ; la scéne a 616 séparée de la salle, par une charpente métallique
et un rideau en fer plein; la conduite d’eau a été perfectionnée; on a
établi 40 bouches 4 incendie et deux réservoirs d'une contenance de
6,000 litres chacun ; on a construit un appareil pour la pluie en scéne, dit
le grand secours, avec un débit de trois métres cubes d'ean par minute;
on a ménagé de nouveaux escaliers ; on a monté le cadran-compteur des
rondes de nuit; on a établi 31 avertisseurs de contrdle et 21 avertisseurs
d’alarme ; on a superposé & la scéne un fumivore de douze métres carrés,
muni, tout comme le rideau métallique, de transmissions électriques pou-
vant 8tre actionnées de divers points du théitre. On a, enfin, multiplié
les études et les essais pour découvrir le moyen de rendre les décors incom-
bustibles. .

« Et ce mécanisme si perfeclionné, si ingénieux, qui paraissait offrir la
garantie de tout repos, avec ses bouches 4 incendie maniées 4 distance
par l'dlectricilé, ses réservoirs, son appareil du grand secours, ses bouches
d'incendie et ses rideaux en fer plein, devint lui-méme, le 8 mars 1900, la
proie d’un incendie. Nous savons que le feu a éclaté en plein jour ; la salle
était vide ; une seule artiste se trouvait au théatre ; elle & péri au milien
de souffrances terribles.

(1) Rapport de M. Emile Trélat au nom dela sous-commission, le 2 juillet
1887. . '
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« Je suis d'avis gu’il est nécessaire d'organiser la surveillance préventive
permanente, c'est-a-dire pour toutes les heures de la journée. Cette sur-
veillance doit étre exercée sans discontinuer et dans toutes les parties
incendiables du théatre. Et ce service doit 8tre fait, non seulement par les
pompiers professionnels, mais par l'ensemble du personnel devant &tre
formé en corps de pompiers fonctionnant en permanence. Ce corpsrendra
des services d'antant plus utiles que les employés techniques connaissent
i fond tout le mobilier du théitre, I'économie de I'espace et I'agencement.

« Je désire donc une surveillance préventive permanente 3 exercer tant
par les pompiers prolessionnels que par le personnel technique du théitre.

« L'art de la mise en scéne a fait,de nos temps,des progrés prodigieux;
et s'il a augmenté par la le danger de l'incendie, le service technique doit
marcher de pair et rester toujours a la méme hauteur que cet art. Notre
public ne se contente plus des accessoires faits de pacotille peinturlurée et
d’un feu imité. I! veut des objets réels, la sensation du feu qui brdle.
C'est au service technique de s’accommoder 4 ces exigences et de prévenir
quand méme le danger.

« Aussi le service de surveillance préventive permanente doit-il tre rendu
obligatoire dans tous les théitres et salles de spectacle. L’outillage techni-
que est parfois trop coliteux pour qu'on puisse 'imposer, mais le service
permanent ne demande que I’énergie de la direction et la bonne volonté
du personnel.

« Aussi sommes-nous d’avis qu'il y a lieu de I'imposer, de 1'exiger abso-
lument dans tous les théitres subventionnés par 1’Etat, par les villes, les
départements et méme dans les théitres privés. Le gouvernement central
doit présider & l'organisation de ce service et exercer un contréle perma-
nent et rigoureux sur son fonctionnement:

« Aussi ai-je I'honneur de soumettre au Congrés la résolution que voiei :

« Le Congrés international de 'art thédtral de 1900 émet le veeu :

a 1° Que le service préventif permanent & I'égard dudanger d’incendie
s0it rendu obligatuire et organisé dans tous les théftres;

a 2¢ Que la surveillance soit exercée en combinantle service dessapeurs-
pompiers professionnels et le service spécial du personnel technique du
théatre ;

« 3¢ Que ce service de surveillance préventive permanente soit placé sous
le contrdle du gouvernement central et des autorités des départements ou
villes.»

Toujours au point de vue sécurité, M. Mowbray, artiste dramatique,
est l'inventeur d’un systéme qu'il appelle le systéme tubulaire interne
et qui ne tend rien moins qu'a ouvrir 432 issues supplémentaires,
par l'instaliation de 12 tubes qui visitent le thédlre dans toute sa
hauteur (soit 6 étages) et peuvent déverser & l'extérieur 432 per-
sonnes & Ia seconde. : ‘

Je cloraila parlie technique de ce rapport en vous faisant connattre,
messieurs, les dosuments qu'a recueillis M. Horeau, Ces documents re-
gardent l'ignifugeage, c'est-a-dire les moyens préventifs & employer,
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Une des plus sérieuses applications de I'ignifugeage est celle que
I'on doit & MM. Nodon et Bretonneau, sous I'appellation de « Séni-
lisation rapide des bois et matidéres fibreuses ». Voici en quels
termes M. Georges Vitoux présenta au public la découverle des deux
jeunes savants, dans le journal du 19 mars 1900 :

« De toute évidence,pour qu'un bois soit ignifugé de fagon vraiment satis-
faisante, il ne suffit pas qu’il soit recouvert superficiellement d'une couche
plus on moins épaisse d'an produit ignifuge ;il faut encore que toutes ses
fibres soient englobées, pour ainsi dire, dansla substance protectrice, que
celle-ci se rassemble enfin 4 l'intérieur méme et 4 'entour de toutes ses
cellules constituantes, de telle sorte qu'aucune d’elles ne puisse échapper
4 son action tutélaire. Voici longtemps, du reste, que cette vérité a été
reconnue. Et cela est si exact qu'en Angleterre, gu’en Amérique, depuis
déja plusieurs années, il s’est créé de puissantes usines dans lesquelles on
réalise l'ignifugation des bois en les faisant pénétrer sous pression par des
solutions salines convenables. .

« Encore que le procédé ne fit pas parfait,en raison de cettecirconstance
que la répartition des sels & I'intérieur du bois traité est fort irréguliére
et qu'elle n'atteint pas an deld d'une certaine profondeur assez limitée, il
ne laissait pas de présenter un réel perfectionnement qui lui valut, outre-
mer, un légitime succés,

« Ne pouvait-on faire mieux encore ?

« MM. Nodon et Bretonneau le pensérent et se mirent en devoir de recher-
cher si, grace 4 leur traitement par V'électricits, ils pourraient réussir a
accumuler dans toute la masse du bois une quantité importante de produits
ignifuges.

« Cette fois encore, I'expérience réussit et montra la justesse des prévisions
des deux habiles inventeurs.

« Les bois traités de la sorte, en effet, acquiérent des qualités nouvelles.
Bien pénétrés également dans toute leur masse,en quelque sorte saturés
par les sels protecteurs qui, ainsi que le constatait naguare M. J.-A. Mont-
pellier dans la revue technique I’Eleciricité, forment autour de chagque
fibre une véritable gaine, ils se desséchent rapidement et durcissent, leur
ténacité augmente et, en méme temps que réellement incombustibles, ils
deviennent impatrescibles.

« Rien de plus normal qu'il en soit ainsi.

« C'est que, sous 'action du courant électrique, au coursdu traitement,
le bois peut fixer dans sa masse jusqu'a « vingt-six pour cent de son poids
de sels ignifuges », ¢e qui lui assure des qualités de résistance au feu vrai-
ment exceptionnelles.

« Les expériences rédalisées le 25 janvier dernier al'intériaur de la caserne
des sapeurs-pompiers du boulevard du Palais, en présence notamment de
M. le colonel du régiment des sapeurs-pompiers, de M. le' capitaine-ingé-
nieur Cordier, de M. Ferriére, sous-directeur du laboratoire municipal de
Paris, etc., sont, 4 cet égard, nettement démonstratives.

« Voici en quoi elles consistérent :

«tBur la demande de la commission d'examen, les inventeursavaient fait
construire en bois ignifugé par leur procédé (sapin et peuplier), avec des
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planches de 26 millimétres d’épaisseur, quelques caisses cubiques mesurant
50 centimétres de cOté, Le fond de ces caisses était percé de cing ouver-
tures.

« Une de ces caisses en sapin ayant été retournée et maintenue a 1 centi-
metre environ du sol a l'aide de petites cales, on introduisit & son inté-
rieur un kilogramme de copeaux secs dont la combustion rapide était ca-
pable de développer en quelques minutes une quantité considérable de cha-
leur, environ 3.500 calories, soit la chaleur suffisante pour porter de zéro
degré a I'ébullition « trente-cing litres d’eaun.

« Les copeaux furent enflammés, et grice aux trous pratiqués dans le
fond de la caisse et qui constiluaient des évents d'appel, la combustion
fut extrémement rapide, si bien gqu’au bout de cing minutes, 'on pouvait
retourner et examiner la caisse. Celle-ci qui était restée froide extérieure-
ment, encore que les flammes se fussent échappées par les trous pratiqués
dans la paroi supérieure, n'avait été carbonisée intérieurement que sous
une épaisseur d'environ 41 millimétre. Aucun point ne restait en ignition et
le bois ne s’était disjoint nulle part sous l'action de la température.

« L’expérience fut renouvelée avec une caisse semblable, mais, cette fois,
avec un poids- double de copeaux.

« Au bout de treize minutes quand, la combustion achevée, 'on examina
la caisse I'on constata qu'elle était rouge intérieurement, mais qu'aucune
flamme ne se propageait 4 la surface des planches. La carbonisation, na-
turellement, était un peu plus profonde que dans le premier cas.

« On prit alors une caisse de bois blanc & I'intérieur de laquelle on fit
briler « trois kilogrammes » de copeaux dont la combustion était suscep-
tible de développer une quantité de chaleur capable délever de la tempé-
rature de la glace fondante & celle de |'ébullition « cent cing litres d'eau ».

« L’essai dura trente minutes environ, et quand on procéda alors 4 'exa-
men de la caisse, on constata que, si son intérieur était incandescent et
ses parois carbonisées sur 5 4 6 millimétres de profondeur, 'une d’elles,
contre laqueile s'étaient accumulées les braises, ayant méme éL& traversée,
a l'extérieur elle était simplement chaude.

« Le méme essai répété avec une caisse en sapin non ignifugé et avec
un kilogramme senlement de copeaux se terminait, au bout de trois mi-
nutes, par un petit incendie que l'on dut éteindre avecde l'eau.

« Ces résultats remarqguables, les plus complets que l'on ait obtenus jus-
qu’a ce jour, ont d’aillears été enregistrés dans le rapport particuliérement
élogieux de la commission d’examen & M. le préfet de police.

« Depuis, du reste, M. Nodon, en une expérience vraiment saisissante, a
constaté que le bois ignifugé par le procédé Nodon-Bretonneau est suscep-
tible de résister anx plus fortes températures. Avant soumis 3 I'action de
I'are électrique un moreeau de bois ignifugé et un morceau semblable non
traité, il vit le premier ee carboniser aux points de contact avec l'arc,
tandis que le second s'enflammait de suite et brdlait en donnant de lon-
gues flammes. C'est 14, sans aucun conteste, une particularité intéressante
an premier chef, de nombreux accidents étant dus & Pinflammation, pur
suite de la formation intempestive d'un court circuit, des moulures de bois
servant 4 protéger les fils conducteurs d'électricité. En établissant ces mou-
lures en bois ignifugé, au lieu de simple bois blanc comme on le fait au-
jourd’hui, on se mettra 4 I'abri d'un grave danger d’incendie. »
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MM. Nodon et Bretonnean eux-mémes ont bien voulu nous fonrnh
les détails suivants :

« Notre procédé, nous ont-ils dit, permet de rendre le bois incombustible
non plus seulement & sa surface, mais dans foute son éparsseur. Soumis &
une source de chalenr quelconque, flamme, métal porté i blanc, court-
cirenit, are électrigue, le bois ignifuge $énilisé se carbonise lentement sans
donner aucune flamme et sans former tison. Ces propriétés, qui sont garan-
ties, ont €té mises en évidence par diverses expériences faites & I'état-
major des Pompiers de Paris. On peut d'aiileurs les faire soi-méme : il
suffit de s'adresser au sidge de la Socié¢lé de sénilisation, 6, rue Le Pele-
tier, Paris.

« Qutre son ininflammabilité absolue, le bois ignifuge sénilisé posséde les
avantages suivants:

« 1o Par suite de 'expulsion de la séve el d’une action électro—chlmlque
spéciale, il est parfaitement sec et ne joue plus ;

w 20 11 ast imputrescible ;

« 3= Non seulement il conserve toute sa solidité, mais sa ténacité est plus
grande;

« 4o Malgré cette angmentation de dureté, sensible surtout pour I'aubier,
il se laisse facilement travailler avec les outils ordinaires; il permet les
moulures et méme les sculptores les plus délicates;

« 5o La couleur ne chapge pas d'une facon sensible ;

« g2 Il ne s'attaque nullement au contact du fer ou du cuoivre;

« T=1l se colle bien et prend parfaitement toutes sortes de vernis et de
peintures;

« 8 En mettant sa surface en contact avec une solution trés chaude et
concentrée de sulfate d’alumine, on forme une couche protectrice de
0m001 environ, trés dure, inaltérable, ignifuge et hydrofuge.

« La perfection du résultat,obtenu, la sécurilé absolue qui en résulte
reléguent an second plan la question de prix : elle a cependant son impor-
tance.

« Pour le bois de hétre, qui donne des résultats particuliérement bons,
pour le sapin et pour les bois blancs, le prix de I’ignifugation totale est de
100 francs par métire cube; on en déduit facilement le prix du métre super-
ficiel suivant les épaisseurs employées.

« On a ainsi un bois stable, trés dur et imputrescible; si I'on consxdrl-rel
d’autre part, que gon usage exclusif permet de réduire au minimum, sinon
a zéro, les frais de pompiers, de surveillance et d’assurance, on voit que
I'angmentation de prix qui résulte de son adoption est minime, si on la
met en rapport avec les avantages : sécurité compléte du public, des
artistes, du personnel, intéréts du directeur et da propriétaire.

¢ Une telle réforme serait moins colteuse et plus efficace que les travaux
de dégagement, percements divers, balcons de fer, etc., exigés actuelle-
ment.

« Enfin, il est certain que la suppression de tout danger d'incendie amé-
nergit une augmentation du nombre des entrées.

« Ces raisons péremptoires ont déterminé I'architecte du ThéAtre-Fran-
¢ais, M. Guadet, 4 examiner soigneusement, de concert avec son entrepre-
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neur M. Simonet, l'utilisation du bois ignifugé par notre procédé. Il en a
é1¢ fait usage dans la reconstruction de la salle et de la scéne de la Comé-
die-Francaise.

« En résumé, les propriétaires, les directeurs, les artistes et surtout les
spectateurs ont avantage a l'emploi exclusif du bois ignifuge sénilisé : loi
seul est garanti, lui seul supprime tout danger d’incendie. »

M. P. Carré, ingénieur chimiste, directeur de la société I'Incom-
bustible, a, sur les moyens chimiques de préscrvation conire les
incendies, extincteurs et produits ignifuges, fourni un important
travail que je résumerai ainsi :

« Apres plusieurs séries d'eszais qui ont porté sur diverses essences de
bois et dans lesquels nous avons fait varier les conditions d’application,
tout aussi bien que la csmposition du mélange salin, nous avons dit donner
la préférence & un mélange dans des proportions variables, suivant le cas,
de sept sels alcalins différents, et c’est ce mélange qui forme 'objet de
notre brevet frangais, n°® 282.218, en date du 21 novembre 1898.

« C’est grace a l'application de cette composition que nous avons pu pré-
server superficiellement une partie des bois apparents des constructions
de I'Exposition de 1900.

« I1 est vivement i souhaiter qu'on généralise aussi I'emploi de peintures
ininflammables. Cette méthode constitue 4 elle seule, méme sans ignifuge
préalable, une protection réelle.

« Enfin, il faut citer la préservation des bois intérieurs ou des charpentes
de combles 4 'aide d’une ou de plusieurs couches de peinture 4 base
d’amiante sur les bois préalablement ignifugés.

« L’ignifugeage des bois peut se faire au badigeon pour 0fr. 40 & 0 fr.60
le métre superficiel, suivant la difficulté du travail. Ce prix comprend les
deux couches nécessaires. Par immersion le métre superficiel peut étre
compté au prix moyen de 0 fr. 50 et la couche d’amiante s'effectue &
raison de 0 fr. 60 le métre superficiel. »

M. P. Carré a résolu également le probléme d'ignifuger les étoffes
sans en altérer les couleurs et il conseille de prendre les décors sur
toile ignifugée. Comme moyens combatifs il offre trois engins d'im-
portance différente :

1° La grenade Labbé;
20 L'extincteur instantané Excelsior;
3o L’extincteur pompe Excelsior,

. Le premier de ces engins est fort connu; il a rendu d’innombrables

services tant en France qu'a I’étranger; le second et le troisidme se
font connaltre de jour en jour et ils constituent des combatifs tras
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efficaces, ainsi qu'en témoignent les cerlificats officiels que j'ai eus
sous les yeux.

On peut donc conclure que 'ensemble des moyens préventifs et
combatifs présentés par M. Carré est de nature, si 'application en est
suffisamment généralisée, & faire baisser, dans des proportions
sérieuses, la slatistique des incendies.

Enfin, la Société du Silexore explique ainsi son prodnit :

« Le silexore L. M. constitue par la nature de ses éléments et par sa
composition chimique, un produit ignifuge [de 1er ordre, dont les
preuves ont été faites dans maintes applications et dont 'expérience sui-
vante a constaté la valeur :

« De deux guérites en paille construites absolument de la méme fagon,
I'une a été enduite de 1'Ignifuge-Silexore, I'auire laissée telle quelle : On
mit le feu dans chaque guérite en méme temps en allumant une botte de
paille; la guérite non enduite fut réduite en cendres au bout de deuz mi-
nutes, tandis que la guérite enduite restait encore debout aprés trente-
cing minutes; la paille avail blanchi, mais sans flamber. Cing minuvtes
aprés, c'est-a-dire quarante minutes aprés la mise en feu, la guérite
recouverte d'Ignifuge-Silexore s'affaissait, mais toujours sans jefer de
flammes. :

« La « Silexorisation ignifuge » des matériaux de construction, bois,
toiles, cartons de toiture, etc., présente sur les produits de méme destina-
tion, Vinappréeiable avantage d'étre & la fois 'imprégnation d'un produit
réfractaire 4 la flamme, communiquant aux surfaces sur lesquelles il est
appliqué’ ses propriétés ignifuges dans toute leur intégrité, et de constituer
en méme temps une peinlure susceplible de donner fous les lons usitéds
dans la construction.

« Les autres produits ignifuges ne sont qu'ignifuges, et leur application
sur les bois apparenis de construction doit, dans la plupart des cas, étre
suivie d'une deuxidme application de deux ou trois couches de peinture a
Lhuile.

« Or, il suffit d'énoncer le fait pour établir que le résultat de Iignifuga-
tion disparalt, pso facto, dés qu'on doit recouvrir les matériaux ignifu-
gés d’une ou plusieurs couches de peinture & l'huile éminemment inflam-
mable et combustible.

« L'Ignifugation-Silexore remédie & cet inconvénient capital et rend inin-
flammables véritablement et définitivement toutes les surfaces qui en sont
revétues, puisqu’il les protége pour toujours (et sans aucune déperdition
de ses propriétés), par le fait de I'imprégnation du Silexore (blanc ou
coloré an choix du constructeur).

« Enfin son application est des plus faciles : elle se fait & froid, sans
autres appareils qu'une brosse et un camion, comme toutes les peintures;
elle colite moins cher que la peinture & 1'huile et remplit, exclusivement
4 tous auires produits similaires, le but pour lequel elle est employée. »

Un sidge automatique présenté par MM. Moussean et Morlet est
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intéressant, mais je dois dire que son emploi ne parait pas trés pra-
tigue, en ce sens que, se repliant sur lui-mé&me dans sa largeur et
dans sa hauteur, il forme des couloirs répétés, perpendiculaires a la
scéne et qui, dans un moment de panique, conduisant toute I'assis-
tance vers un méme point (le fond de la salle) nuiraient plus qu'ils
ne serviraient & I'écoulement de la foule affolée.

Enfin, a cité de maints détails intéressants qui appellent des voeux,
il en est un, concernant l'installation des water-closets pour le per-
sonnel de scéne et qui est dune grande importance. Il faudrait a
tout prix éviter les mauvaises odeurs par le systéme rationnel d'un
tout-a-I'égout. A ce propos je citerai une note fournie par M. Oller
sur 'installation des loges d’artistes, en ce qui concerne les Loilettes-
lavabos et le chauffage.

« 11 est & remarquer qu’en général P'aménagement des loges d’artistes
dans un théatre est trés négligé et gu'il n’est tenu aucun compte des con-
ditions d’hygiéne et de confort dans lesquelles elles devraient étre installées.

« En dehors de I'espace qui dovrait &tre large et proportionné au nombre
d’artistes qui doit occuper chaque loge, il est indispensable, & men avis,
d'installer dans les loges des toileites-lavabos avec arrivée d'eau prise
sur la condaite, afin d’avoir I'eau a profusion et écoulement des eaux sales
au tout-a-Pégout directement par le moyen des cuvettes 4 bascule.

« On éviterait ainsi les malpropretés des lavabos existants qui n'ont pour
I'évacuation des eaux sales qu'un seau qui reste dans la loge pendant tout
le temps de la représentation, la loge est ainsi généralement sale et l'air
vicié avec le mélange des odeurs des parfums et la chaleur.

« Pour le chauffage des loges et de la scéne je préconise, & l'exclusion de
tout autre procéds, I'emploi du chauffage d vapeur & basse pression, sys-
téme -qui donne une chaleur douce et saine et évitant toute chance d'in-
cendie A la condition que la cheminée soit indépendante du théitre.

« J'ai pour ma part fait procéder & I'installation de ces systémes de lava-
bos et de chauffage dans les loges d'artistes de I'Olympia et j'ai obtenu
les meillears résultats au point de vue de 'hygiéne et du confort. »

Le Congreés,

Considérant les nouvelles études faites sur la construclion
théatrale, émet les veeux suivants :

Pour la construction :

4° Que les architectes s’appliquent & observer les lois de
I'acoustique et de 'optique, mais que, tout en respectant ces
lois dont on a constaté les effels différents dans des salles de
forme identique, ils accordent surtout leur attention aux déga-
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gements de la salle et de la scéne, en s'inspirant pour cela des
modéles anliques;

2° Que le luxe soit rénové et que les progrés modernes de
I'art décoratif soient appliqués sous toutes leurs formes dans
les salles de spectacle (émaux, mosaiques de verre, faiences,
emploi des peintures vernissées, de cuir et de nickel).

3° Que l'espacement des fauteuils, la largeur des couloirs
et le nombre des sorties soient déterminés par un réglement
officiel et que le chauffage et 'aération soient établis d’aprés
les inventions récentes.

Pour la machinerie ;

1° Qu'une eniente s’impose entre les architectes et les machi-
nistes pour une disposition nouvelle de la machinerie dans les
théatres ;

2° Qu'un comité d'études soit institué pour préciser les
avantages et les inconvénients de la machinerie préconisée i
I'étranger (fer, fonte, acier, substilués au bois);

3° Que le fractionnement du plancher de la scéne soit adopté
par plans se levant et s'inclinant, et supprimant les praticables
difficiles & manier et longs & poser;

4 Que les systémes des moteurs & gaz, & eau, 3 air et &
I’électricité soient essayés conjoiniement avec la machinerie &
main, pour arriver & diminuer la durée des entr’actes. Et, & ce
dernier point de vue, le Congrés pense qu'il y a lieu de préco-
niser le systdme de la scéne tournante telle qu'on I'emploie an
Residenz de Munich.

Pour la sécurité : -

1° 1l renouvelle le veu d’isolement complet ‘qu’il a faita
propos de la construction théitrale; donc, que les théatres
soient 1s0lés (ce sont eux qui, foyers d’'incendie, communiquent
le feu aux immeubles voisins ; les exemples sont excessivement
rares des théatres incendiés par lesdits immeubles);

2° Que, pour arriver a l'incombustibilité complite des maté-
riaux, I'ignifugeage soit appliqué aux décors, aux bois de scéne
et & la corderie;

3° Que l'emploi des portes et des siéges automatiques soit
vulgarisé, ainsi que le remplacement des tapis par du lino-
léum ignifugé;
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4° Que les caloriferes soient remplacés par le chauffage &
Pair chaud et & la vapeur, et que I'installation de ces derniers
systémes soit éloignée des dessous.

Messieurs, du domaine des travaux que j'ai rédigés, bien des
points sont restés dans 'ombre. J'ai cru pourtant devoir les laisser
figurer au programme,car lear importance est égale 4 ceux qui nous
ont valu de trés précieux mémoires, L’énumération tolale des ques-
tions pourra servir de base & de nouvelles études, puisqu’il est cer-
tain aujourd’hui que ce premier Congrés de l'art thédiral sera suivi
d'un grand nombre d'autres.

Ce que nous avons cherché cetle année, ¢'a été de grouper des
bonnes volontés et des expériences. Ges expériences et ces bonnes
volontés promettent un concours actif & vos assemblées fulures et
elles élucideront certainement bien des questions que nous n’avons
fait, faute de temps, que signaler & volre attention.

Tel quel, il est permis de dire que notre Congrés aura préparé
I'avenir de I'art thédtral. Il aura permis aux individualités éparses de
se rassembler, de se connaitre et de s’apprécier, il aura apporté dans
cette féte du travail et de la paix qu'est I'Exposition de 1900 quelque
chose d'utile : le résultat des pensées des travailleurs. Notre tdche a
été modeste, nous avons cependant le droit d’en &tre fiers. Quiconque
aide I'’humanité & s’affranchir des erreurs anciennes, quiconque fait
un effort vers le mieux, quiconque donne & tous le meilleur de ses
réflexions personnelles, accomplit un devoir trés noble et marque,
danos la lente évolulion du travail sacré, une étape vers le Progres,
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DEUXIEME SEANCE

DEUXIEME SECTION
Eclairage — Machinerie — Décors.
Vice-président : M. CLENANGON.
M. Saini-Paul, rapporleur, donne lecture du rapport suivant :

ire PARTIE — Eclairage.

Chapitre I, Historique.

Chapitre 1I. Eclairage au gaz de houille, avantages et inconvénients de
I’éclairage au gaz.

Chapitre III. Eclairage électrique.

§ I. Historique.

§ II. Conditions d'installation de la lumiére électrique.

(a) Valeur de I'éclairement & assurer.

(b) Influence de la couleur.

(¢) Importance de l'éclairement & réserver aux divers locaux d'un
théatre (vestibules, escaliers, couloirs, foyers du public, loges d’artistes).

(d) Eclairage de la salle.

(e) Eclairage de la scéne; rampe, herses, portants trainées, réfiecleurs,
projecteurs.

§ II1. Jeux d’orgue.

§ IV, Régime d'utilisation des lampes et répartition des circuits d’alimen-
tation.

§ V. Alimentation de I'installation.

§ VI. Emplacement des tableaux de distribution et du jeu d'orgue.

§ VII. Disposition des circuits et canalisations.

2 Parmie — Machinerie et décors.

Chapitre Irr, Machinerie.

Chapitre 1I. Décors.
APPENDICE

Communication de M. Limbs sur la wanceuvre électrique des décors.

PREMIERE PARTIE — KCLAIRAGE
Chapitre I, — Historique.

1'industrie de Y'éclairage est une de celles dont les progrés ont été
les plus imporiants au cours du sidcle qui s’achéve,
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Aussi bien ses applications & la scéne ont-elles acquis un perfection-
nement qu'il est aisé d’apprécier par les changements qui se sont
produits dans le théatre depuis son origine. .

Les merveilles de la mise en scéne et le luxe du luminaire que l'on
admire dans nos théélres modernes contrastent singuliérement avec
les tréteaux ot furent jouds les mystéres du moyen age & la lueur
jaunitre de quelques fumeuses chandelles.

Point n’est besoin, d'ailleurs, de remonter trés loin dans le passé
pour mesurer le progrés accompli: rappelons-nous simplement ces
paroles de Lavoisier en 1781 : :

« Il est peu de ceux qui m’entendent, disait l'illustre savant, qui
n’aient vu déranger les spectateurs pour moucher les chandelles de
suif dont les lustres des thédtres étaient garnis. On n’a pas oublié sans
doute combien ces lustres offusquaient la vue d'une partie des spec-
tateurs, principalement aux secondes loges; aussi les plaintes du public
ont-elles obligé d’en supprimer snccessivement le plus grand nombre.

« On a suppléé & ceux de 'avant-scéne en renforgant les lampions
de la rampe etI'on a substitué la cire,au suif et & ’huile; les lustres,
qui fondaient sur 'amphithéitre,ont été réunis en un seul placé dans
le milieu et la contexture en a été rendue plus Jégére. »

Telle était, a la fin du xvme siécle, la maniére dont les salles de
spectacle étaient éclairées; sa caractérislique peul se résumer ainsi :
une rampe trés brillante et un lustre central comportant tout le
luminaire de la salle et des amphilhéatres; il en résultait un éclaire-
ment extrémement irrégulier d’une partie a 1'autre de la salle et cer-
taines places des loges et des galeries étaient plongées dans une
obscurité a peu prés compléte.

La découverte du gaz de houille contribua & améliorer irés sensi-
blement les conditions d’éclairage des salles de spectacle. La pre-
miére application du nouvel illuminant fut faite & I'Opéra le 16 aotit
1824,dans la nouvelle salle construite par Debret, rue Le Peletier, en
remplacement de l'ancienne salle de la rue Richelieu fermée au
lendemain de 'assassinat du duc de Berry par Louvel.

Le public fut émerveilldé du nouvel éclairage dont I'application
s’étendit peu a peu & la plupart des salles de spectacle.
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Chapitre II. — Eclairage au gaz.
Avantages el inconvénients de 'éclairage au gaz.

Les progres successivement réalisés dans les procédés de distribu-
tion et d’utilisation du nouveau fluide assurérent & 1'art de la mise en
scéne un concours important : il fut, en effet, possible, dés ce moment,
de réaliser lrés rapidement, & volonté, et sans incommoder les spec-
tateurs, toute la gamme des effets d'éclairage sur la scéne ou dans la
salle. On peut donc affirmer, & notre avis, que I’art de la machinerie
et de la mise en scéne regut une impulsion singulidrement féconde
deés le jour on il devint possible, par la manceuvre raisonnée d'un
jeu d'orgues commandant les divers tuyaux d’émission du gaz, de
modifier, & volonté, I’éclat ou le régime d’utilisation des foyers
d'éclairage, en vue de faire concourir I'ensemble du luminaire & la
mise en valeur des divers tableaux scéniques.

Dans un remarquable rapport présenté a la commission supérieure
des théitres et auquel nous empruntons quelques passages, M. Mas-
cart a exposé les avantages et les inconvénients du gaz.

« Cet éclairage, dit-il, donne une lumiére agréable & la vue et vi-
vante pour ainsi dire par le mouvement de sa flamme; sans odeur
sensible,quand il est bien réglé,et pouvant prendre toutes les formes
désirables par un simple changement des becs. :C'est, enfin,
une lumiére toujours préte & servir, ayant sa source en dehors de
I'édifice, pratiquement inépuisable, qu’on allume, qu’'on éteint, ou
qu'on modére & volonté, en chaque point, sans avoir & se préoccuper
du nombre des becs allumés dans toute 'étendue de la distribulion.»

Le gaz offre cependant de graves inconvénients :il suffit d'avoir
assisté une fois & la manceuvre hétive et compliquée des décors pour
&tre convaincu que les précautions les plus rigoureuses risquent de
devenir illusoires. Les cintres sont encombrés de toiles au milien
desquelles montent, descendent et se balancent des herses qui par-
fois ne portent pas moins de cent becs de gaz. Les portants et les
trainées communiquent par des tuyaux flexibles avec des robinets
situés sous la scéne; lorsque l'ajustage est terminé, appareilleur
frappe du pied sur le plancher pour qu’on ouvre les robinets et qu'on
proctde ensuite & I’allumage; mais, tous les hecs ne peuvent étre
allumés en méme temps, et, parfois, il y a malentendu. Aussi n’est-
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il pas rare de voir & ce moment des flammes d’une longueur déme-
surée, pouvant &tre la source d'accidents graves.

L’exa men des d ngers possibles pendant une représentation éclai-
rée au gaz est effrayant et il faut une excellente organisation intérieure
et un personnel parfaitement exercé pour que des catastrophes ne
se produisent pas plus souvent.

En dehors des dangers qu'il présente, le gaz, par sa combustion,
occasionne le grave inconvénient d'appauvrir I'air en oxygéne.

M. Julien Lefévre estime qu'un bec de gaz consommant 120 litres
a I'heure transforme en acide carbonique une quantité d’oxygéne qui
suffirait a la respiration de quatre personnes.

Si l'on observe que dans les salles bien éclairées il faut compter
environ unbec d’éclairage par place d'audifeur on congoit avec quelle
rapidité peut s'altérer P'air des salles de spectacle éclairées par le
gaz ; aussi doit-on toujours combattre la viciation de l'air par une
ventilation énergique des locaux inléressés.

Chapitre III. — Eclairage électrique.
§ Ier, — Historique.

Mais le gaz d’éclairage, dont le concours avait parn si précieux
autrefois pour I’éclairage des théAtres, ne suffit plus depuis déja
longtemps & la satisfaction du publiec.

Comme I'a fort bien dit M. Julien Leftvre, dans son intéressant
travail sur U'Electricité au thédtre, il n'est personne, depuis quinze ans
au moins, qui n'ait vivement souhaité de voir s'introduire et régner,
en souveraine maitresse, dans les thédtres, 1'électricité, cette puis-
sance mystérieuse, qui peut nous dispenser, avec une lumiére écla-
tante, exempte de tout danger d’incendie, une force motrice douée
d'une admirable souplesse et d'une précision parfaile,se prétant aussi
bien & la manceuvre des décors les plus lourds qu'a I'exécution des
trucs les plus délicats.

Le premier essai de la lumiére électrique au théitre eut lieu
en 1846 dans la pidce des Pommes de (erre malades. Il fut renou-
velé en 1848 & I'Opéra; on y montait le Prophéte et Meyerbeer
pria Foucault de chercher le meilleur moyen de figurer un lever de
soleil ; celui-ci, qui venait d’inventer son régulateur, en fit usage
avec un grand succds. Duboscq, qui fut chargé peu aprés du service
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électrique de I'Opéra, y réalisa une multitude d’applications de
I'éclairage électrique : imitation de la lune, de I'arc-en-ciel, fon-
taines lumineuses. ‘

L’emploi de la lumitre électrique dut, pendant longtemps, éire
limité ala réalisation de quelques effets scéniques, et ce n'est que
lorsqu’on put compter sur un fonctionnement convenable des ma-
chines dynamo-électriques qu'il fut possible de songer & faire servir
ceite nouvelle forme de I'énergie & I’éclairage général des théatres.

Le premier établissement frangais qui réalisa la substitution com-
pléte de l'électricité au gaz pour son éclairage, fut V'ancien Hippo-
drome : dés 1878 la transformation étail réalisée. Cing ans aprés, le
grand foyer, le grand escalier, la salle et la rampe de I'Opéra rece-
vaient 20 lJampes & arc et 1,750 lampes & incandescence; en 1886
Pinstallation fut complétée. Peu & peu les avantages incontestables
du nouveau mode d'éclairage assurérent son application dans la plu-
part des salles de spectacle.

Les avantages de I'éclairage électrique sont particuliérement évi-
dents dansun théatre : absence de fumée nuisible a la conservation des
peintures; pasde viciation de 'air, ni dégagement excessif de chaleur.

Au point de vue des dangers d'incendie I’éclairage électrique pos-
séde, d'ailleurs, une plus grande sécurité que Iéclairage au gaz:
mais & o condition que Uinstallation soit réalisée avec le plus grand
soin en s'inspirant des indications d’un technicien compétent.

Sous réserve de l'observation des prescriptions convenables onpeut
affirmer que I'éclairage par I'électricité est celui qui présenle les
qualités les plus intéressantes et que son emploi au théatre est, en
I'état acluel de I'industrie, le seul & préconiser.

§ II. — Conditions d’installation de la lumidre électrique.

Nous allons examiner, en nous inspirant des intéressantes com-
munications faites au Congras, par MM. Meyer, ingénieur-£électricien,
Leblane, chef du service des installations & la Compagnie Edison,
Mornat, constructeur-électricien, etc., les conditions qu'il parait
convenable d’observer en vue de réaliser 1'éclairage rationnel d'une
salle de spectacle. l

(a) Valeur de U'éclairement & assurer. — Tout d’abord, examinons

quelques considérations d’'ordre général touchant 1'éclairement des
locaux fermés,
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Lorsqu’il s'agit d’une salle de quelque importance, comme c'est
toujours le cas pour un théilre, les dispositions architecturales
imposent, le plus souvent, I'emplacement des foyers lumineux; cette
sujétion a généralement pour conséquence de nuire & l'uniformité
de I’éclairement. Quoi qu’il en soit, on détermine I'importance et
le nombre des foyers en vue de la réalisation d'on minimum d’éclai-
rement, '

La valeur & assurer & l'éclairement d'une salle de speclacle est
d’'zilleurs extrémement variable suivant son affectation.

C'est ainsi que surla scéne du Chitelet elle dépasse souvent
60 lux pour certaines féeries. '

Dans la salle du thédire Sarah-Bernhardt on compte un éclaire-
ment variant de 25 4 30 lux.

A 1’0Odéon de Munich, l'éclairement de la salle varie de 192
7 lux 6; dans la galerie il ne descend pas au-dessous de 8 lux.

Pratiquement, on n’envisage pas la valeur exacte de 'éclairement
proprement dit; on admet, pour simplifier, un coefficient d’installation
de tant de bougies par méire cube ou métre superficiel & éclairer;
ce coefficient est d’ailleurs extrémement variable suivant les auteurs :
M. Leblane, dans sa communication au Congrés, indigue que, pour
I'installation d’éclairage d’un théatre il convient de prendre 0,75 bou.
gies par métre cube pour la salle, 4 bougies par métre cube pour la
scéne ou mieux 4% bougies par métre carré. Il fournit d’ailleurs un
tableau des caractéristiques principales d'éclairement de divers
théhtres. Nous reproduisons ci-aprés ce tableau:
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Tableau de la puissance d'éclairage de diverses salles de spectacle.

INDICATION DES ETABLISSEMENTS

FOYER

SALLE

SCENE

COULOIRS
(Service)

COULORS
(Salle)

ROMBRE DE BOUGIES

NOMBRE DE BOUGIRS

NOMBRE DE BOUGIES

NOMULRE DE BOUGIES

PAR UNITE
e el

de de
surface | volume

NOMDEX DE BOUGIES
PAR UNITE
—— e,
de de

surface | volume

. ( Eclairage ordinaire......
Opéra { Eclairage des premiéres .
Grand escalier...........
Comédie-Frangaise ...............

Sans les girandoles .
Avec girandoles.........

Vaudeville ....coveevviinvniinns,
Nouveautds.....c.covivuiieeiinnn,

OQmosm

Sans girandoles...
Avec girandoles...
Salle des fétes.
Jardin d'hiver.
Eclairage ordinre.
Eclairage des fétes
Péristyle.........

Palais-Royal w
Palais de I'Elysée

Moulin-Rouge
(Salle de bal)

PAR UNITE
e
de de
surface | volume
11,3 0,94
» »
13,3 0,53
» »
» »
» »
» »
» »
» »
» »
» »
» »
» »
» »
5,0 »

PAR UNITE
T et
de de
surface | volume
13,4 0,67
26,1 1,3
» »
9,2 0,61
12,5 0,76
15,6 0,94
10,4 0,69
18,2 1,52
12,2 1,22
1,74 | 1,77
18 1,4
15,2 2,2
8,9 1,6
13,7 | 2,3
» »

PAR UNITE
e el
de de
surface | volume
53,4 3,34

» »

» »
63,3 | 1,9
4d.4 4,27

» »
73,8 | 10,5
26,5 | 3,12
33,1 3,67

» »

» »

» »

» »

» »

» »
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(b) Influence de la couleur. — Ces derniers coefficients évidemment
sont intéressants, car ils fournissent a V'ingénieur la puissance ins-
tantanée déclalrage dont il convient d'étudier la répartition au
mieux de I'uniformité d'éclairement.

Mais nous croyons qu'on ne saurait les lnf.erpréter sans s'inspirer
an préalable de certaines considérations d’ordre physique et phy-
siologique trés judicieusement mises en évidence dans la revue
Progressive Age :

« On confond souvent l'intensité d’une source lumineuse avec I'illu-
mination qu'elle produit, malgré les différences profondes existant
entre la cause et I'effel. On sait que pour, des comparaisons de
foyers lumineux de qualité égale, la comparaison des intensités lu-
mineuses ne présente aucune difficulté; mais il n'en est plus de
méme dés qu'intervient la couleur, c’est-d-dire la longueur d'onde.
Lorsque I'énergie chimique produite par une combustion est trans-
formée en radiations, les proportions relatives des radiations ther-
miques et lumineuses varient dans de grandes proportions. Lorsque
la température s’éléve et que les ondes relativement courtes prédo-
minent, il n’y a pas de luminosité dans l'ultra-violet, trés peu dans
le violet et le bleu, beaucoup dans le jaune.

« Le rouge a une longueur d’onde trésétendue et une faible fré-
quence ; aussi est-il difficile de comparer la flamme jaune d’une
bougie avec une flamme bleue et une flamme rouge.

«Il devient également difficile de distinguer les valeurs de couleurs
de sources lumineuses de teintes différentes. Il suffit, pour s’en con-
vaincre, de regarder une étoffe jaune successivement avec la lumiére
violette d’un are, la lumiére verte d’un ancien manchon Auer, la lu-
miére jaundtire d'un bec de gaz ou la lumiére rougeitre d’une lampe
a huile.

« La quantité de lumiére réfléchie par I'objet éclairédépendra,a la
fois, de sa surface et de la couleur de la lumiére, une surface donnée
rétléchissant une teinte lumineuse mieux qu'une autre. La surface
est jaune parce qu’elle absorbe toules les radiations,saufles radiations
jaunes ou celles qu'elle transforme en radiations d'une longueur
d’onde égale; il est doncinutile de I'éclairer avec une lumiére violette.

« Une salle de thédtre, tapissée de couleurs de haute fréquence,
devra donc &tre éclairée, autant que possible, par une lumidre
dont la teinte est du méme ordre de fréquence; son éclairage sera,
dés lors, harmonieux et semblera émaner des tentures mémes. On
voit ainsi que le sentiment et le bon goQt doivent présider & la
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combinaison mutuelle des sources de lumiére et de la nature des
surfaces & éclairer. »

Done & la question : Quelle est la meilleure teinte de lumigre? la
réponse doit &tre : Quel est le caractére des surfaces A éclairer? et
non pas seulement : Quels sont la surface et le _volume correspon-
dants ? comme on le fait le plus souvent.

C’est seulement aprés qu'intervient la question de l'espace a éclai-
rer: c’est sa valeur qui détermine, en tenant compte des besoins
particuliers de chaque localité et du pouvoir réfléchissant des parois,
le nombre, l'intensité et la répartition des foyers lumineux.

(¢) Importance de I'écldirement & réserver aux diverses localités d'un
thédére. — Examinons maintenant le degré d’éclairement & assurer
aux diverses parties d’un thédlire.

D’aprés M. Meyer, les vestibules d’entrée, les escaliers et couloirs de
la salle doivent étre pourvus d'un éclairage assez doux de maniére
que le speclateur ne soit pas ébloui avant de pénétrer dans la
salle.

Ces conditions sont aisé.nent réalisées par 1'éleclricilté au moyen
de plafonniers plus ou moins artistiques qui peuvent éire garnis de
lampes d’intensité déterminée; mais malheureusement, dans tous
les théatres dont la construction remonte 4 plus de dix ans, el ¢'est
évidemment le plus grand nombre, on s’est trouvé, au moment de
Y'installation de 1'éclairage électrique, en présence d’une installation
4 gaz comportant bras, appliques, lustres que I'on a cherché a uti-
liser et auxquels on s’est généralement contenté d’adapter des lam-
pes & incandescence. .

Cetle solution est souvent défectueuse tant au point de vue de
Iéclairement que des facilités de dégagement : il serait donc inté-
ressant de voir disparaitre, des couloirs étroits de bon nombre de
thédtres, certains appareils placés en applique le long des murs, car
ils conslituentun véritable obstacle & la circulation des auditeurs.

L'¢clairage des foyers du public demande. au conlraire, & 8tre tris
brillant, car il importe de metire en valeur la décoration deslocaux
et les toilettes des spectalrices. Cetle condition est généralement
réalisée par des lusires dotés d'un important luminaire et complétés
par des cristaux destinés a produire spécialement P'effet d’illamina-
tion. Dans certains théatres nouvellement édifiés on trouve des lus-
tres trés intéressants i ce point de vue.

Dans les loges d'artistes 1'éclairage doit permettre & l'acteur de se
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grimer et de se voir dans Ja glace éclairé de la méme facon qu’il le
sera devant le public ; & cet effet on emploiera avec avantage des
lampes & mouvement de genouillére, encadrant la figure et munies
de réflecteurs disposés de telle facon que la lampe elle-mé&me ne soit
pas reflétée dans la glace.

Quant aux bureaux d’administration du théatre leur éclairage ne
présente rien de particulier par rapport & des bureaux ordinaires.

(d) Eeclairage de la salle. — Dans son mémoire, M. Meyer indique
que I'intérieur d'une salle de théatre doit, pendant les entr'actes, 8tre
éclairé d'une fagon brillante et gaie; pendant le jeu cet éclairage
doit, au contraire, étre discret afin de ne pas atténuer celui de la
scéne ou se porte l'attention du public; en aucun cas, d'ailleurs,
I'eil du spectaleur ne doit &tre influencé par I'éclat des foyers situés
dans le champ visuel correspondant i la scéne.

Le gaz a rarement permis de réaliser ce programme ; sil'on em-
ploie des lustres, il est nécessaire qu'ils se trouvent placés a une
distance suffisante au-dessous du plafond pour éviter I'échauffement,
mais alors ils génent les spectateurs des galeries supérieures; il en
est de méme pour les girandoles ou appliques. :

La solution d'éclairage par plafonds lumineux que on a cherché
a réaliser a Paris, en particulier dans les théitres du Chételet et des
Nations, n’a pas donné non plus de bons résultats : outre que I'éclai-
rement de la salle était insuffisant, il se dégageait une impression
désagréable due a1’absence de cette sensation d'illumination que ne
peuvent évidemment donner des foyers dissimulés 2 la vue du public.

Avec I'emploi de I'électricité le probléeme de 1'éclairage de la salle
est plus facile & résoudre, C'est ainsi qu'il est possible d’employer
des lustres, car rien n’empéche d’appliquer ceux-ci contre le plafond;
ils ne génent ainsi la vue d'aucun spectateur. Les formes & donner
4 ces appareils peuvent &tre variées & I'infini; celle qui se recom-
mande particuliérement est celle tronconique (lustres culot), dont
des applications assez heureuses ont é(é failes dans maints théitres
de Paris,

Nous reconnaissons cependant que la question du maintien ou de
Ja suppression des lustres dans la salle est assez controversée; & ce
sujet, nous signalerons un passage intéressant du rapport présenté
au Congrés par M. Leblanc, ingénieur de la Compagnie Edison :

« L’emploi de grands justres suspendus au-dessus de la téte des specta-

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— i —

teurs, avec tous lears-cristaux et accessoires de décoration, est un danger
permanent,

« Le grand lustre dans une salle est aussi un inconvénient pour les gale-
ries hautes, et il nous semble que, pour les salles nouvelles, on aurait tout
avantage & supprimer ces gros appareils dont la mancmuvre effraye le per-
sonnel des théitres, ce qui explique peut-&tre I'état de malpropreté dans
lequel ils se trouvent le plus souvent. »

Les observations de M. Leblanc nous semblent devoir attirer l'at-
tention des membres du Congrés : leur prise en considération aurait,
semble-t-il, pour corollaire de légitimer I'emploi de lustres culots,
trés peu volumineux ou plutét I’adoption, pour I'éclairage de la salle,
de couronnes ou guirlandes de lampes & incandescence appliquées
au plafond, ainsi qu’il a été fait d’ailleurs avec quelque succés dans
la salle du Chatelet.

(e) Eclairage de la scéne. — M. Meyer a trés judicieusemenl précisé
les desiderata relatifs & I'éclairage de la scéne d’un théitre.

« Cet éclairage, dit-il, doit répondre 4 un grand nombre de besoins :
I'acteur doit, sans 8tre ébloui, étre éclairé d'une facon assez intense
pour que le spectateur puisse suivre ses jeux de physionomie; le
décor, & son tour, doit pouvoir 8tre éclairé en recevant de la lumiére
de loutes les directions. Il convient enfin que 'éclairage puisse éire
donné en plusieurs couleurs pour réaliser les divers effets exigés par
la mise en scéne : lever ou coucher du soleil, clair de lune. »

Dans sa communication au Congrés, M. Leblanc insiste en outre
sur la nécessité d’établir, suivant un programme trés large, les
appareils destinés & 1'éclairage de la scéne.

Les appareils d’éclairage actuellement employés sont comme 'on
sail :

ie Les herses envoyant la lumiére de la partie haute de la scéne;
20 La rampe d’avant-scéne;

3° Les portants éclairant les coiés;

4o Les {raindes éclairant les parlies basses;

50 Les projecteurs;

6° Les accessoires divers,

Les herses sont disposées & raison d'une par plan de la scéne ;
dans le sens vertical, elles peuvent étre déplacées suivant les besoins;
dans le sens horizontal, leur position est fixe. Elles doivent comporter
un réflecteur dont la courbe soit étudiée convenablement; mais une
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difficulté se présente dés que ces herses doivent donner des éclai-
rages de couleurs variées. Il est & craindre, en effet, que les lampes
de couleur, lorsqu'elles ne sont pas allumées, forment autant
d’écrans interceptant les rayons lumineux des lampes blanches; c’est
ce qui arrive fatalement sitoutes les lampes, blanches et de couleur,
sont disposées cOte A cOte dans le méme réflecteur. On a cherché &
éviter cet inconvénient en séparant les lampes par des cloisons;
mais ces cloisons contrarient la diffusion de la lumiére et produisent
une sorte de quadrillage ombré sur les rideaux.

M. Meyersignale les avantages procurés par des herses & plusieurs
effets appliquées dans quelques thédtres parisiens; celles-ci compor-
tent deux réflecteurs : I'un pour les Jampes blanches, 1'autre pour les
lampes de couleur; le résullat ainsi obtenu est satisfaisant ainsi
qu'on peut le constater par exemple 4 I'0Opéra-Comique, an Chéitelet,
4 la Gaité, au théatre Sarah-Bernardt, ete.

Les herses devant comporter plusieurs colorations de feu, il en
résulte une complication dans l'alimentation qui entratne la multi-
plicité des connexions.

M. Leblancsignale 3 ce sujet la disposition adoptée par la Compa-~
gnie générale Edison. Celte Compagnie assure I’alimentation des
lampes au moyen de barres maintenues dans des rainures pratiquées
dans le socle et servant de support & I'appareil.

Chaque barre dessert un circuit de couleur; le support de la lampe
est constitué par une douille en laiton fileté qui est fixée & ’une ou
T'autre des barres et représente un des pbles. Le courant est pris,
d’autre part, par le culot de la lampe qui touche par le fond & une
autre barre faisant podle commun pour tous les allumages.

En dehors de son rendement lumineux, une herse doit satisfaire &
d’autres qualités : elle doit 8tre peu volumineuse afin de ne pas trop
encombrer le cinire; elle doit 8tre légdre pour que sa manceuvre soit
aisée; robuste pour résisler aux chocs auxquels clle est exposée;
enfin elle doit 8tre rigide pour éviter un trop grand nombre de points
d’atlache.

Les cordes de suspension doivent 8tre disposées de telle sorte
qu'aucune traction ne puisse s’exercer sur les conducteurs élec-
triques.

Rampe d'avant-scéne. — La rampe d'avant-scéne est disposée a
I'aplomb du mur du proscenium dont elle suit la courbe. Elle est
destinée & éclairer les acteurs et la parlie basse des premiers plans.

Son réflecteur doit 8lre disposé de telle fagon qu'il éclaire bien
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I'acteur lors m&me que celui-ci se trouverait légérement éloigné de
la rampe : il faut surtout qu'il cache absolument les lampes a I'wil
des spectateurs; la hauteur du réflecteur doit donc &tre la plus
réduite possible; comme pour les herses, il importe d'éviter le mé-
lange, sur un méme plan, de lampes de couleurs différentes.

M. Leblanc rappelle qu'a I'Opéra la Compagnie Edison a constitué
une rampe dont les lampes sont disposées debout sur un socle en
bois formant un cerlain angle avec le plancher de scéne.

Les lampes, en trois couleurs, sont placées sur les angles d'un
triangle équilatéral; la rampe suit la courbefaite par I'avant-scéne, ce
qui a été convenablement obtenu en constituant d’abord un cadre en
fer en V, cintré & la demande ;ce cadre recoit alors des lames de bois
qui forment le socle de la rampe.

Mais, quoi qu'il en soit, dans les théatres ol le proscenium a une
saillie importante, et c’est le cas le plus fréquent, dés que Vacteur
vient se placer en avant du cadre d’avant-scéne, il est mal éclairé;
en effet, la tendance actuelle, qui est d’ailleurs trés rationnelle, 3
notre avis, consiste, dés que lerideau est levé, & mettre la salle dans
une obscurité relative afin de meltre la scéne en valeur; dans ces
conditions1'acteur est éclairé exclusivement par la rampe qui produit,
sur son visage, des effets de clair-obscur trés désagréables. Il est dés
lors indispensable, pour qu’il soil convenablement éclairé, qu'il reste
toujours en arriére du cadre de scéne; cette raison est, enire autres,
une de celles qui, de ’avis de M. Meyer,militent en faveur de la sup-
pression du proscenium.

Nous signalerons une disposition heureuse réalisée récemment au
théatre Sarah-Bernhardt pour I'installation de la rampe. Au lieu de
placer celle-ci directement sur le plancher de scéne on I'a descen-
due aun-dessous de ce point d’environ 20 centimétres el 'on a arrété
le plancher & 0=80 environ en avant de la rampe; le point bas de la
rampe et le plancher ont été raccordés par un plan incliné. Le résultat
obtenu par cette disposition est double : d'une part,l'®il du spectateur
n'est pas géné par le dossier de la rampe; d'autre part, 'acteur est
naturellement porté & se maintenir en arridre du plan incliné, ¢’est-d-
dire & une distance convenable de la rampe pour &tre bien éclairé.

Pour compléter I'éclairage du premier plan on a souventcherché
fixer des lampes sur la face interne du cadre de scéne; mais celle
installation, qui pourrait donner d’excellents résultats,est la plupart
du temps rendue impossible par la construction elle-méme et, en gé-
néral, par le rideau de fer, M. Meyer, 4 ce propos, serait d’avis que

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



_T —

I'on réservdt désormais, dans 'épaisseur du mur, un logement pour
ces lampes de complément.

Les portants sont destinés A éclairer les c6iés de la scéne :ils
peuvent se placer en un point quelconque et se fixent le long . des
décors ou des méts; les lampes sont disposées les unes au dessus des
autres. Ces appareils peuvenl &tre utilisés pour éclairer horizontale-
ment les parties basses des décors: ils prennent alors le nom de
traindes. .

Les prises de courant des portants avec des cibles souples quiy
aboutissent devant disparaiire dans les dessous, leurs dimensions
doivent 8tre aussi réduites que possible.

A 1'Opéra elles sont faites de trois contacts disposés & la périphérie
d’un bloc et d’un contact commun au centre.

A 1'Opéra-Comique elles sont faites de trois tubes concentriques
disposésen retrait. '

Les réflecteurs sont des portants dont les lampes sont disposées les
unes a c6lé des autres pour éclairer horizontalement.

Les projecteurs sont destinés aux effets spécianx de clair de lune,
éclairage intensif de points déterminés, éclairage de ballets, ete.;ils
utilisent la lumidre produite par I’arc voltaique.

Dans un grand nombre de cas, on se contente de produire i la
main le rapprochement des charbons entre lesquels jaillit arc;jmais
ce systéme, qui est trés simple, demande, pour &tre exempt de dan-
gers, & &tre mis entre des mains exercées.

On réalise, depuis quelque temps, des projecteurs avec régulaleur
automalique comportant, & Tintérieur d’un coffre, tous les organes
nécessaires au fonctionnement ; la conduite de ces appareils est das
lors trés simple et & 1'abri des dangers d’incendie.

Le service des projections est généralement fait soit & la hauteur
du 1er service, soit au niveau de la scéne, & chaque plan du thédtre.

M. Leblanc estime que les rhéostats de réglage des lampes doivent
étre groupés pour en faciliter la surveillance ; ils deivent en outre
8tre placés dans les conditions d'isolement et d’aération que I'on doit
prendre pour des appareils dont la température en condition de mar-
che est souvent élevée.

§ 1Il. — Jeum d'orgue.

L’électricilé se préle éminemment & la production d’effels de
scéne et surtout d’effets basés sur des allumages ou extinctions
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brusques ou progressifs d'un grand nombre de lampes ; c'est grace 4
cette facilité d’emploi que l'on a pris I'habitude, dans un grand
nombre de théitres, de faire des changements de décors sans
baisser le rideau, en éteignant subitement toutes les lampes de la
salle et de la scéne: pour obtenir un résullat plas complet et em-
pécher le spectateur de serendre comple de ce qui se passe surlascéne
on ’éblouit momentanément au moyen de quelques lampes munies
de réflecteurs qui s’allument en méme lemps que les autres s’étei-
gnent.

Or P'éleclricilé se préte éminemment & ces combiraisons; par
contre elle permet moins facilement que le gaz les variations pro-
gressives de 'intensité lumineuse.

Pour obtenir ce dernier résultat on a été conduit a I'emploi de
résistances passives qui, si I'on veut faire baisser la lumiére, s’inter-
calent sur le circuit des lampes correspondantes, diminuant I'inten-
sité du courant et par suite l'intensité des lampes; le systéme géné-
ralement employé jusqu'ici pour introduire progressivement ces
résistances en circuit ou les en retirer, consiste & les diviseren un
certain nombre de fractions dont les extrémités sont relides a des
touches de commutateurs spéciaux ; mais, comme il existe toujours
une différence de potentiel enire deux touches voisines du commu-
tateur, quel que soit le nombre de ces louches, il 8’ensuit qu’a cha-
que passage d'une touche & I'autre la force - éleciro-motrice aux
bornes des lampes varie d'une fagon sensible et, par suile, l'intensité
lumineuse est soumise a des variations saccadées. On a donc cherché
& réaliser la suppression absolue de ces saccades ; il faut reconnaitre
que le probléme est maintenant résolu par certains modeéles de jeux
d’orgue tels celui que MM. Mornat et Langlois ont réalisé pour ’Opéra
et ceux construits par la Compagnie d’éclairage et de force & desti-
nation duChatelet, de la Gaité, del’Opéra-Comique, du théatre Sarah-
Bernhardt, efc., etc.

Dans son mémoire au Congrds, M. Leblanc a décrit ainsi le jeu
d'orgue de 1'0Opéra:

« Dans cet appareil les trois couleurs bleue, blanche et rouge sont
trés distinctement séparées en trois tableaux doubles se faisant vis-a
vis composés: .

« 1° Du tableau de manceuvre des rhéostats:

« 20 Du tableau des circuits.

« Les rhéostats sont disposés en dessous de ces tableaux. Iis sont
forinés en fil de maillechort, mais I’originalité consiste en ce que les
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connexions multiples faites sur les fils du rhéostat sont réduites au
minimum parce que le rhéostat est relié de suite & un bloc formé
de lames isolées, dans le genre d'un collecteur ; ce bloc fait corps
avec le rhéostat. :

« Le courant est pris & différents points au moyend’unfrotteur qui,
par un systéme de renvois, est commandé du tableau méme situé a
I'étage supérieur. Une régle divisée permet al’électricien de prendre
des repéres et de connailre, a toul instant, la position des frotteurs ;
des lampes témoins lui permettent d’apprécier les effets ohtenus.

« Ge jeu d'orgue peut &tre actionné & la main ou embrayé sur un
moteur électrique; cette ressource est évidemment une garantie, car
le fonctionnement n’est pas a lamerci d’'un mauvais conlact ou d'un
fil coupé dans lesconnexions du moteur; d’autre part, on peat toujours
ainsi, pour le réglage de la lumiére, ramener immédiatement au
point voulu le rhéostat et modifier de suite un effet.

«Quant aux tableaux,qui résument les déparis delousles circuits, ils
comportent tous les appareils de stireté : coupe-circuils et interrup-
teurs ; ces derniers sont & double direction; la premiére direction
met les appareils en communication avec les rhéestats; Il'autre
relie directement les circuits.

« Une seconde combinaison permet d’isoler on de rendre solidaires
un ensemble de circuils au moyen de la manceuvre d'un interrupteur
général. »

M. Clémangon a fail aussi breveter un systéme de jeu d’orgue dont
des applications heureuses ont été successivement réalisées dans
divers théalres parisiens : Opéra-Comique, Comédie-Francaise, Cha-
telet, Sarah-Bernhardt, etc., ainsi qu'au Maréorama de I'Exposition
universelle. :

Dans sa communication au Congrés, M. Meyer en décrit le principe :

« Le fil constiluant la résistance (en général de ferro-nickel) est
appliqué sur un tambour circulaire et cylindrique, en suivant & la
surface de ce tambour le profil d’une vis 4 filets triangulaires. Ce tam-
bour plonge d'une quauntité trés faible dans une nappe de mercure
contenu dans une auge, de sorte que,si I'on anime le tambour d'un
mouvement de rotation autour de son axe, les différents points du
fil viennent plonger successivement dans le mercure.

« En prenant 'auge comme contact mobile le long du rhéostat, on
voit qu’on pourra intercaler ce rhéostat dans le circuit d’une fagon
progressive et, conséquemment, obtenir une variation de lumitre
aussi bien graduée que possible.
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« 8i donc on dispose, sur chaque groupe de lampes fonctionnant
toujours au méme régime, un rhéostat de ce genre, et qu’on munisse
chatun d’eux d'un appareil de manceuvre,on constitue un jeu d’orgue
répondant aux divers besoins de la mise en scéne.

« Ceci posé, aprés avoir déterminé le nombre des lampes & sou-
mettre aux jeux d'intensité, il s’agit de les grouper par circuits tels
que chacun d’eux devra &ire, an point de vue des effets, indépen-
dant des autres, et, par suite, comporter un rhéostat et son appareil
de commande ou manipulateur. Le nombre des circuits sera d’ail-
leurs d’autant plus grand que le théitre demandera une mise en
scéne plus compliquée. Par exemple, on obtiendra une subdivision
suffisante en répartissant les lampes de chaque herse sur 4 circuits,
les lampes de la rampe sur 8 dont & pour chaque cOté; les lampes
des portants sur 18 ou 20 circuits et ainsi de suite. »

Comme il vient d'étre expliqué, M. Clémangon utilise le mercure
poar assurer le conlact des rhéostats. M. Mornat, dans une commu-
nication an Gongrés qui vient de nous éire remise & 'ouverture de la
séance, s'éléve conlre I'emploi de ce métal.

« Le mercure, écrit-il, se volatilise au contact de l'air, dégage une
odeur malsaine et désagréable; de plus, lorsque les fils de maiile-
chort trempent dans le mercure, il peut se produire des étincelles et
trés souvent des projections de mercure, ce qui est trés dangereux.

« Le fil de maillechort, aprés avoir trempé un certain temps dans
le mercure, finit par diminuer de section et méme par se couper
complétement; de 1&, ruplure du fil et projection du mercure, etc. ».

M. Mornat repousse donc emploi de résistances liquides; il préco-
nise « les résistances métalliques en fil argentan, le ferro-nickel
devant, a son avis, étre repoussé parce qu’il dégage trop de chaleur,
ce qui modifie les conditions de résistance ». :

Nous signalons cette opinion de M. Mornat, en regrettant que son
intéressante communication, sur laquelle nous aurons & revenir plus
loin, n’ait pu parvenir plus tot & la 2e section du Congras.

§ IV. — Régime d’utilisation des lampes el répartition des circuils
d'alimentation.

Nous arrivons maintenant & l'une des questions qﬁi nous appa-
raissent des plus intéressantes au point de vue de I'économie d’ex-
ploitation d’un thédtre. Quicongue s’est occupé d’éclairage public on

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— 81 —

de ’éclairage de locaux importants sait combien il est indispensable
d’adapter strictement le régime d'utilisation des appareils aux besoins
des localités qu'ils desservent : le gaz se prélait mal & la réalisation
d'un régime normal d’utilisation & cause des sujétions qu'entrainaient
lallumage et I'extinction des braleurs. Avec 'emploi de I'énergie
électrique, le probléme est singuliérement simplifié moyennant une
étude raisonnée des circuits d’alimentation.

Il importe donc que ingénieur chargé de I'élude d’éclairage d'un
thédtre se préoccupe de grouper les lampes projetées suivant des
circuits ne comportant que des lampes soumises au méme régime
d’utilisation. A ce point de vue, M. Meyer signale qu'il est le plus
souvent légitime de répartir I'ensemble des lampes d'un théatre en
trois catégories. g

La premiére comprendra les lampes dont Pintensité lumineuse
doit varier en raison des effets scéniques a réaliser. Cet éclairage
comprend d'abord les lampes de la scéne, c’est-a-dire la rampe,
les herses, portants, trainées; elle comprend, en oulre, un ceriain
nombre de lampes réparties dansla salle ou elles participent &
I'éclairage général, tout en modifiant leur éclat suivant les besoins.

Concourant anux mémes effels, ces lampes doivent,par conséquent,
éire commandées d'un méme point. Tousles appareils nécessaires
sont donc ratlachés a up tableau unique ou jeu d'orgue affecté i
la réalisation des effets lumineux.

La deuxiéme catégorie comprend les lampes dont iintensité lu-
mineuse sera constante: lampes des vestibules, des couloirs, les
lampes diles de service de la =alle et de la scéne; celles de 1'admi-
nistration, des loges d’artistes et de la facade: elles seront ali-
‘mentées par des canalisalions partant direclement du tableau général

" de distribution.

Les divers circuits constiluant la deuxi®me catégorie peuvent en
général 8tre distingués ainsi: . :

Circuit A. — Lampes devant rester en service avant el apres
le spectacle el pendant la cloture (concierge, service d’administra-
tion. .

Circuit B. — Loges d'artistes.

Circuit C. — Dit de service (salle et loges). Ce circuit comprend
les lampes desservant les couloirs et escaliers des batiments, les loges,
les magasins de costumes, d'acoessoires, le foyer des artistes; dansla
salle il comprend quelques lampes pour le balayage ; de méme il
peut alimenter quelques lampes sur les lustres du grand foyer pour

6
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que, pendant le jeu, on puisse du jeu d'orgues éteindre le circuitda
foyer, tout en lui laissant un peu d’éclairage.

Circuit 'D. — Dit de service de scéne alimentant les lampes des-
tinées au service de la scéne cl de ses dépendances.

Cireuit E. — Desservanl les lampes affectées & I'éclairage des
couloirs, escaliers et complétant l'éclairage en partie assuré par le
circuit de service. Les lampes de ce circuil peuvenl ainsi n’tre allu-
mées qu'au dernier moment, un quart d’heure avant 'arrivée du
public.

Circuit F. — Desservant les vestibules et les bureaux de location,

Enfin, la troisidme catégorie comprend les lampes devant assurer
I'éclairage de secours; il convient que celles-ci soient desservies par
urie source d’électricité indépendante de celle assurant le fonction-
nement des lampes de premiére et de deuxidme catégories.

La répartition des lampes de secours doit &tre étudiée avec le plus
grand soin, pour toutes les parties du thédtre, salle, scéne, service,
dessous et dépendances, en vue de canaliser convenablement et ra-
pidement la sortie du public en cas de sinistre.

Les circuits ne devraient présenter aucune coupure en cours
de route, la canalisation et Pappareillage correspondants doivent étre
facilement reconnaissables au moyen de signes distinctifs bien ap-
parents (inscriptions ou lampes de couleur).

La classification de I'éclairage du théitre €tant ainsi fixée, exa-
minons successivement :

{¢ L’alimentation de I’installation

2¢ La disposition des circuits; '

3° La canalisation et le matériel.

§ V. — Alimentation de Uinstallation.

Le mode le plus pratique est, évidemment, d’emprunter 1'énergie
électrique & une slation centrale. On évite ainsi le souci de 1'exploi-
tation d'une usine spéciale, les chances d’'incendie qui en peuvent
résulter et 'encombrement des locaux du thédtre qui n'ont généra-
lement pas été combinés pour cet objet.

Le genre de distribution de I'énergie employé par la station cen-
trale mérite une attention particuliére dansle cas de 'éclairage d'un
théatre. Les distributions & cing fils ne conviennent généralement pas
trés bien : 'obligation d'équilibrer la charge des quatre ponis ne
pouvant guére s’accommoder des nécessités de la mise en scéne
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celte observalion est particuliérement juslifiée pour les ~théitres &
féeries, ou le régime d’utilisation de I'éclairage de scéne est soumis &
“des varialions d'une amplitude et d’une fréquence "exirémes occa-
sionnant des différences de débit considérables, qui se traduisent par
des perturbations trés marquées chez les divers abonnés du secleur.
Le déséquilibrage des intensilés desservies par les divers circuits
offre, d'ailleurs. certains dangers: les cibles (e distribution sont
amenés 4 travailler trés inégalement et certains d’entre eux, par-
courus par un courant dont la densité dépasse la normalc, peuvent
étre portés a une température dangereuse.

Sans doute, il est possible, par I'application de certains dis positifs
(résistances de remplacement, moteurs compensateurs), de 1endre
la distribution générale d'un secleur & peu prés indépendante des
mofidications du régime d'utilisation des lampes de ses abonnés;
mais la réalisation de ces solutions se traduit toujours par des
dépenses dont il convient de tenir compte. — La distribution a deux
fils ou & trois fils parait donc devoir étre spécialement recom-
mandée.

Le couranl est généralement amené par le secteur  l'intérieur du
théatre, soit dans un poste de transformation, soit simplement &
une grilte. A partir de ce point il est conduit au tableau principal
de distribution, puis, dans I'hypothése de la répartition des circuils
préconisée par M. Meyer, une partie de I'énergie est affectée a Iali-
mentation des divers cirevits de 1'éclairage de deuxiéme catégorie,
Pautre partie est dirigée, par un branchement secondaire, sur le jeu
d’orgue.

L’alimentation des lampes de secours est d'ailleurs assurée par un
branchement spécial rattaché & un tableau de  secours indépendant
du tableau général. Deux circuits distincts doivent desservir les
lampes de secours. Ces circuils sont disposés de telle sorte que
pour chaque étage les lampes de siireté voisines I'une de l'aulre
ne soient pas alimentées par le méme cireuit. ’

§ VI. — Emplacement des tableaux de distribution
et du jeu d'orgue. :

L’emplacement du tablean général peut &tre quelconque sous ré-
serve que l'accés en sera facile; dans la plupart des thédlres il est
situé dans les premier ou deuxiéme dessous:
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Celui du tableau de secours doit étre dans un local réservé, séparé
de celui affecté au tableau général et d'un accés particuliérement
commode. Enfin I'emplacement du jeu d’orgue, ¢’est-a-dire du pan-
neau comportant I'ensemble des manipulateurs et appareils acces-
soires, est le plus souvent sur la scéne méme, au niveau du plancher
contra le mur de scéne et coatre le cadre; cette situation permet a
I'électricien de coordonner facilement les manceuvres de 'appareil
avec les divers jeux dela scéne. Cependant dans certains théitres on
a placé le jeu d'orgue sous la scéne et suivant 1'axe de celle-ci : une
logette semblable au trou da souffleur permet & I'électricien de sui-
vre le jeu. Il nous semble que cette disposition présente certains
inconvénients résultant de ce que 'électricien ne doit pas commodé-
ment surveiller le réglage de la lumidre et de ce qu'il ne voit pas
ce qui se passe sur la scéne tant que lerideau n'est pas levé.

Le choix de 'emplacement du jeu d'orgue pourrait faire ici l'objet
d'une discussion intéressante.

§ VII. — Disposition des circuils ef canalisations.’

La disposition & donner aux circuils doit, autant que possible,
étre symétrique; celle condition, qu'il est généralement aisé de réali-
ser dans un théatre, facilite singuliérement le service d'entretien ef
de vérification. C'est avecraison aussi que M. Leblanc recommunde
de placer des tableaux de subdivision, commandant I'éclairage de
chaque étage; ces tableaux comportant les divers appareils de
sireté et de contrdle devant d’ailleurs 8tre placés symétriquement
et hors de la portée du publie.

Dans sa communication au Congrés, M. Mornat signale 'ulilité de
« pourvoir chaque circuit principal d'un coupe-circuit & I'un des
« pbles et d’'nn coupe-circuit magnétique de maximum A l'autre
« pble ». il

Il insiste sur la nécessité d’aménager les tableaux de ditrisbution
de facon que la vérificalion du débit de chaque circuil puisse [ire
assurée & un moment quelconque. Il signale en outre l'utilité de
disposer & chaque tableau secondaire des indicateurs d’échauffe-
ment qui correspondraient par une sonnerie d’alarme au poste prin-
cipal. ’

Les diverses canalisations seront constituées par des cAbles et fils
isolés toujours pourvus d'une protection mécanique indépendante de
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leur couverture isolante; généralement elles sont placées dans des
moulures en bois goudronnées ou gommelaquées.

M. Mornat, dans le rapport présenté au Congrés exprime 1'opinion
que tous les cibles et principaux fils de dérivation devraient éire
montés sur des isolaleurs en porcelaine, marbre ou autre matiére
isolante et incombustible; il propose en outre que les circuits soient
isolés le plus possible des murs et & 20 centimétres de toute canali-
sation de gaz et d'eau, cette dernidre précaulion ayant pour but
d'éviter les phénoménes d’électrolyse.

La traversée des murs devra comporler un fourreau protecteur
ne présentant aucune discontinuité; en cas d'ufilisation de
fourreaux métalliques, les cibles devront &lre entourés d'un tube en
caoutchoue ou toute autre substance isolante. Les dérivalions prin-
cipales alimenteront les différentes lampes par l'intermédiaire de
dérivations secondaires prolégées par des coupe-circuits. Tous les
cibles et fils seront en cuivre étamé d’une conductibilité au moins
égale & 90 0/0 de celle du cuivre pur. Leur section sera toujours
déterminée par la condition que la perte de charge du tableau géné-
ral de distribution & la lampe la plus éloignée n’excéde pas 2 volls.

1l est bon, en outre, d’exiger que cette section soit suffisante
pour que le passage d'un courant accidentel deux fois plus dense
que le courant normal ne puisse déterminer un échauffement supé-
rieur & 400,

On n’emploiera aucun conducteur dont 1’Ame serail formée
d’un fil unique d’un diamétre inférieur & 9/10 de millimétre. En
général on peut espérer qu'un isolemenl satisfaisant des conduc-
teurs sera fourni par I'application, avtour de I'dme métallique d'une
couche de caoutchouc pur,deux couches de caoutchouc vulcanisé
et denx rubans caoutchoutés.

11 y a lieu surtout d’apporter la plus grande attention aux installa-
tions volanles ou provisoires qui sont demandées sur la scéne pour
production d'effets divers : bien souvent ces installations doivent &ire
faites irés rapidement e!, malgré la bonne volonté des ouvriers, si
ceux-ci ne sont pas dirigés par un chef prévoyant et expérimenté,
des erreurs peuvenl 8tre commises qui peuvent amener de graves
conséquences. Les conducteurs employés dans les installations mo-
biles doivent &lre protégés mécaniquement coirtre les chocs; les ci-
bles souples réunissant les canalisations fizes aux appareils mobiles,
herses, portants, (rainées, projecteurs, accessoires, daivent étre gar-
nis de cuir sur toute leur longueur; on a utilisé, pour protéger ces
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cibles, des gaines métalliques souples, mais une prolection de ce
genre est souvent plus nuisible qu'utite.

Les raccords entre les cibles souples et les appareils doivent &tre
établis de Lelle facon qu'une simple traction ne soit pas suffisante pour
détruire la connexion.

M. Mornat insiste tout spécialement sur la nécessité d’assurer le
conlact parfait des vis ou boutons des coupe-circuits: il signale dans
sa communication que les vices de contact se traduisent générale-
ment par un échauffement anormal des fils pouvant amener l'inflam-
mation des enveloppes et des parois adjacentes.

M. Mornat fait en outre observer qu'il arrive parfois, si le défaul d2
contacl n'est pas connu, que par suile de I'’échauffement et du refroi-
dissement simultanés du cdble par suite de I'allamage et de Vextinc-
tion des circuits, le fil finira par se rompre & un endroit : eette
rupture peut alors produire un are, source d’incendie.

En dehors des conditions de la technique électrique, il y aurait
sans doute un intérét marqué i assurer aux canalisations d'éclai-
rage d'un théitre, une proteclion mécanique suffisante contre Iin-
cendie. Ce desideratum semble surtout s’imposer pour les fils
desservant I'éclairage de secours. Voici d'ailleurs 'opinion exprimée
par M. Leblanc dans le rapport présenté au Congrés :

« L’idéal d'une canalisation d’éclairage serait 'incombustibilité.

« Actuellement les moulures employvées comme conduits pour les cﬁbles
et les isolants dont on se sert pour les canalisations d'éclairage électrique
peuvent 8tre rapidement détruites par le feu.

« La fumée épaisse produite par la combustion des boigeries et des iso-
lants est aussiredoutable, dans un cas d’incendie, que le feu lui-méme; elle
est aveuglante, provoque la suffocation et augmente l'affolement.

« Ne pourrait-on pas rendre les isolants incombustibles sans altérer leurs
gualités primordiales ?

« Cependant il nous semble que I'on pourrait ménagerdans la magonne-
rie méme du bitiment ou entre plancher et plafond, comme on le fait
d"ailleurs pour le chauffage ou I'aération, des conduits ou caniveaux gqui
recevraient la canalisation d'éclairage. Cette canalisation serait complétée
par d’auntres conduits plus petits, sortes de fourreaux noyés dans les plds
tres, ou passant dans les espaces vides des corniches, ou autres motifs de
décoration.

« Les conducteurs auraient de ce fait I'avantage de ne pas éire en con-
tact avec le foyer d’incendie et I'isolant en caoutchouc, enduit de paraffine
et ainsi protégé, ne viendrait pas augmenter, par sa propre combustion,
I'intensité du feu et de la fumée. En tout cas, la canalisalion protégée de
la sorte eontinuerait plus longtemps Palimentation de l'éclairage et ne
serail pas mise de suite hors service par des courts-circuits provenant de
la destraction des isolants. . :
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« Comme suite & ce systéme de protection, les tableaux qui comportent
les divers accessoires de sdreté ou de connexions tels que coupe-circuits,
interruptenrs etc, devraient 8tre également incombustibles et enfermés dans
des coffrets en fonte scellés dans la maconnerie. »

Toutes ces observations de M. Leblane nous apparaissent comme
trés judicieuses et il est a souhaiter que dans la construction des
nouvelles salles de spectacle, I'architecte et l'ingénieur combinent
leurs études en vue de la réalisation de ces desiderata si intéressants
pour la sécurité du public.

Pour les salles existantes, nous concevons aisément que I'exécution
de ces mesures protectrices n'irait pas sans difficultés en raison
des dépenses complémentaires qu’elles entraineraient; mais il semble
que sa limilation aux canalisations desservant 1'éclairage de secours
ne saurait légitimer aucune opposition,

Enfin, quels qu’aient été6 les soins apportés dans /la ‘réalisation
d'une installation électrique, il est de la plus haute imporlance
qu'un contrdle soulenu soit exercé sur la situation de l'installation
au point de vue de l'isolement de chacun des circuits qui la com-
posent.

II* PARTIE. — MACHINERIE. — DECORS

Chapitre I-*. — Machinerie.

Les quelques rapports,en nombre malheureusement trés restreint,
qui nous ont été communiqués sur la machinerie, par MM. les adhé-
rents au Congrds, tendent 4 des conclusions bien différentes les unes
des aulres.

Rapport de M. Colombier.

M. Colombier, chef machiniste du théitre du Chitelet, conclut
au maintien du systéme francais de machinerie sous réserve de
modifications de détail que nous étudierons plus loin; les autres,
comme celui de M. Oller et celui de MM. Giuletti et Rochard, préco-
nisent la transformalion presque radicale du systéme actuel et
son remplecement par des syslémes & manceuvre mécanique.

. 1° Construction d’une scéne du systéme actuel, — En premiére ligne
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M. Colombier demande que, lorsqu’il s'agit de construire un théatre,
on prenne conseil de machinistes afin d'éviter les déhoires qu’ont
a'nenés souvent des dispositions de scéne irraisonnées.

A titre de premier renseignement il donne la régle suivante :

« Etantdonnée une ouverture de cadre de40 maétres qui marque les
« levées, cour et jardin; de ces levées, il faut 5 métres de chague
« c0té en plus afin de pouvoir cacher le plancher mobile sous le
« plancher fixe. La seulement doit étre I'aplomb des corridors du
« cintre qui, eux, doivent avoir au moins 250 afin de pouvoir faire
« dessous les cases & décors et 0=80 encore pour établir les chemi-
« nées indispensables aux contrepoids qui servenl aux manceuvres
« des fermes, rideaux, tapis, planchers de praticables, herses,
« ele., ete. »

M. Colombier pose donc comme principe fondamental que la scéne
doit &tre large et surtout trés large i la face, mais qu’il faut é&viter
de tomber dans l'erreur de faire un cadre large sans dégagements
suffisants pour les entrées et sorties des arlistes de la figuration et
le service des machinistes.

L’avantage d'une scéne large est que les plafonds sont plus grands,
que 'on masque mieux les découvertes et que I'on évite aux chéis-
sis les voussures qui les rendent lourds et dispendieux & construire,

La profondeur de 'la scdne est beaucoup moins intéressante que
la largeur, sauf dans les théatres de féeries;les décorateurs arrivent
en effet, au moyen de la perspective 3 donner l'illusion de la pro-
fondeur.

En ce qui concerne les détails de construction, M. Colombier re-
commande : 1° que les deux murs des cdlés de la scéne soient
rigoureusement d’aplomb, car c'est l& que se déplacent les
contrepoids aidant aux manceuvres; 2° que les parpaings ou
dés recevant les semelles qui supportent les poteaux de la scéne
soient tous parfaitement an m&me niveau. Il indique, comme pente
du plancher de scéne & adopter, généralement quatre centimétres
par métre ; comme distance du premier dessous au plancher, deux
métres afin qu'un homme de taille moyenne puisse y manmuvrer
les leviers et les rouleaux destinés a I'ouverture d'un tiroir. Le plan-
cher du deuxiéme dessous doib 8tre horizontal; il est muni de treuils;
le troisidme dessous est muni de tambours pour la mancuvre de
batis, fermes, etc., etc. En ce qui concerne les cinires, le premier
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service a la m&me pente que le plancher de scéne, le deuxidme ser-
vice est horizontal el muni de treuils; le troisiéme service est égale-
ment horizontal et muni de tambours. Le gril est horizontal et sup-
porté par les deux murs de c6té et le mur du fond; son plancher
est constitué par des planches posées perpendiculairement au mur
du lointain avec un vide de 4 centimétres entre elles; la pose
de ces planches doit 8tre commencée & partir de 1'axe de la scéne, &
2 centimétres de chaque c6té de cet axe.

Matériauz @ employer. — En ce qui concerne les matériaux 4 em-
ployer, M. Colombier préconise le remplacement du bois par le fer,
sauf pour quelques parties. ‘

Les inconvénients du bois sont : 1° les dangers d’incendie; 2° le
grand nombre de points d’appui dane les dessous, ce qui occasionne
I'encombrement de ces dessous; 3¢ le peu de rigidité des chapeaux
de fermes qui constitue un véritable danger lorsque plusiéurs plans
sont ouverls a la fois.

Tous ces inconvénients disparaissent avec 'emploi du fer.

Il préconise donc Pemploi du fer pour toutes les charpentes, les
combles, les dessous, les corridors du cintre, le gril et le petit gril;
les jumelles ou chaises du tambour, les lames des méts, les chariots
volants, les cassettes, les leviers des irappes, les moufles, les sabols,
etc., etc.; en particulier, il préconise 'emploi d’'un moufle en fonte
avec galets en bronze.

Le bois dur serait encore employé pour les chapeaux de ferme,
les queues de morue et les tasseaux qui forment fevillures et costié-
res; les lisses des dessous et des corridors du cintre; les rouleaux et
les chevilles, etc., ete.

Le bois tendre serait employé pour les planchers de scéne, des
cintres, du gril; pour les cheminées, les douves de tambour, les
chissis:

Nous signalerons que la_substitution du fer au bois pour cerlaines
parties de la machinerie est également préconisée par M. Val-
lenot, chef machiniste de 1'Opéra, qui a été chargé, d’entente avec
M. Guadet, del'organisationde la machinerie scénique de la nouvelle
seéne de la Comédie-Francaise.

Fils,commandes. — Le mélal doit également 8tre ulilisé pour rem-
placer le chanvre dans la fabrication des cdbles ulilisés au théatre.
En effet, les cdbles métalliques ont une résistance beaucoup plus
grande que ceux en chanvre; ils ne sont pas sensibles comme.
ceux-ci aux vdriationsde la température et de I'état hygrométrique
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de l'air; ils s’usent beaucoup moins rapidement et permettent
d’établir des équipes d'une facon beaucoup plus jusle et invariable.

Aprés avoir analysé le rapport de M. Colombier sur la construction
d’une scéne du systéme actuel, passons i l'examen des systémes
nouveaux sur lesquels,malheureusement,les communications ont été
trés succinctes.

Rapport de M. Oller,

" M. Oller donne comme exemple du sysléme précomsé :

1o L’installation de la piste du Nouveau-Cirque qui est, d’aprés sa
note, un « immense ascenseur d'une superficie de 135 métres environ
soit celle d’'une scéne de moyenne grandeur »;

2° L’installation sur la scéne de I'Olympia « d'un ascenseur de 23
mélres superficiels qui rend les plus grands services pour certaines
mises en scéne spéciales & ce Music Hall ainsi que 'installation d'un
treuil électrique manceuvrant le rideau d’avant-scéne et un décor de
premier plan »,

M. Oller regrelte de voir que cetle installation a été abandonnée
par ses successeurs qui ont renoncé 4 employer ces « procédés méca-
niques pour revenir aux procédés primitifs».

Il serait intéressant pour le Congras que M. Oller voulit bien nous
donner quelques renseignements complémentaires sur ces installa-
tions et nous dire & quels motifs il attribue leur abandon.

Rapport de MM. Giuletti et Rochard.

Le rapport de MM. Giuletti et Rochard est relatif & Pemploi d'une
scéne mobile. A leur avis le plancher dela scéne, absolument fixe,
scellé aux murs qui I’environnent, rivé aux piliers qui le supportent,
est un obstarle infranchissable & une mise en scéne parfaite, & des
changements de décor rapides.« Amoncelés sur les cdtés et au fondde
la scéne, dans les cintres et dans les dessous, les décors qui deivent
venir— apportés par ces moyens primitifs qui sont les bras de ’homme
et les cordages — prendre vis-4-vis du public la place qui leur est
assignée, ces décors, disent les auteurs du rapport, encombrent tous
les espaces disponibles, s’entassent les uns sur les autres, génent le
service, empéchent la bonne m:u'che des choses et sont un perpétuel
danger d'incendie ».

Nous ignorons quels motifs ont empéché l'appllcatmn du sysiéme

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— 9] —

de la scéne mobile qui, en tout cas, et été intéressante au: point de
vue des résultats & obtenir.

A Paris un systéme de scéne mobile constitué par un plateau circu-
laire tournant autour d'un axe vertical fonctionne au thédire des
Variélés depuis 'année derniére. Il avait é1€ installé par M. Bruder,
chef machiniste du théitre, el était certainement trés intéressant.
Malheureusement ce systéme ne nous parait applicable sur une scéne
relativement petite comme celle des Variétés, que pour des décors
de faible profondeur, puisquele décor ne peut occuper que la moitié
de la scéne. )

Au thédtre de Budapest,la manceuvre hydraulique a remplacé pres-
que complétement la manceuvre a bras d’homme. Il serait intéres-
sant pour le Congrés quun des membres adhérents voulit bien
donner quelques renseignements sur les résullats obtenus par ce
procédé.

D’aprésle rapport de M. Colombier,ce systéme n’est pas applicable
en France parce qu'il est trop cofiteux et qu’il se préte peu aux irans-
formaiions rapides dedécors. La question de prix entre évidemment
enligne de compte dans une large mesure, mais ne peut annuler les
qualités du systéme.  En ce qui concerne les motifs pouvant influen~
cer la rapidité des transformations, nous serions obligés & M. Co-
lombier de vouloir bien nous dohner & ce sujet quelques renseigne-
ments complémentaires. )

En résumé, en ce qui concerne la machinerie, les veeux des rap-
ports sont les suivants :

1° Emploi général du fer dans la machinerie;

2° Substitution générale des cAbles métalliques aux clbles
en chanvre;

3° Construction de moufles et tambours en fer;

4c Etude des applications de I'électricité et de 'hydraulique
a la machinerie.

Chapitre II. — Décors.

En ce qui concerne les décors, nous n’avons regu aucun rapport
spécial. Cependant M. Colombier, dans son excellent rapport général,

a exposé quelques considérations sur la construction des décors.
Il a dit ; ’ :
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« Les décors doivent &tre conslruits en bon bois avec écharpes et
mouchoirs aux patins. 1ls gagnent & ne pas éire lourds et se conser-
vent plus longlemps si les feuilles ne sont pas Lrop larges. On devrait
s’habituer & construire bas et & ne pas faire de trop grands chéssis,
en les complétant par les plafonds. »

M. Colombier et M. Ménessier, dans une nole succincte, signalent
I'emploi des panoramas comme pouvant rendre de irés grands ser-
vices. On peut exécuter des panoramas droits, cintrés, mouvants, etc.,
et oblenir une mise en scéne parfaite.

Il est cerlain que celte question du panorama mouvant est 4 Pordre
dua jour; nous ne pensons pas que jusqu'ici on en ait réalisé d’aussi
grands que celui qui se déroule lous les jours actuellement au Maréo-
rama & 'Exposition, et qui, bien que n’étant pas sur une scéne de
théatre, produit I'illusion parfaite du mouvement.

M. Ménessier, dans la note donl nous parlions plus haul, désire
appeler la discussion du Congrés sur une série de points définis
ci-dessous:

De I'emploi de la peinture sur les différentes toiles;

Des mesures & prendre contre I'ignifuge;

Du changement des couleurs produit par la lumiére & arc ;

De la suppression des frises dans certains décors;

De l'inconvénient des lignes verlicales coupant le fond du décor.

De I'inconvénient de I'emploi de draperies d’avant-scéne trop
chargées d’ornements et d’une couleur Lrop éclatante ou trop tendre,

De I’emploi sur la scéne et dans la décoration des objets nature :
colonnes, pilastres, slatues, arbres, ele,

Nous y ajouterons la queslion trés intéressante de l'ininflammabi-
lité des décors et en particulier des frises qui sont les principaux
foyers d'incendie des théaires.

En résumé, et relativement aux décors, nous arrivons aux veeux
suivants :

1° Construction de décors légers et bas;

2° Généralisation de I'emploi des panoramas;

3° Modification des draperies d’avant-scéne;

4° Suppression du prosceninm el des logettes de la seéne;
5° Emploi de décors ininflammables.
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Nous avons regu, an lendemain de la cldture des séances du Congrds,
une trés intéressante communication de M. Limbs, docteur &s sciences,
ingénieur électricien. Elle est relative a la manceuvre électrique des décors
de théitre. Nous ne saurions mieux faire que de résumer ci-aprés, d'aprés
la note qu’a bien voulu nous remettre M. Limbs, les dispositions générales
du systéme qu'il a imagioé, Le principe de la méthode consiste 4 caraclé-
riser, & chaque instant, la position du décor par le potentiel variable d'un
frotteur se déplagant par le mouvement méme du moteur le long d'un fil
potentiométrique. Un autre frotteur peut étre déplacé i volonté le long
d'un autre fil potentiométrique placé sur la table ou le tableau de mancuvre
et on lui communique ainsi un potentiel de valeur déterminée.

Ces deux frotteurs sont reliés par I'intermédiaire d'un fil traversant la
bobine d’un relais commutateur & armature polarisée.

G'est en cela que consiste le systéme d'asservissement du moteur.

La figure schématique ci-jointe explique le fonctionnement. Les deux
potentiométres sont identiques. Un fil de ferro-nickel ou d'un alliage résis-
tant quelconque est enroulé suivant une hélice tracée sur un cylindre
isolant ; les extrémités communiquent, par deux balais frottant sur des
bagues, aux denx barres du tableau.

Le potentiométre de manwmuvre est mi par une manivelle M {ou de toute
autre fagon); le mouvement du cylindre est communiqué & une vis, qui
fait déplacer le balai C, de fagon qu’'il reste toujours sur le fil. On peut
donc lni communiquer un potentiel variable A volonté. Le frotteur se
déplace le long d'une tige graduée ¢ qui indique A l'opérateur la hauteur
par exemple 4 laquelle il aménera un décor ou un objet quelcouque.

Le potentiométre commandé est md par I'axe du trevil lui-méme, soit
directement, soit par I'intermédiaire d'un engrenage réducteur de vitesse,
si c’est néceseaire.

Ainsi qu'il a été expliqué ces denx balais communiquent 4 un relais N
dont 'armature est polarisée N, 8. Ce relai sert de commutateur-inter-
rupteur pourle moteur M. . .

En somme I'électricien-machiniste préparera 4 I'avance le potentiomé-
tre ou plutdt les potentiométres de manwmuvre, chaque décor ayant le sien,
et an moment voulu, il n'aura qu’a fermer I'interrupteur général I. A ce
moment, les fils potentiométriques seront tous animés ; les relais hascu-
leront dans le sens voulu, chaque décor ou objet mobile se déplacera, et
cela jusqu'a ce que le balai de son potentiométre atteignant Ja méme po-
sition que celui du potentiométre de manemvure, le relais interrompe le
circuit de son moteur ; jusqu’d ce moment les deux frotteurs ayant méme
potentiel, il ne circulera plus de courant dans le relai ».

Enfin il sera bon de placer comme appareil répétiteur, sous les yeux
de Pélectricien, un voltmétre V, gradué en hauteurs ou en fractions de la
course totale, pour lui indiquer que réellement la mancuvre s'est effectuée
jusgqu’amn point voulu.D'zilleurs, il lui sera toujours facile de faire une cor-
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rection si c’est nécessaire, en déplagant dans un sens convenable le poten-
tiométre de manceuvre et en suivant l'indication du voltmeétre. 1l faut donc
autant de poteatiométres de manceuvre, de relais et de voltmétres répéti-
teurs qu’il y a de moteurs a faire maneuvrer.

Le courant continu est particulitrement indiqué pour toutes ces
manceuvres; toutefois, si I'armature du relais, au lieu d’étre constituée par
_un simple aimant, était formée d'un barreau de fer doux aimanté par une
bubine branchée sur les barres du tableau, avec une consommation insi-
gnifiante de courant, il importerait peu de donner un sens déterminé au
voltage qui anime les barres; on comprend donc la possibilité de faire
fonctionner le systéme méme sur le courant alternatif. Il faudrait seule-
ment que les constantes de temps des deux bobines du relais fussent sensi-
blement égales.

La difficulté existe plutdét pour les moteurs qui démarrent difficilement
en courant alternatif, surtout en courant monophasé. Si 'on dispose des
courants polyphasés, triphasés en particulier comme & Lyon, on montera
tous les potentiomeétres et les relais sur une méme phase. Dans ce cas les
relais inversernnt le mouvement des moteurs simplement en permutant
deux quelconques des trois fils,

Le moteur 4 courant continu sera de préférence excité en série ; comme
le rendement est chose secondaire en ce cas, on donnera i l'enroulement
inductenr une certaine résistance, et le démarrage s'effectuera sans
inconvénient, sans aucun rhéostat. 1l faudra prévoir largement leur cir-
cuit magnétique inducteur afin de bénéficier au démarrage de l’élévation
momentanée du courant (1); il est évident que ces moteurs doivent étre
établis 4 calage absolument fixe, ce qui est chose aisée, presque une con-
séquence du circuit inducteur puissant. L'induit en tambour sera préféra-
ble pour ces deux causes.

En résumé, sil'on ne dispose que d'un courant alternatif, surtout s’il est
monophasé, il sera convenable d’aprés M. Limbs, de l'utiliser directement
pour l'éclairage et d'en redresser une partie par une commutatrice don-
nant la courant continu soit directcment, &oit mienx en chargeant a [oisir
dans la journée ou méme pendant le spectacle une petite batterie d’accu~
mulateurs. :

A Lyon, écrit M. Limbs, deux sociétés principales se dispulent la
distribution de I'énergie électrique, la Société des Forces motrices du
Rhéne, qui donne le courant alternatif triphasé et la Compagnie du Gaz
qui donne le courant continu & trois fils.

La premiére livre I'énergie & un prix notablement inférieur et les direc-
teurs de théAtra ne peuvent s’'empécher de profiter de cet avantage; mais
pour la manwmuvre de décors, si jamais on se décide & l'appliquer, il n'y
aura qu'A contracter un abonnement & la deuxidme.

De plus, il peat arriver plus fréguemment des extinctions avec’alterna-
tif, soit au moment des mises en paralléle d’aiternateurs & 1'usine, soit
pour toute autre raison. 8i la station n’a pas d'accumulateurs comme
secours, le courant continu pourra étre lancé dans le réseau de lampes.

(l)dl)e dgllus la self induction du moteur empéchera une irruption tro
grande courant. )
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On est simplement condamné & ne monter tous les circuits qu'a deux fils
et i faire les équilibrages des trois phases pour l'alternatif ou des deux
ponts pour le continu sur le tableau de distribution.

Nous regreltons vivement que la (rés intéressante communication
de M. Limbs n'ait pu étre soumise au Congrés pendant la session,
car elle edt cerlainement donné lieu a d'instructives discussions.

Nous espérons que le prochain Congrés de l'art thédiral provo-
quera I’étude approfondie et contradictoire des nombreuses questions
intéressanles que les sujétions de I'organisation hélive d’un premier
congrés n’ont pas permis d'examiner & fond. Il convient donc de
considérer le présent rapport comme l'exposé irés sommaire de la
situation acluelle des théitres et l'indicalion de quelques-uns des
points au sujet desquels il serait désirable de provoquer l'epinion
des personnes qui s'intéressent & ces questions.

BerTRAND Saint-PavL.

DISCUSSION

Sur le rapport présenté par la 2¢ section.

M. Clémangon présente quelques arguments tendant & la géné-
ralisation de I'emploi du métal dans les organes de la machinerie.
Il estime qu'on devrait méme étendre la mesure aux frises et autres
draperies de la scéne; ces accessoires constituant, & son avis, un
danger permanent d’incendie en raison de l'inefficacité des igni-
fuges employés.

M. Clémancon émet 'opinion que, sur cinquante incendies de
théatres, quarante-neuf ont pris naissance dans les frises; il pro-
pose, en conséquence, que désormais la {oile soit remplacée par
I'aluminium pour 1'établissement de ces accessoires de la mise en
soéne; il ajoute que cetle transformation ne présenterait aucume
espéce de difficultés, étant donné qu'il est possible actuellement
d’obtenir ce métal en lames {rés minces et & des conditions de prix
comparables au prix de la toile.

M. Nicoulés expose qu'il n'est pas partisan de I'emploi du métal
pour les fils, car il en peul résulter des inconvénienis dus & ce que
ces fils sont conducteurs de I'électricité. Il critique d’aifleurs 1'usage
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suivi jusqu'a présent de dresser les projets de construclion d’une
scéne de thédire sans s'inspirer des données que pourrait fournir le
machiniste.

Au sujet de la commande automatique de la machinerie, M. Clé-
mangon exprime le regret de constater qu'a ce point de vue la
France semble en retard sur d’autres pays.

M. Gossel présente & ce propos quelques observations. Il ex1ste,
dit-il, une machinerie frangaise & laquelle on n’a jamais rendu
Thommage qu'elle mérite; c'est la machinerie hydraulique de
M. Gueruet, Celte machinerie, dont les divers organes se meuvent
moyennant la manceuvre d’un robinet, avait été abandonnée par son
inventeur faute des moyens financiers nécessaires a son établisse-
ment. Mais elle fut recueillie en Autriche par une société qui I'a
appliquée, pour la premiédre fois, au théitre royal de Budapest,
grice 4 un don de cing cent mille florins de Sa Majesté ’Empereur.

M. Gosset demande au premier Congrés international de Dart
théatral de consacrer 'invention de M. Gueruet qui a fait le tour du
monde sous un nom qui n'est pas celui de son véritable inventeur.
(Applaudissements.)

Relativement & l'inefficacité de I'ignifugeage des frises et aulres
accessoires du théitre, M. Gosset partage I'opinion de M. Clémancon.
Mais M. Horo demande & présenter ses observations personnelles sur
le sujet. II explique qu'il est indispensable, dans cette question, de
distinguer deux méthodes d’ignifugeage : I'ignifugeage superficiel
et celui de pénétration. 1l fait observer que I'ignifugeage superficiel,
qui n’est d’ailleurs gu'un badigeonnage plus ou moins épais, n'est
efficace que pendant une période limitée — cing ou six ans — et
que les propriétés du systéme sont progressivement atténuées au fur
et & mesure de I'usure de l'enduit; mais il n’en irait pas ainsi
moyennant I'ignifugeage par pénétration sous pression, tel qu’il est
maintenant appliqué par certaines maisons industrielles. A cet égard,
M. Horo propose qu'une commission soit nommée pour étudier.
convenablement cette question de I'ignifugeage.

M. Clémancon et, aprés lui, M. le président Aderer fonl. remar-
quer qu'il semble dlfﬁcxle de constituer cette commission spéciale,
étant donnée-gue la darée limitée du Congrés ne permettrait pas
aux commissairés:de présenter en temps utile leur rapport.

Aprds un échange d'observations entre MM. Aderer, Horo, Clé-
mangon et Cordier, il est convenu, sur l'invitation qui en est faite
par M. Cordier, que les congressistes inléressés par les questions

7

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— 98 —

d’'ignifugeage seront conviés, le mardi 31 juillet, & des expériences
spéciales d’ignifugeage de pénéiration qui seront effectuées, 52, rue
Botzaris.

M. Victor demande ia parole pour appeler I'attention du Congrés
sur les questions spéciales d’éclairage. 11 exprime le regret que des
réunions préparatoires de section h’aient pas 1€ organisées en vue
de I'étude des nombreuses questions qui se rattachent a celle partie
importante du programme général du Congrés; il demande qu'une
commission spéciale soit désignée qui aurait pour mission d’étudier,
par des visites sur place, 'état actuel de I'éclairage des théblres et
de présenter au Congrds toules propositions que cette enquéte sem-
blerait justifier.

M. le président renouvelle 3 M. Victor les objections opposées 4 la
Proposition de M. Horo touchant la création d’une commission de
Tignifugeage; il rappelle que la cloture du Congrés est imminente
ot qu'il n'a pas dépendu d’ailleurs de la Commission d'organisation
que des réunions préparatoires de seclion n’aient pas été tenues ni
que des rapports et des programmes & développer n’aient pas éLé
introduits en temps opportun par les congressistes. Un membre du
Congrés appuie I'observation de M. le président. M. Aderer expose
d'ailleurs qu'il entre dans le plan de la Commission- d'organisation
que le Congrés ne doit pas se séparer sans avoir constitué une per-
manence et un comité d’études chargés de recueillir tous documents
intéressants, de préparer et melire au point les diverses questions
se rattachant & l'art théitral et susceptibles, le cas échéant, de
créer un fonds de discussion pour le prochain Congrés.

M. Victor se rallie complétement & ces observations, mais il insiste
sur I'utilité de la constitution d’une Commission d’études spéciale &
Péclairage.

Aprés quelques arguments d'un membre du Congras, tendant égale-
ment & la constitution d'une Commission permanente destinée &
servir de lien d'un Congrés 4 l'aulre, la séance est levée & onze heures

du soir.
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TROISIEME SEANCE

La troisiéme séance est ouverte le 30 juillet, & neuf heures, sous
la présidence de M. Adolphe Aderer.

Le président, en ouvrani la séance, prononce les paroles sui-
vantes :

« Avant de commencer la discussion, je vous demande la permission

d’envoyer & 8. Exc. le comte Tornielli, ambassadeur dTtalie, la dépéche
suivante :

« Le Congrés international de I'art théatral adresse & Son Excel-
lence le comte Tornielli et le prie de transmettre a la familleroyale
et & la nation ilalienne I'expression émue de sa douloureuse sympa.-
thie. » (Adhésion unanime.) .

Le président donne alors la présidence & M. Porel, vice-président de la
troisieme section.

TROISIEME SECTION
Mise en scéne.

M. Stany Oppenheim, rapporteur de la troisidme ssction, donne
lesture du rapport suivant :

« Mesdames, Messieurs, .

« Permettez-moi, avant toute chose,de remercier ici publiquement
notre président, M. Adolphe Aderer, de l'idée qu'il eut et gqu’il sut
mettre & exécution en nous réunissant ici, sous la formule si vaste
de Congras de'I'art thédtral, pour nous permettre de discuter tour
A tour les questions qui nous préoccupent et nous passionnent, at
cela dans un but unique qui se peut résumer ainsi : « Tendre, par
« des moyens pratiques, & 'amélioration constante de toutes choses
« concernant le théllre. »
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« A ce Congrés, qui pouvait, qui devait 8tre si fécond, j'ai, pour
ma trés modeste part, adhéré avec empressement, je dirai méme
avec joie. L’heure n'était-elle pas depuis longlemps venue, pour tous
les sincéres fervents de thédtre, de se rencontrer, de se rapprocher,
d’échanger leurs vues, leurs désirs, de provoquer, en disant ce qu’ils
savent et ce qu'ils senlent, un choc d'idées dont tous devaient béné-
ficier?

« Malgré le puissant intérét que nous promettaient les sujets
soumis aux débats des I*s, II® et IV* sections, oi des personnalités
compélentes, ot des spécialistes éminents vous ont fourni, dans les
séances précédentes, et vous offriront, dans celles qui suivront, des
documents si précis, je m'étais senti plus vivement attiré par le titre
de la III® seciion, destinée & I'examen des questions touchant la mise
en scéne et le costume. Il y avait la, en effet, un champ incommen-
surable ouvert & toutes les études, a toutes les propositions, a toutes
les recherches. Le nom méme de notre vice-président, M. Porel,
devant lequel je ne veux pas dire toute la sincére admiration qu’il
m’inspire, mais dont la rare compétence et le gott artistique si
pur ont & peine besoin d'étre rappelés ici ; le programme, nullement
obligaloire, mais combien séduisant, proposé parlui aux congres-
sisles, comme une invitation & lui adresser-leurs idéesles plus nobleg
a la fois et les plus modernes en matidre de mise en scéne, — vous
n'ignorez pas le thdme soumis, dsimple titre d’indication : « Comment
« feriez-vous, dans l'ordre littéraire, la mise en scéne d'un chef-
« d’;euvre classique tel qu'Athalie, Roméo ou Faust? Comment, dans
« I'ordre musical, mettriez-vous & la scéne Orphée ou Don Juan ? »
etc. ; — tout, enfin, me paraissait d'un vif attrait.

« Aussi, quand on me fit le grand honneur de me confier le Rapport
de cette troisidme section, acceptai-je sans fausse modestie une
mission qui devait 8tre passive, en somme, puisqu'il ne devait y
avoir pour moi gu'd prendre connaissance des fravaux soumis
au Congrés, & en extraire la moelle et & vous la servir de mon
mieux.

« Mon premier soin, néanmoins, fut de m’assurer, en ouvrant un
dictionnaire, de la signification exacte du mot Congrés et de celle du
mot Rapport, C'est une précaution dont je me sufs parfois bien
trouvé, Voicice que je lus : « Congrds, réunion de gens qui délibérent
« sur des questions d'intérét commun, sur des points relatifs & des
« opinions ou & des études communes.» — « Rapport, compté que
« I'on rend d'un> mission que I'on avait recue. »
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« Voila qui était clair, fout en demeurant un peu vague : les dic-
tionnaires ont de ces faiblessss. ‘

« Ma mission consistait donc bien & recevoir les travaux, les com-
munications, écrites ou verbales, des congressistes inscrits & la IIle
section, et & vous en rendre compte, afin que vous en puissiez libre-
ment délibérer.

« Je les atlendis de pied ferme.

« J'avais, je I'avoue, tous les espoirs.

« Ils ont été, je 1'avoue encore, moins volontiers il est vrai, aussi
complélement dégus qu'il était possible de le prévoir.

« Je n’ai pas regu une seule, vous m'entendez bien, Mesdames et
Messieurs, pas une seule communication relative 4 la mise en scéne,
au costume, etc., en un mot, touchant de prés ou de loin a4 I'objet
défini des travaux de nolre section.

« Et cependant, n'y avait-il rien & dire ? Pas un d'enire vous qui,
sur ce peint, ne pense le contraire. Pourquoi donc ce silence, ce
mutisme complet sur un sujet qui nous passionne tous, et cela je
l'atteste, car de toutes parts on m'a demandé maintes fois : « O
en é&tes-vous ? Que recevez-vous 7 Ne manquez pas de me faire
connaitre les points capitaux de votre rapport. » Pourquoi celte
récolte nulle ? .

« Eh bien, ce pourquoi, j’ai tenu & le connaltre, & le saisiret & vous
le livrer, afin que si, comme je 'espére fermement, ce Congrés se
perpétue et se renouvelle de période en période, une pareille disette
ne nous menaca plus. Pour obtenir et vous apporter ici des travaux
sérieux, des communications réfléchies sur des questions de mise en
scéme, nous avons eu contre nousun facteur implacable : nous avons
manqué de temps.

« Mais, me direz-vous, et les autres sections qui, dans le méme
« délai, ont recueilli une abondante moisson ? » C'est vrai : mais
reconnaissez aussi que les questions & trailer y étaient plus
techniquement précises, les chiffres, les plans, les documents, qui
ont servi de base aux iravaux, existaient avant qu'on songeit au
Congres et il n'y a eu qu'd coordonner. La malidre élait toute
préparée. )

« Pour nolre pauvre seclion, au contraire, qui devrait étre siriche,
rien de tel! Tout était & créer. Car, si nombre d’esprits d'élite possé-
dent sur la mise en scéne des.idées trés personnelles et méme trés
arrétées, croyez bien que ces idées ne sauraient 8tre formulées
dignement en un temps aussi bref. :
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« Désespéré d'stre, comme sceur Anne, au sommet de la tour du
Congrés, & ne voir rien venir, j’ai fait pressentir par des amis com-
muns, dans les pays voisins, de hautes personnalités du monde
thédtral. Partout les réponses ont été les mémes : « Nous ne deman-
« dons pas mieux. Un Congrés théilral, & Paris surtoul, mérite notre
« concours le plus absolu et nous serions heureux d'y apporter nos
« desiderata, nos veeux, le fruit de notre expérience el de nos luttes.
« Mais il nous faut du temps. Vous nous prenez de court. »

« Et, en effet, comment demandera des artistes de signer de leur
nom, d'appuyer de leur autorité un fravail hatif, trop bref, insuffi-
samment mori? Les questions de mise en scéne sont, pour la plu-
part, d’ordre tellement délicat, qu'on n’y saurait toucher avec assez
de soin et de réfiexion.

« Ei pourlant, je le répdte, que de choses a dire, & I'heure ou le
théatre, menacé chaque jour par des difficultés nouvelles, voit son
existence compromise par la progression constante des frais de toute
sorie, ol ceux qu'occasionne la mise en scéne premnent une place
si importante! Le public, gAté par certains directeurs délicieusement
artistes, qui ont ouvert la voie, puis par d’aulres encore qui, croyant
faire mieux, ont inutilement gaspillé sans réel profit d’art, le public
est difficile A satisfaire aujourd’hui.

« Par quels moyens répondre aux exigences qu’il apporte main-
tenant, tout en restant dans les limites d'un budget prudemment
équilibré ?

« La mise en scéne intelligente! Qui donc nous fournira une étude
approfondie sur ce sujet, c'est-4-diré sur l'art de proportionner la
mise en scéne d1'ceuvre méme,de repousser fermement touté dépense
superflue, tout en donnant au dramaturge le cadre qu’il souhaite,
qui convient & sa piéce et qui la fait valoir? Un accessoire ingénieux,
posé & =a vraie place, un éclairage habile, le choix heureux d'un ton
font plus, pour jeter aussitot le speclateur dans 1'atmosphére exacte
d’une pidce, quela splendeur inutile du plus dispendieux décor. Certes,
nous le savons tous, et les exemples ne manquent pas sur quelques-
unes de nos scénes. Sur combien d’autres, en revanche, ne font-ils
pas cruellement défaut ? Ne pensez-vous pas que, sur cetle délicale
et curieuse maliére, une étude de longue haleine serait pour nous
d’an puissant intérét et d'un réel profit ?

« Et tant d’autres choses encore mériteraient de nous étre dites,
des détails d’ordre plus terre & terre: mais rien doit-il &tre négligs?
Siit-on qu'aux Etats-Unis on emploie pour les chdssis des décors
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un bois spécial, d'une légéreté et d'une rigidité exceplionnelles, qui
facilitent prodigieusement toutes les manmuvres ?

« Comment explique-t-on qu'a Londres, sur des scénes semblables
aux notres,des féeries offrent & 1'ceil émerveillé des séries ininterrom-
pues de 30 & 40 décors successifs, sans un seul enlr'acte ? Sait-on
que la-bas, sur le plancher de scéne de nombreux théitres, un tapis
circulaire, en toile ecaoutchoutée, entoure le décor afin d'étouffer
dans la coulisse le bruit indiscret des pas? Sait-on qu’en Italie des
drames, des ceuvres musicales se jouent couramment dans des décors
en papier, d'un godt contestable peut-éire? Mais ce défaut serait
aisément réformé et ne provient pas, en tout cas, du seul fait qu'ils
sont en papier et par conséquent trés économiques. Sait-on que cer-
tains pays ont des écoles de figurants, des écoles de machinistes,
éléments indispensables au bon fonetionnement d’un thétre, mais
éléments qui nous font sérieusement défaut, n’hésitons pas a le
proclamer ? Sait-on encore.., que dire? mille choses, diverses, de
valeur inégale, mais toutes intéressantes, parce qu’elles touchent 2 la
vie méme du théitre et auxquelles vous m’'excuserez de faire ainsi
allusion devant vous, ce qui n'était pas absolument dans mon réle.
Car, sur tant de sujets, si vous &tes renseignés comme moi, mieux
que moi, comme moi pourtant, sur tous ces points, sur tant d'autres
que nous ne prévoyons méme pas, vous n’étes pas exactement,
techniquement documentés. Le Congrés devait nous fournir I'occa-
sion de I'stre complétement, et c’est mon regret, mon chagrin réel
de venir vous fatiguer ici de mes remarques personnelles, au lieu
de vous apporter la nourriture plus substantielle que j'ai. en vain
attendue de congressistés compétents et parfaitement sympathiques
4 notre effort,

« Il me reste done & espérer, Mesdames et Messieurs, que cette
réunion ne sera pas la derniére, que d'autres Congrés, sous une forme
ou une autre, nous assembleront & nouveaun,que d'ici 12 vous-mémes,
qu'en dehors de vous, les esprits éclairés auxquels nous avons fait et
ferons encore appel, vous nous fournirez tous, par des travaux mf-
rement réfléchis, par de curieuses études, le solide terrain ou devront
g'élever les discussions fertiles. La (dche de votre rapporteur, quel
qu'il soit, sera alors plus aisée et plus douce, et il n’aura pas le souci
de vous avoir inutilement importunés de sa parole.

« Permettez-moi maintenant, Mesdames et Messieurs, de vous
informer que M. Lefeuve, le distingué rapporteur de la IVe section,
m’a’ remis, comme répondant mieux au caractére plus littéraire de
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notre seclion, quelques travaux adressés d'abord 4 la sienne. Il s’agit
de théatres d’art et de théiires d’essai. Un rapport sur ces travaux
avait été& fait dés I'abord par M. Pierre Marcel, qui a bien voulu me
le fransmettre, et je vais avoir I'honneur de vous le lire tel qu’il est,
car je me reprocherais d'y changer un seul mot.

« Toutefois, je liens & signaler auparavant un mémoire de M. C.Gi-
randet qui, sans approfondir les queslions, émet des voeux divers,
tels que celui relatif & la création d’'un concours anonyme pour au-
tears dramatiques, permettant aux oeuvres d’auteurs inconnus
d’8tre représeniées.

« M, Giraudet peut m’en croire sur parole : quand un inconnu a fail
une bonne pidce, il est str dela voir représenter, sans qu'il soit besoin
pour cela d'inslituer un concours. Les directeurs de théatre attendent
impatiemment cet inconnu et lui tendent les bras. M. Giraudet, qui
regrette anssi de voir la danse jouer un rdle trop effacé sur nos
théatres, déplore que le prix des places y soit trop élevé. I1 atiribue,
non sans raison, la cherté des théitres aux conditions excessives
qu'imposent les artistes en vogue aux direcleurs qui les engagent.
Il y a 14, malheureusement, un phénoméne connu sous le nom de la
loi de I'offre et de la demande et les directeurs, qui n'ont pas le
choix, sont les premiers 4 s’en plaindre.

« Il ajoute ensuite quelques considérations surle danger coura par
le public dans les salles de spectacle, et, sur ce point, les travaux
de la premidre section ont dd Ini donner satisfaction.

« M. Alfred Prost émet le veeu qu’en souvenir des grands artistes
morts se crée une ceuvre, qui serait pour eux ce qu'est pour d'autres
le « Souvenir frangais », et qui aurait pour but respectable de perpé-
iuer la mémoire des grands noms du théitre.

« M. Georges Larcher émet levoeu que les directeurs fassent tuu-
jours pholographier la mise en scéne de leurs piéces, afin de créer
ainsi une collection précieuse pour I'histoire du théalre.

_« M, William Marie propose de substituer aux « &-propos » régle-
mentaires, lors des auoniversaires de nos grands classiques, des re-
présentations-types, au sujet desquelles vous aurez le plaisir de I'en-
tendre tout a I'heure, car il va prendre la parole.

.« Je passerai maintenant an rapport spécial de M. Pierre Marcel. »
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Théatres d'essai et théatres d'art.

Deux rapports ont été adressés au Congrés d'art théitral au suojet des
tentatives que l'on a appelées: Le Thédtre d'essai, Le Thédire darl,
Le Thédire d'amateurs. Nous les devons & M. Henry Houry et & M. Alfred
Mortjer. Un travail de M. L.-Ernest Allard propose un moyen de choisir
parmi les pi¢ces inédites des jeunes auteurs, et M. Jean Carvalbo, dans
une note, demande la création, pour les jeunes auteurs dramatiques, d'un
pPrix qui puisse &tre comparé au prix de Rome. ’ .

En sa qualité de président du Cercle de la Rampe, M. Houry était plus &
méme que tout autre de constater 1'état actuel des thédtres 4 cdté en
France, les cbstacles qu'ils rencontrent, les causes qui peuvent les faire
échouer, Il remarque que les théAtres d’essai, eréés en grand nombre, il
v a une dizaine d’années, par des sociétés de jeunes gens, n’ont pas réussi
comme P'espéraient leurs organisateurs et il énumére les différentes canses
de cet échec :

4¢ L’imposition du fisc sur les cercles;

2¢ Le nombre insuffisant des cotisations;

30 La difficulté de trouver des pidces;

40 La difficolté d’avoir une interprétation féminine non rétribuée ;

50 Le peu de membres apportant 4 'ccuvre une volonté expérimentée.

Actuellement, les deux sociétés aclives qui vivent encore sont le Cercle
de Ja Rampe et les Escholiers. Elles ne jouent que des pidces inédites : cest
par 14 gu'elles nous intéressent. Elles donnent des ceuvres dont le succés
d’argent serait nul sur une scéne réguliére, mais dont la valeur littéraire
est parfois trés appréciable. En terminant son rapport, M. Houry demande
s'il ne serait pas intéressant de faire connaitre du public de la classe ou-
vri¢re, sous le patronage d'ceavres de bienfaisance, les piéces représentées
dans les théitres d’essai. Le prix des places pourrait étre extrémement ré-
duit, puisqu'il n'y aurait & couvrir, comme frais, que la location de lasalle
et l'éclairage. .

Le travail de M. Mortier se rapporte spécialement aux thédtres d’art.
Aprds avoir rendu hommage aux tentatives de ceux qui s'occupent de fon-
der un théatre populaire, M. Mortier nous expose sa conception en ces
termes : :

. « Par thédtre d’art, j'entends un thédtre poétique, plus hautement, plus
purement littéraire (que les thédtres ordinaires), plus libre aussi dans sa
forme et dans sa conception, une scéne enfin préoccupée d'art uniquement.»

Puis, M. Morlier précise encore sa pensée. Il constate que le lyrisme est
la plus haute forme d'art en général, d'art dramatique en particulier et
gw'il n'a pas accés sur nos scénes : cest & ce lyrisme qu'il voudrait voir
donner droit de cité chez nous, par la création d’un théitre d'art. Pour lui,
Pinitiative privée n’est pas capable de donner la vie authéitre qu’il propose;
il lui faut le concours de I'Etat pour pouvoir exister. M. Mortier sollicite
un veeu du Congrés en faveur de ce concours qui pourrait se manifester
gous deux formes. Dans I'une et l'autre 'Odéon serait le sitge des mani-
festations littéraires du théitre d’art.

1 ['Etat accorderait & I'Odéon un supplément de subvention, spéclale-
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ment réservé & des représentations exceptionnelles d'ccuvres modernes iné-
dites, sans distinction d'écoles.

2 3i cette subvention était une charge trop lourde pour le budget,
I’Eiat insérerait « au futur cahier des charges de 1'Odéon une clause parti-
culiére, en vertu de laquelle le directeur de ce thédtre serait tenu, six fois
au plus dans I'année, et 5ans indemnité de ce chef, de mettre & 1a disposi-
tion d'un comité spécial sa salle, son matériel de décors et de costumes,
ainsi qu'une partie de sa troupe. L’économie de la salle, de la plupart des
costumes et décors, d'une partie de la troupe, constituerait déja un puis-
sant appoint pour les initiateurs d'un spectacle d’art. Les entrées payantes
et les souscriptions feraient aisément le reste ».

M. Allard, dans son rapport,plus spécialement consacré awthédtre popu-
laire, traite une guestion dont ne se préoccupe pas M. Mortier et quia
gon importance : Comment choisir les piéces dignes d'étre représentées,
dans le flot des productions nouvelles ? Comment écarter les guvres mé-
diocres ? M.Allard propose & cet effet I’établissement d’une sorte de Comité
de lecture géant. L'idée est ingénieuse, mais son exécution semble bien peu
pratiquement réalisable :

¢ On organiserait des concours quasiment publics, comme i Athénes. Un
jury, composé de milliers de personnalités féminines et viriles, choisies par-
mi ce qu'il y a de plus distingué dans les letires, les arts, le théatre, le
monde mé&me, écouterait la lecture des ceuvres proposées ot déciderait i la
majorité s'il y a lieu de leur accorder la représentation. Pour arriver de-
vant ce jury, il faudrait des parrains en nombre suffisant, pas moins de
quatre, comme il en faut pour entrer dans tant d’autres sociétés, des par-
rains extrémement autorisés par leur situation et leur propre mérite intel-
lectuel consacré, reconnu, et qui répondrait du sérieux de la candidature.»

M. Jean Carvalho (et sa proposition semble bien ici une conclasion et
comme un couronnement aux propositions précédentes) M. Jean Carvalho
demande la création d’un prix destiné aux auteurs dramatiques et qui se-
rait I'équivalent du prix de Rome des artistes. L’aulenr ne demande pas
I'envoi des jeunes dramaturges 4 la Villa Médicis ; il laisse au Congrés le
soin de définir la forme que devrait prendre cette récompense, mais il
croit gu’elle aurait une action appréciable sur la production littéraire.

Voild le résumé des rapports envoyés au Congrés sur la question des
thédtres d'art et des thédtres d’essai. lls fournissent tous des indications
intéressantes et qui valaient la peine d’8tre formulées. A vrai dire, aucun
ne présente, pour I'établissement des « thédires a coté », de projets prati-
quement et généralement réalisables. Il ne faut pas l'imputer i faute &
leurs auteurs. De tels projets nous paraissent impossitles & élaborer. Voici
pourquoi :

1. — Thédires d'essai.

Comme son nom Pindique, le thésire d'essai ne peut 8tre que provi-
soire. La tentative qui 1'a établi réussit ou échoue. Si elle échoue, elle passe
au rang des projets générenx avortds ; si elle réussit, le thédtre qu'elle a
créé devient définitif et cesse d'8tre « d’essai ». Pour que les résultats de
telles tentatives pnissent dtre intéressants, il faut yu’elles sa produisent en
toute liberté, qu'aucune rdgle admimstrative ou littéraire ne préside i leur
création], qu'elles doivent toat & I'initiative individuelle. 8i elles ne nais-
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sent pas dans ces conditions, c’est que les circonstances de temps et de
milieu s’opposent & leur existence, c’est que d’autres préoccupations absor-
bent les esprits. La volonté arbitraire d'un homme ou d’un groupe d’hom-
mes, l’établissement de régles exactes pour leur fondation ou leur organi-
sation ne sauraient les rendreviables, pas plus que les obstacles que leur
opposeront les auteurs arrivés, les directeurs ou le public récalcifrant ne
pourront les faire échouer.

1I. — Thédtres d’art.

La conception du théatre d’art difftre de celle du thédtre d’'essai. Le
thédtre d’art ne s’adresse pas, au public, il s'adresse & un public restreint,
qu’il trie et qu'il choisit,sans avoir d'ailleurs de moyen trés pralique pour
le séparer de la foule. Il ne prétend pas énoncer de ces idées saines et
grandes qui rendent accessibles & tous les chefs-d’ceuvre de notre thédtre
et des thédtres étrangers, parce qu'elles sont humaines avant tout; il
recherche au contraire les pensées subtiles, raffinées ou {trop délicates,
incompréhensibles pour la masse, productions débiles d'une -civilisation
exaspérée.

Est-ce bien le moment de parler d'un tel théitre ?

Nous n’aimons pluas, et avec raison, les badinages, les jeux littéraires, les
assemblages habiles de procédés qui s'affublent, arbitrsirement, du nom
d’art. Nous croyons & la force, & la beauté des idées générales et synthé-
tiques. Nous voulons dans une ceuvre de la simplicité, dela vie, car la vie,
la simplicité sont accessibles & tous et qu'il n’y a pas d'art en dehors de
la vie. Un théitre d’'art créé par une société dite raffinée pouvait exister
il y a cinquante ans encore; aujourd’hui il n’a plus aucune chance de
réussir,

Conclusion.

Un théétre d'essai ne peut pas avoir d'organisation fixe et définie &
I'avance.

Un théatre d’art ne peut plus exister dans 1'état actuel des idées et de la

littérature.
PierrE MARCEL.

« Cette lecture terminée, il ne me reste plus,Mesdames et Messieurs,
qu’a vous remercier de votre bienveillante attention. Permetlez-moi
aussi d’exprimer 4 nouveau le ferme espoir que nous ne nous en tien-
drons pas [4, parce que notre premier effort fut vain. Il faut conti-
nuer, il faut persévérer, avec la volonté de réussir, avec la foi dans
le succés final. Nous arriverons, & force d’énergie et de bon vouloir, &
faire sortir du sol les moissons rebelles et nous contribuerons ainsi,
et pas pour la moindre part,au développement,a I'amélioration, &1'en-
noblissement de ce thédire, qui tient & I'Ame méme de nolre pays, de
ce thédtre qui nous prend et nous passionne tous.

« Stany Oppenueid, »
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M. Porel, vice-président de la troisidme section, lit ensuite la com-
munication suivante :

« Messieurs,

« Dans tous les articles publiés par tous les journaux du monde
entier pour parler de nolre Exposition universelle, vous avez certai-
nement remarqué comme moi cette phrase : « La mise en scéne en
est incomparable », c'est-a-dire que le pittoresque de la rue des Na-
tions, I'élégance du Petil Palais, la variété exotique amusante des
monuments du Trocadéro, toutes ces merveilles ont été présentées,
mises & leur place, « serties » par un metteur en scéne supérieur et
gne, sans son organisalion savante, toutes ces belles choses n’auraient
peut-étre point leur éclat, leur importance, partant leur valeur. Il en
est ainsi, Messieurs, des ceuvres dramatiques. Sans la mise en scéne,
sans cette science respectueuge et prégise, sans cet art puissant et
délicat, bien des drames n’auraient pas été centenaires, bien des
comédies ne seraient pas comprises, bien des pidces n'iraient pas au
succés.

« Saisir nettement dans un manuscrit I'idée de I'auleur, I'indiquer
avec patience, avec précision aux comédiens hésitants, voir de minute
en minute la pidce surgir, prendre corps. En surveiller 'exécution
dans ses moindres détails, dans ses jeux de scéne, jusque dans ses
silences, aussi éloguents parfois que le texte écrit. Placer les figurants
hébétés ou maladroits & 'endroit qu’il faut, les styler, fondre ensem-
ble les petits acteurs et les grands. Meltre d'accord toutes ces voix,
tous ces gestes, tous ces mouvements divers, foutes ces choses dis-
parates, afin d’obtenir la bonne interprétation de 'uvre qui vous
est confiée. '

« Pais, ceci achevé et les études préparatoires faites avec méthode
dans le calme de I'étude, s’occuper du c6té matériel. Commander
avec palience, avec précision, aux machinistes, anx décorateurs, aux
costumiers, aux tapissiers, aux électriciens.

« Cette seconde partie de I'euvreterminée, la souder 2 1a premiére,
mettre I'interprélation dans ses meubles, Enfin regarder de haut,
d’ensemble, avec soin, le travail qui s’achéve. Tenir compte des gotts,
des habitudes du public, dans la. mesure équitable écarter ce qui
peut 8tre dangereux sans raison, couper.ce qui fait longueur, effacer
les fautes de détail, conséquences inévilables de tout travail fait
rapidement. Ecouter les avis des gens intéressés, les peser dans son
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esprit, les suivre ou les écarter selon son libre jugement. Enfin, avec
un battement de cceur, ouvrir la main, donner le signal, laisser I'ccu-
vre parailre devant tant de gens assemblés. C'est un métier admira-
ble, n’est-ce pas? un des plus curieux, un des plus attachants, un des
plus délicats du monde.

«'Messieurs, en Angleterre, en Allemagne, en Russie, en Italie,
dans tous les pays du Nord de I'Europe, dans ’Amérique méme, par-
tout ot 'art dramatique occupe une grande place dans les nobles
plaisirs des hommes, il y a des artistes que le travail de la mise en
scéne passionne, quiy excellent, qui en font la joie et 'honnéur de
leur vie. G’'est & eux que nous pensions, c'est sur eux que nous
comptions en formulant notre questionnaire; ils devaient & nos yeux
étre I'illustration de notre Congrés. C'est pour les séduire que nous
avions choisi comme thémes : P'éternelle douleur amoureuse du
Roméo et Julietle de Shakespeare, la philosophie profonde et pillores-
que du Faust de Geethe, la grace élégante et délicieuse du Don Juan
de Mozart. 8'ils n'ont pas répondu comme nous l'espérions & notre
appel, ce n'est pas, certainement, parce qu’ils ont voulu garder pour
eux les secrets de leur art,mais pluldt, comme vient de vous le dire si
bien notre excellent rapporteur, parce qu'ils ont été pris de court et
que le temps nécessaire leur aura manqué pour faire un travail de
cette importance et de celte délicalesse, car I'idée de nolre Congrés
ne peul pas les laisser indifférents; elle est trop ulile, elle est trop
féeonde pour ne pas donner & son heure les résultats nécessaires.

« Nest-il pas nécessaire, en effet, Messieurs, de maintenir haut et
ferme, dans tous les pays, le culte des chefs-d’eeuvre dramatiques?
N’est-il pas nécessaire pour cela de les bien connaitre tous, de les
faire passer de pays en pays pour agrandir chaque horizon? N'est-il
pas nécessaire, indispensable, qu'une bibliothéque spéciale soit créée
peu A peu, afin que Partiste, le melteur en scéne siudieux puisse y
trouver tous les renseignements, tous les travaux dont il a besoin de
théatre a théaire. Il est certain que, jusqu'a présent, on ne joue bien
les pidces de Shakespeare qu’en Angleterre et en Amérigue, qu'on ne
dit bien les piéces de Moliére qu'en France, qu’on n'interprate comme
il faut les pidces allemandes qu’en Allemagne, qu'on n'excelle dans
I'art de la mimique passionnée qu’en Italie et qu'en Espagne ef qu'un
véritable artiste devrait connailre toutes ces spécialilés. Il est cer-
tain que, pendant que tout progresse autour de nous, I'art dramatique
reste stationnaire et que, pour ne parler que des Francais, par
exemple, il est certain que notre diction nationale n'est pas tout au
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monde, qu'il est indispensable de demander aux artisles étrangers
le secret de leur pittoresque et de leur mimique, et que ce Congras,
cet échange de vues surla mise en scéne d'un chef-d'cuvre s’impo-
sent, puisque tout le monde peut y gagner des connaissances plus
étendues et des forces d’expression plus intenses.

« Oui, Messicurs, I'idée qui & créé ce congrés est une belle idée
dont il faut féliciter son premier initiateur, M. Charbonnel, et celui
qui a su la mener & bonne fin, notre président, M. Adolphe Aderer.
Elle portera ses fruits. Ceux qui n’ont pas eu le temps de venir a
nous y viendront. Celle ceuvre sera reprise et continuée en toute
occasion, parce qu'il faut que cela soit ainsi, parce que cela est juste
et utile et que les artistes ne doivent pas étre en dehors du mouve-
ment général. Ils doivent étudier -ensemble et fraternellement, au
nom de tous les pays, ce qui peut servir & l'utililé, 4 la prospéritsé,
i la grandeur de l'art qu'ils ont I’honneur de servir.

« PoRgL. »

M. Adrien Bernheim, commissaire du Gouvernement, délégué du
minisire des Beaux-Arts, prend la parole et prononce I'allocution
suivante :

« Mesdames, Messieurs,

« Yous venez d'entendre, aprés le. trés ingénieux rapport de
M. Stany Oppenheim, la belle étude de M. Porel sur la mise en scéne.
Pour la troisidme fois depuis trois jours, j’ai le plaisir de me retrou-
ver avec vous; pour la troisidme fois, je remercie voltre président,
M, Adolphe Aderer, de me confier la tdche agréable entre toutes de
vous présenter votre président de section.

« (est aujourd’hui M. Porel qui vous préside, vous venez de l'en-
tendre, vous venez de I'applaudir. Vous n'attendez pas de moi que
je fasse 1'éloge du directeur du Vaudeville; quand vous saurez que
depuis plus de vingt années M. Porel est mon ami, je serais sans
doute accusé d'une excessive partialilé, Mais je dois vous rap-
peler que celui que vous venez d’applaudir a, durant de longues
années, été un de nos premiers comédiens, et qu’aprés avoir été un
maitre comédien il est devenu un maiire directeur.

« Permettez-moi donc — M. Porel ne m’en voudra certes pas —
de passer la parole & un écrivain qui fut I'honneur de notre théitre

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— 111 —

conlemporain et dont M. Porel fut un des plus brillants inlerprétes;
je sais qu'en vous lisant ces quelques lignes aprés le rapport que
vous venez d'entendre, je vais faire & M. Porel la plus douce des
surprises :

« Aprés trois ans et demi passés au Gymnase, M. Porel fut pris de
« la nostalgie de 1'0déon; il y retourna pour n’en plus sortir et
« pour devenir, & trés juste titre, artiste favori de ce public jeune,
« tapageur, mais inlelligent, Je l'ai retrouvé tout a fait consommé
«dans Son arl....e.ovuvraennenen Ceretetieaetaetan. enecerrerane

«... Quand on a eu affaire & un artiste de ce mérite doublé d'un
« homme de ce caractére, on remercie I'un et on salue 'autre. »

« Ceci dit, Mesdames et Messieurs, et magistralement dit par
I'écrivain qui s’appelait Alexandre Dumas fils, il ne me reste plus,
aprés cet instruclif éloge, qu’a remercier M. Porel de I'avoir si bien
mérité et d’avoir répondu, comme directeur du Vaudeville, avec le
succés que vous savez, aux espérances que donnail il y a quelques
années le maitre comédien. » (Vifs applaudissements.)

Le prince de Cassano, congressiste ilalien, demande la parole
pour remercier le Congrés du, {élégramme qu'il a adressé & Son
Excellence M. I’'ambassadeur d’ltalie au sujet de I'assassinat du roi
Humbert.

Les travaux de la troisiéme section sont terminés.
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QUATRIEME SECTION

M. le président Aderer annonce l'ouverture des travaux de la
quatriéme section. Il remet la présidence de la séance a M. Eisen-
mann, délégué allemand, et le prie de donner la parole & M. Gabriel
Lefeuve, vice-président et rapporteur. :

Préliminaires. .

M. Gabriel Lefeuve déblaie d’abord son terrain en communiquant,
avec commentaire, & I"Assemblée plusieurs éludes intéressant plus
particulitrement d’aulres Congrés que celui de I'art Lhéétral, ou
parvenues aprés la cléture a d’autres sections que la siénne.

Il signale I'histoire durépertoire du Théitre flamand de Bruxelles,
écrite & I'intention du Congrés par le fondateur et directeur de ce
théatre, M. Hendrickx, dont le jubilé sera célébré en grande pompe
Te 2 février 1901.

M. le président transmet au Congrés Pinvitalion faite par M. Mornat
de visiter le jeu d'orgue de I'Opéra et celle faile par la Société de
sénilisation des bois d'assister & des expériences d'ignifugeage.

Résumé historique des études de la
quatriéme section.

Passant aux travaux qui intéressent direclement sa section, M. Ga-
briel Lefeuve raconte comment il a procédé pour les réunir en moins
de trente jours. Il a rédigé une dizaine de types de circulaires poar
les auteurs, professeurs, directeurs, interprétes, édileurs, ama-
teurs, etc. Les réponses a chacun de ses queslionnaires ont été dis-
cutées par un comité d’études (1) composé de spécialistes, puis rangées
dans des dossiers distincts en compagnie du procés-verbal de la dis-
cussion; le soin d’analyser chaque dossier a été remis & un rappor-
Leur spécial. Le rapport le plus étendu et le plus délicat est celui de
M. Migelie sur les doléances du public: il embrasse une trentaine

(‘i) Comite international ﬁermauent (C. 1. P.) d’études thédirales et musi-
cales, sis & Paris, 3, rue de la Bienfaisance.
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de questions. Le rapport le plus approfondi est celui de M. Eugéne
Morel, directeur de la Revue d’art dramatique, sur le théitre popu-
laire; il contient les mémoires de Mme Thys, MM. Pottecher, Scherl,
Lozier, L. Géhin, Wisner, A. Gosset, J. Auffray. Il y a un rapport
féministe rédigé par Mmes Jane Misme et Cécile Max, critiques dra-
matique et musical de la Fronde, sur le sort des professionnelles
du théatre. Il faut consacrer une mention particulidre & un congres-
siste, M. Maret-Leriche, qui a envoyé son opinion catégorique sur la
plupart des questions fraitées.

Maintenant, toutes ces matliéres devraient défiler devant le Con-
grés et servir de théme & ses discussions suivant un ordre métho-
dique. Mais, sur la demande de M. le président, avec 'assentiment
de I'assemblée, I'ordre du jour sera subordonné & la volonté des
congressistes présents. Ainsi, on éludiera de suite la question du
service médical dans les théitres, pour épargner un nouveau déran-
gement au groupe de médecins qui se sont donné rendez-vous dans la
salle ce soir.

La question des médecins de théatre.

M. Gabriel Lefeuve expose qu'il a consulté par une circulaire la
plupart des médecins des thédtres de Paris sur leur statistique d’ac-
cidents, le matériel mis a leur disposition, leur mode de nomination,
leur condition, leurs rapports avec le préfet de police, leur représen-
tation et leurs pouvoirs dans la Commission supérieure des théi-
tres, etc. Le docteur René Belin, médecin chef de 1'0Olympia, a
répondu d'une fagon compléte tant sur I'historique que sur 1'état
actuel de la question en indiquant les réformes qui Jui paraissent
logiquement 8'imposer. Son étude mérile une citation compléte qui
trouve naturellement sa place ici:

LA MEDECINE DANS LES THEATRES DE PARIS

Par le D* René Belin,
Médecin chef de I'Olympia.
Historique.

« Jusgu'a une période encore rapprochée de nous, environ de 1868 4
1870, la médecine au théatre n’existait pas, ou du moins était inconnue au
point de vue : réglementation administrative.
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..« Un médecin, ami des directenrs, portait le nom ou titre de médgcm du
théétre ; il y avaif ses grandes et petites entrées Y venait ou n’y venaitpas
sans qu "aucune contrainte f)dt lui lmpnser un service.

« Corisultd par le pefit perdoninel du théAtre, heureux d’avoir & sa _portée
un médecin sans se déranger et & titre gratuif, le médecin du thédtre ne
1omssmt pas auprés des artistes en renom d'une réputation scientifique
qul pat capter lear conﬂance

« Bst-cé pir hasard? Tous cés médectns staient toujours Agés et retirds de
la médecine active, qui du reste ne lenr edt pas permis de passer toutes
leurs soirées & écouter de petits potins d’escalier ou de grandes mouvelles
des couliszes et de la rampe.

« Un accident venait-il 4 se produire, lebon doclaur était généralement
introuvable et le coficierge courait dans le voisinage ot finissait par rdine-
ner un médecin voisin de bonne volonté, 4 moins qu'un médécin dans Ia
salle se fdt montré assez compatissant pour se priver d'unoudedeux actes
d ans piéce dont il avait payé le droit de I'entendre, pour porter secours &
un malade ou & un blessé.

« Cs fdit pourtant est assez rare, car les accidents légers ou produits dans
la coulisse sont généralemeént 1gnorés dans la salle, & moins qu’ils né se
pmduisent en plein sur la scéne, ce qui n'arrive que da.na les- hippodromes,
ecirques, o sa font des exercices athlétiques ou acrobatiques. Or, ces éta-
blissements n'avaient pas de médecin et beaucoup, comme nous le verrons
plus loin, n’en ont pas encore au_;ourd'hul, 4 moins que la Direction n’en
prenne l'initiative lonable.

ThéAtres subventionnés.

. « Le service médical fut installé d’abord, par Ies soins du minisfre des
Beaux~Aris, dans les deux grands théAtres subventionnés I’Dpé'ra, le Théa-
tre- F-rangms \

« Un coftdin nombre de médecins fnrent nommés tifulaires et un certain
nomibra; suppléints.

«I1 fut alloaé un fanteuil spécial pour le médecin devant assister i toute
la représantation,

.« Las obligations de ces médecins de théatres subvammnnés devanment
mples

a 1o Médecin de secours au cours des rapresenta.tions (matmées ét soi-

rées) et des répétitions générales.

« 20 Médecins pendam vingt-quatre heures de tout le personnel attaché
au théatrd.

« 3° Experts, toujours pendant vlngl:-quatre haures, en cas de litige entre
un artiste et I'administration.

« Nous verrons plus loin tousles inconvénients qu’entraine cette disposi-
tion.

«Les médecins de 'Opéra font .an_outre partie, & des époques déterminées
de I'année, de jurys spéciaux destinésa apprécierles qualités physiquesdes
jeunes filles andidates anx cours. de chorégraphie. .. '

< Fau aprés, I'Opéra-Comique et I'0déon constituérent & leur tour un
service médical. -
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« Ce dernier.service offre une particularité exceptionnelle : il a & sa-tite
un. ¢ chef du servicse médical », alors que dans les trois -autres .théAtres
subventionnds les médecins sont tous égaux et sous la haute direction de
I'Administration; -

«De 1872 &4 1880 le mmlstére das Beanm;\.rts u:créd:ta. quelques médecina
ou,pour parler de fagon plus précise,commissionna guelques médecins dans
des théAtres non subventionnés.. Ces médecins . faisaient partie des « servis
ces » créés depuis lors, an méme titre que leurs.confréres; mais, en cas de
changement de direction, ils furent toujours maintenus, alers que leurs
colldgues sont éliminds & chaque changement de direction, trop souvent
méme sans en &tre informés.

Régime actuel.

« Actuellement touf théatre (art. 72 du.réglement de police des théatres)
est tenu. d'avoir & chaque représentation et méme aux répélitions. géné-
rales un médecin présent. pendant toute la durée de la .représentation.
La liste des médecins affectss a chaque théitre a -di &tre déposée au
bureau de la préfecture de police en novembre 1899. o

« En dehors des quatre théitres subventionnés. dont les médacms utu—
laires ou suppléants sont nommés par le ministre.de l'instraction publique
el des Beaux-Arts le recrutement des médecins des théatres est fait de la
fagon suivante : :

a Le dlractsur, en prenant possessmn de son théitre, charge un médecin
de ses amis de composer le service médical. Ce médecin prend le titre da
chef du service médical. 1l s'adresse lui-méme & quinze ou trente.de ses
amis (sans trop s'inquiéter de leur zéle-ou de leurs aptitudes) et les prie
de collaborer & ce genre d’assistance. Il distribue les soirées et les ma-
tindes 4 raison de deux jours ou -d’'un seul jour par mois et remet au
directeur 1a liste compléte des médecins qui ont -accepté cette charge.

« Le médecin chef de service, soucieux du bon fonctionnement du service
médical doit apporter dans le choix de ses médecins certaines précautions.

« §o Il est bon qu'il puisse compter au.nombre de ses médecins; aumoins
un. représentant des grandes spécialités de I'art de guérir afin d'avoir
recours & leurs lumiéres ‘en cas d'expertise.

« (Les thédtres subventionnés ont des spécialistes en dehors des médemns
ordinaires; 1'Opéra compte Jusqu'a un pédicure).

. w0 Les membres du service doivent 8tre répartis dans tout Pnns aﬂn
que le chef puisse se décharger sur un de ses colldgues des soins & donner
aux artistes malades par trop éloignés de son domiéile.

« 3¢ Enfin (ceci a trait surtout aux masic-halls dont beaucoup de pen-
sionnaires sont anglais, danois, norvdgiens on ‘russes], il est bon gu’une
partie deg médecins soit familtarisée avec une langne. étrangére. | o
_« On le voit, le choix de collaborateurs sérieux et zélés n'est ima auasi
aisé gu'on pourrait le croire a priord,

« A ces médecins ne revient T'obligation gue d’assnter & Ia. repréuemle
tion. ieux ou. qua.f.re fois par moil sauf 3 86 faire remplmr.m cas, d'ems
pechement par qui bon leur semble. Ges médecins ne conconrsnt en auoune
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fagon aux soins & donner au personnel du théatre, ni aux expertises parfois
trés délicates; ils doivent s’asseoir dans un fauteuil le ]our dit, ne point
partir avant Ia fin et lear tAche est terminée,

« Ce service, comme celui do médecin-chef, est absolument.gratuit. Il
est génémlamenl. réservé au médecin deux fauteuils d'orchestre.

« Ce systtme a du bon, en ce sens que, le nombre des médecins étant
suffisant, leur tour de garde ne se retrouve pas trop fréquemment; ils
peuvent se faire-remplacer en cas d’empéchement et laissent au médecin-
chef toute la responsabilité des expertises délicates entre une étoile qui,
bien protégée, refuse de jouer et un directeur menacé de perdre sa recette
51 les noms en vedette sur l'affiche disparaissent au dernier moment sous
le prétexte d'une migraine opportune ou d'un enrouement facile & simauler.

« L'inconvénient de ce systdme est facile & déceler ; les médecins n’ayant
avec I'administration du théitre aucun lien moral, laur nom étant parfai-
tement inconnu du directeur, comme peut-étre celui du directeur inconnu
des médecins, ces derniers n'apportent A leur tiche qu’un zdle trés relatif.
Qu’une piéce vienne a étre jouée un nombre considérable de fois, comme
Miss Helyett, les Deur Gosses, Cyrano de Bergerac ou la Dame de chez
Mazim! » le médecin de service oublie son jour, s’en lasse facilement, se
fait remplacer avec une facilité trop grande par des inconnus et le service,
malgré les efforts et les appels réitérés du chef de service, languit, souffre
et finit par étre fort négligé. ) )

« Ce qui pourtant dans cette organisation est excellent, c'est la respon-
sabilité de I'expertise entiérement confiée aux mains du.chef de service
qui,lui, en contact direct avec la direction, finit par connaitre le personnel
et, agissant de concert avec son directeur, assure fort bien, en haut lien, les
intéréts de ce dernier, tout en respectant les droits du personnel malade
C’est, en somme, le chefdu service et son adjoint qui représentent effecti-
vement la médecine du théaire : les médecins des représentations n’ayant
gue le rdle effacé de médecins de secours en cas d'accident.

« Dans les théatres subventionnés le médecin de service a un service
effectif de vingt-quatre heures (de minuit & miunuit);, pendant ce temps il
est seul médecin du thédtre et passe le service & son successeur du len-
demain.

4 Qu'arrive-t-il? Une artiste simule une affection quelconque? le médecin
du lundi et du mardi reconnaissent la simulation et refasent tout congé,
le médecin du mercredi (peut-8ire dentiste ou oculiste de profession, s'il
s'agit, par exemple, d'une sntorse) se laissera facilement duper et accordera
trois semaines de congé parfaitement fraudés. Les vrais malades n’ont
rien & gagner & ce systdme. Vigités successivement par un homéopathe,
un chirurgien, un orthopédiste, un laryngologiste, un accoucheur, un
électricien, quelle homogénéité pourra régler leur traitement ?

« La facilité de se faire remplacer par un collégue sir est également un
des avantages marqués du régime libre des thédtres non subventionnés.

« A 1'Opéra, un médecin empéché ns peut se faire remplacer que par le
suppléant officiellement désigné. 1I est facile de se représenter I'embarras
d’un médecin habitant la Plaine Monceau, par exemple, qui appelé au
dernier moment auprés d’un client gravement atteint, doit se faire rem-
placer par un confrére domicilié quai Voltaire ou rue Gay-Lussac! Dans
ce cas le service est presque forcément négligé & moins que les deux colle-

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— 117 —

gues aient chez eux le téléphone; c’est la un point auquel les directions
devraient veiller tout particuliérement.

« A I'Olympia, le médecin-chef et médecin-chefadjoint ont tous deux le
téléphone 4 leur domicile, c'est 1a pour la direction une grande sécurité, en
cas d'accideut important, méme en présence du médecin de service, le
médecin-chef ou son adjoint sont immédiatement prévenus.

« Le médecin-chef de service est,en outre, officisusement chargé de toutes
les mesures concernant ’hygidne de la salle et de ses dépendances; il serait
4 désirer que deux au moins de ces médecins au courant de I'hygiéne des
théitres fissent partie de la commission d’inspection des théitres au
méme titre que les architectes, électriciens et plombiers qui en font partie
actuellement. '

« Avant de terminer cefte étude sur l'organisition des services médi-
caux dans les théatres parisiens, citons une inhdvation spéciale au théitre
Antoine et imaginée par M. le Dr Vaucaire.

« Au lieu d'utiliser huit, quinze ou trente médetins ayant leur service &
date fixe, M. Vaucaire emploie un nombre de médecins irés grand. Au
début de chaque semestre, il envoie & chacun d'eux une feuille leur attri-
buant leurs jours de service variables.

« Ce systéme ne peut avoir comme avantage que de lasser moins les
médecins dont le tour de service revient A intervalles plus éloignés, il est
utile anx médecins qui, ayant beaucoup de thédtres, risqueraient de voir
coincider le méme jour deux ou plusieurs services. Ce systdéme présente en
outre une grande équité en évitant par exemple d'imposer au méme
médecin toutes les matinées du dimanche ou du jeudi, alors qu'on collé-
gue plus privilégié aura le soir une représentation plus intéressante et
moins génante. Malgré tout, il rend la surveillance trés difficile et oblige
le contréleur & un travail de recherches dont il doit ne (ui savoir que fort
peu de gré.

Médecine dans les Girques, anés~conéert.s.

« Jusqu'd la nouvelle ordonnance, tous les cirques, cafés-concerts,
music-halls étaient dispensés d’'un service médical. C'est ainsi que, de
1893 & 1898, les Folies-Bergére n'ont pas en de médecin de service.

« Tous les Parisiens savent pourtant combien d’exercices périlleux ont
eu cefle salle pour thédtre et les accidents n'y ont pas manqué. Le direc-
teur d'un de ces établissements répondait invariablement aux personnes
élonnées de ce manque de prudence : la salle regorge de médecins; il
s'en trouvera toujours un ou plusieurs capables de porter secours; la Pré-
fecture, de son coté, considérant les music-halls comme calés-concerts (4
cause du non-changement de décor) n’imposait pas de service médical
organisé.

« Le probléme est plus complexe gu'on ne ze 'imagina 4 premiére vue.
Les cafés-concerts pullulent 4 Paris et dans la banlieue; or, imposer un
service médical 4 la Scala ou aux Ambassadeurs obligeaitd la méme
mesure pour Ba-ta-clap, Bobino ou le concert des Bateaux-Omnibus du
Point-du-Jour, ou le concert Européen de la rue Biot! Un médecin, ett-il
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vraisemblablement trouvé trente collaborateurs pour assurer un service
régulier dans de simples cafés-chantants, j'en doute fort; une mesure de
e& genre imposée aux tenanciers de ces établissements ‘modestes edt été
prohibitlve:poar-eux et n’efit pas manqué d’aftirer & la Préfecture des eri-
tigues méritdes. C'est'1d'la vraie raison pour laquelle des:concerts de pre-
mier ordre jouissent efivore d'une immunité qui choque & premiére vus:
L thédtre Déjazet; obﬂgﬁ 4 un service médical dont ‘edt aﬁ'mm:ht I'Hippo-
dromie, n'est-ce’ pas 1k ane contradiction patente?

"« L& moyen d'obvier -4 cette - difficiillé est simple : la Commission des
Thédtresy jugeant én Hderniér ressort quels sont les établlssements aux—
quéls’il convient d'impoder v service médicul, o

Gonclusious.

« 11 résulte de cetie courte etude, queé nous pourrions documeﬂter bien
davahtdge, qub 16 éevvice médical des théatres éEt encore bien: imiparfait
dans I'iftérél tatit 3a personnel éme de ces thédtréd que du publié.

« 1. Le médecin-chef, nommé par M. lé préfet de police, dbvmif. he pas
subir les fluctiations du changement de direction.

« Chague annde, M. le préfet, présidant la Commission des théAtres,
devrait nommer in médecin-chef et un-médecin- adjoint dans’ t:hacun ‘des
prmclpaux ‘thédtred et concérts (selon ‘teur importance).

« Ces medecind devralent avoir toujdirs le téléphone 4 leur domicile.

« 2.'Le- mdeéin- désigné’ choisirait ‘U’ nombre fixe de niédacini et. de
suppléaits 'devant assurér le sérvice' des représentations. = " -

« Le médecin-chéf se réserverait les premidras feprésenta.tions, et le
médecin-chef ad]oint les répéiitions générales.

« 3. En cas de relache, 'administration devrait &tre tenue d'en informer
le médecin-chef qui, 4 son tour, préviendrait son subordonné.

« 4. Tout médecin manquant deux fois sans raisons devrait &tre exclu
« de tous les- théAtres-» par les- soins te la‘ Commission’ supérivtire des
théitres.

« 5.1l serait & désirer que, méme dans les théAtres subventionnés,
lexercice de’'ld médecine et des experlisen fat lépuré du servme dll‘. des
représentations. < -

« 6. Nal ne pourrait étre médecm—chat de plus-d'un théal.re ou concert.

« T.-La Commnission des thédtres devrait attribuer au maddcin une salle
de travail, si possible, en tout cas quatre places honerables pour 18 ser=
vice- -des représentations (4 1'0déon’ acmenamem il est dttrihuﬁ au méde-
cin une loga de saeoade) : -

Annexe.

« Qu'a fait jusqu'd présent le corps médical podr sauvegarder ses droils
dahs lés théatren? Presqae tlen: It yu dixans enviroh, i grdipe Qaiits;
médecins de différdnts’ thédties; se réunissait vhe fais pir M8 dins
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local prété par unde leurs confréres aux environs des Halles. Le but deleur
téuiiion était 'dchangs de sefvices différents pei‘mettant 4 chdcun d'euxde
vbit Yes pittes en vogue en se remplagant las uns les autres: Ce grouge,
dont Vinlimité a compidtement disparo;-est  dévenu -la ‘Sociéte des méde-
Ui des thedires de Paris. Céite Soctétd; nombreuse aujourd’huf, a gards le
méme programme que l'anéienne réumon amicale de l&" rue du Jour; elle
¥'éél imposé un but plus élevé : celui de' modifier la situation- du médecin
de thédtre, mais que peut-elle obtenir?

“‘a Lis Qivécteurs de théAtra n'ont de rapport qu'avec leur chef de ser-
vite médical: Ce dernier;: nommé et révogué par eux suivint lenr bon
platsiy, ne pedt qu’stre leur docile subordonné &t les revendications d'un
groupe comime celui formé par les mefnbres d’'une société resteront lettre
morte, les directeurs étant maitres de choisir parmi les 3.000 médecios de
Paris ceux dont ils escomptent le plus la science ou le dévouement,

« Les médecins de théatre devraient donc,avant tout, tenir Teur mandat
de autorité préfectorale, ils ‘aurdiefit aingi la franchise 8l Linl#épéndansh
fiécessaires potir exdcuter feur devoir d'une fagon mette et élevée; ce qita
toajours fait 1'honnenr du eorps médical de Paris. -

« noé'mun iu':mi nir.l.m. »

Le travail complet de M. Droubalx secrétaire général de 14 rédac-
tion du Pam—Thédlre médical,vienit ensuite, et M. Léféuvs eif citd les
parhes orlgmalas Tout dabord, ¢'est ui exposé mtéressa.nf. des ser—
vices rendus par les médecing de’ théatre. '

« En principe, dit M. Droubaix; un médecin de service dans un théAtre
doit donner ses soins aux spectateurs et a.nx artistes qui se trouvent ma-
lades ou simplement indisposés.

« La ' statislique "des ‘actidénts dressée par le aecrétajre général de la
Soeiétd dey’ méde cing de’ thé@ire prouve tombien st utilé la présence d'uii
médecin au cours d'une représentation. Ils sont trés nombreux les cas ou
son intervention est nécessaire: depuis la su'nple indispotition, qulon a
désignée sous le nom. de mal de thédtre,jusqu'anx accidents les plus graves
dont -quelques-uns ont été saivis de mort. On se rappelle encore la mor
subite de ce pauvre Maxime Boucheron an cours d’une matinée & l'OIym-
piaj & citer -encore cet accouchement qui s'eft produit dans un grand
music-hall.

« L role da médecin ne se borne pas toujours & donner des soins d'urgencs;
il arrive fréquemment qus, péendant un eitr’acte, le médecin est appeld sur
la scéné A donner un avis parfois méme une véritable cunsultation 4 hi
artiste on & un employé da personnel.

« Il est arrivé aussi qu'un directeur ait prié le médecin de servica qe se
rendre au domicile d'un artiste pour y constater si cet artiste sé irouvait
réeilement dans Vim posslblhté d'assutar a la représentanon pour cause de
maladie.

« Le docteur Duchesne, un des fandateurs de la Sociétd des mddecing de
thédtye de Paris ' relatd une visits dé ce genre dans un artiule pam dans
16 PdrtaThédtre médieal du mois de mai 1908,
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« Il n'est donc pas douteux que le médecin rend de grands et nombreux
services, contrairement & l'opinion émise par le directeur d'une grande
administration de la ville de Paris, opinion partagée du reste par quelques
directeurs de cafés-concerts ol cependant les exercices gymnastiques et
acrobatiques jouent un rdle important; il est vrai qu'ils profitent du peu
de précision des réglements de police i leur égard.

« En résumé, comme le dit trés bien un article du Peris-Thédire medical

(n° de mars 1900) :
- « Le directeur d’'un théitre doit considérer son service médical comme
« un rouage important, je dirai méme indispensable au bon fonctionnement
« de son entreprise. » Jajonterai méme qu'on doit le considérer comme un
service public et lui accorder toute I'importance qu'il mérite. »

M. Lefeuve observe la coincidence de vues qui s’est produiteentre
M. Droubaix et M. Belin touchant la nomination par le préfet de
police de médecins attachés & chaque théltre et leur mise & 'abri
des fluctuations parfois fréquentes qui se produisent ddns la direc-
tion. Mais il fait remarquer I’opinion originale qu’émet M. Droubaix
en suggérant la transition suivante : ¢« En attendant qu’on puisse
atteindre & cet idéal, on pourrait, comme moyen lerme et comme
cela s'est récemment produit, charger la Sociélé des médecins de
thédtre dorganiser les services médicaux, les membres de cette
société ayant pour principe absolu de faire ou d'assurer trés régu-
litrement leur service. »

Il est ensnite donné connaissance de la réponse suivante du doc-
teur Hanriot & M. Lefeuve, qui avait sollicité une communication de
Phonorable membre de I'Académie de ' médecine sur les analyses de
'air vicié des salles de spectacle,dont 'administration 'avait chargé :

RﬁPONS_E DU DOCTEUR HANRIOT

« Les expériences, dit le Dr Hanriot, ne sont encore qu'a leur début. J'ai
fait cet hiver quelques expériences dans trois théitres choisis parmi les
moins bien tenus, surtout pour étudier la méthode que je compte appliquer.
Les premiers résultats semblent indiquer des condilions hygiéniques dé-
plorables, mais, encore une fois, j'ai choisi pour commencer les thédtres
les plus défectuenx.Je ne sais si j"aurai terminé dans le courant de I’hiver;
mais, en tout cas, je tiendrai & votre disposition les résultats que jobtien-
drai au fur et & mesure des expériences. Nous pourrons du resie en can-
ser utilement an mois de novembre, »

LE COMITE INTERNATIONAL PERMANENT

M. Lefeuve fait, au sujet des derniers mots précédemment cités,
une communication qui se rapporte également @ la réponse. du
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Dr Guinard dont il parle ensuite. Il annonce qu'il n’a pas Uintenlion
de laisser tomber dans I'oubli les études intéressantes que le Con-
grdés de l'art théatral a fait naitre et centralisées. Il comple, au con-
traire, en perpétuer l'action & 'aide d'un Comité international perma-
nent déja eréé,

REPONSE DU DOCTEUR GUINARD

« Toutes les questions, écrit le Dr Guinard, que vous nous posez relati-
vement aux médecins de théatre sont fort intéressantes. Il est vraiment
stupéfiant que le corps médical ne soit pas représenté dans la Commission
supérieure des théatres. Mais je crois que le Congrés ne doit, ou plutdt,
ne peut servir qu'a créer un mouvement dans le sens voulu et qu'il faut
instituer, pour aboutir & quelque chose, un comité formé d’é1éments vivants
et décidés & aller de I’avant. »

Communications diverses :

DU DOCTEUR O’ FOLLOWELL

M. Lefeuve poursuit l'analyse des réponses qui lui ont &té adres-
sées par les docteurs Philippean, Le Roy de Méricourt, membre de
I'Académie de médecine; Pelit, secrétaire général du Congrés contre
I'abus du tabac; Marcel Baudoin, directeur de I'Institut international
de bibliographie scientifique; Berlhod, Vollier, A. Moutier. « Le D*
O'Followell, ajoute-t-il, insisle sur la nécessité absolue qu’il y aurait
a ce qu'une « loge médicale » existit dans tons les thédtres c’est-a-
dire une loge ou se trouveraient, et en parfait étal d’entretien, tous
les médicaments et objets de pansement nécessaires en. cas d'ac-
cident. La boite de secours actuelle, qui se trouve du reste presque
toujours en mauvais état, est insuffisante. La nécessité de cette « loge
médicale » 'impose tout particulirement dans les cirques, music-
halls, cafés-concerts, ete. »

DU DOCTEUR DUCHESNE

« I1 est aunssi utile, répond également le Dr Duchesne, d’avoir dans la
salle un médecin de service que des pompiers... Le préfet de police, dans
un récent arrété, exige que tous les théatres aient un cabinet réservé au
médecin, mais c’est le contréle qui 'occupe. »

Toutes ces réponses, continue M. Lefeuve, ont éié remises en leur
temps & M. le D Séguel pour I'établissement d'un rapport d’ensem-
ble sur la questlion,
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RAPPORT DU DOCTEUR BEGUEL

M. le Dr Séguel lit un rapport imprimé. 11 élablil ainsi Ja bizarrerie
qui consisle & exclure le médecin de la commission supérieure des
théatres :

* « Tout d’abord il faut faire remarquer 'étrange anomalie qui fait que le
médecin est absent de la Commission - supérictire des théitres, qui com-
prend & peun prés tous ceax qu'on doit-y appeler, depuis 1& préfet-de police
jusqui’n chef- maclnniste. alp exceptwn toutefois des repl‘esenl.&nts du tmps
médical. » -

1l conclut en posant les revendications suivantes :

« 1o Une place bien déslgnée pour la commodité du service médical qui
doit &tre aussi prés de la scéné qué d'uné des sorties latérales.

« 2° Dans chaque théatre, obligatoirement, un cabinet garm des instru-
ments d'urgence, avec un robiiet d'eau’ #otable sbus la main, une bolte de
secours compléte et en bon état, — et ou ne suhalsterment pas seulement
ded Alacons & demi vides et inutilisables.

« 3° La question des'jetons de présence aussi bien que des honoraires
offerts par le public pour la consultation donnée au théitre; serait réglée
entiérement ef d’une fagon formelle, le médecin ne sachant Jamms il
doit ‘o non decepter les honoraires qu’on lui offre.

« 4 L'inspection du service médical ‘assure par uii médecin étranger du
service du théatrd, changé tous les ans; et qui-sighalerait au directiur et
an médecin en chef I’état dans lequel il a trouvé le cahlnar. et la bolte de
secours.

¢ %° Réglementation étroite des cas spéclaux ob le médecin peut &tre
appelé, au -dehors dd théire, atiprds des: armtas ausai hieﬁ qﬁe poﬂr
constater la maladie, cause de I'absetice.

« 6° Le médecin de théatra est-il foncuonnalra? Quelle est au JIIBLE sa
regponsabilité?

« 7% Etablidsement d'un livre de signature, su conirdle, qui &viterait
toute coantestalion vexatoire de la part du contréledr &t mmettrait d 'abri des
fraudes, empécherait la substitution d’un intrus au médecin de service,
rendrait impossible 'exercice illégal de la médecine au thédtre, méme par
un pharmacien, dentiste ou un &léve en médecine.

« 8¢ Gréation d'un registre paraphé, par la préfect.ure de police, oi le
médecin de 5ervwe serait obligé & consignerles cas o son inlervention a
é1é requise.

« 9 Enfin, la présence de médecins dans la Gomixission supérieure des
thédtres aarait peut-étre pour effet d’amener certain directeur de music-
halls considérables, qui dirige dans Paris jusqu’s trois élablissements 4 la
fols, oit' la foule est énorme tous les Boirs, oir figurent gt programme 2
chaqué rephdisntation des exsrcices dé forcs st dé g¥mnastiqué fertilas en
accidents graves, & ne pas considérer comme lettres nidrtes' igs diticles 68
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et 69 de I’Ordonnance de police concernant les théitres, en 1'obligeant for-
mellement & assurer un service médical dans ses établissements. »

Discussion.

M. Bernheim, commissaire du gouvernement, s'engage spontané-
ment & plaider auprés de M. le ministre de T instructmn publlque en
faveur de l'introduction d" un médecm dans Ia commlssmn Supérleure
des Lthéatres.

M. le président reléve cette marque de sollicitude du gouverne-
ment fran(;ms et de son représentanl qul veut bien adhérer aux
vosux émis par le Congres avant mdme qu’ils soient prononcés.

M. Bernheim, s'adressadt & M. Eisenmann, rend hommage &
I'Allemagne chez qui se trouve un des bons modéles d’erganisalion
théatrale. En songeant aux efforts faits & Berlin par M. Lowenfeld,
qu’il considére comme le précurseur de M. Antoine & Paris, il fait
une digression vers la question du théatre populaire.

M. Antoine s’associe & 'hommage de M. Bernheim,

M. le président rameéne 'assemblée & la discussion du rapport du
Dr Séguel.

M. le Dr Philippeau, éditeur de I'Annuaire des médecins de thédtre,
compléte les observations précédentes. La liste des desiderala des
médetins est depuis longtemps dans les dossiers de la Préfecture de
police, a laquelle on pourrait se contenter de demander : d’abord
I'application stricte de 'ordonnance en vigueur; puis son exténsien
anx-cirques et cafés-concerts; enfin les moyens d’assurer contre les
changements ou les caprices des dlrecteurs la slahlllté de chaque
médeéin.

M. Bernheim répond qu'il n’y a pas & s’immiscer dans les librea
volontés du directeur.

M. Berny, directeur du thééatre des Bouﬂ'es—Parlswns, ajoule gue
les médecins ne sont nommés que grice a la faveur d'un’ dirtcteur
et qu'ils n'oni aucune raison de  se considérer comme revét.us sou=
dain d’une importance particulisre.

M. Lefeuve dit qua le-médecin de thédire péut cépendant jusiifier
ses prétentions & un traitement meilleur, ponrva- que ce -soit en
échange de’ certaines obligations nouvelles adxquelles il ‘Berait
astreinl dans I'intérét du public. Romnpant avéc la marcha suwle
dans les aatres sections, il présente.de suite cé veeu :
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Veu proposé. -

« Messieurs les médecins de thédtre, achevant de se grouper en
un unique syndicat, s’entendront au sujet du choix d'un délégué a
la Commission supérieure des théalres. Ils lui donneront mandat
de faire aboulir les réformes souhaitées par eux, telles que l'éla-
blissement d’un local et d'un matériel de secours en hon état dans
tous les lieux publics de plaisir, la fixalion d’honoraires pour tous
soins donnés — mais ceci en retour de I'obligation pour le médecin,
depuis I'ouverture jusqu'a la fermeture des portes, & une présence
personnelle constatée par une feuille de présence. »

Discussion.

M. Aderer et M, Bernheim déclarent ne pas se rallier & une
rédaction gui ne semble pas laisser le droit & 'Administration de
choisir librement le nouveau membre de la Commission et de déter-
miner la nalure de ses fonctions. '

M. Lefeuve réplique qu’en ce cas les fonctions dua fulur membre
de la Commission se réduiront immanquablement, suivant les erre-
meats de cette Commission, & une simple intervention d'hygiéniste
lors des conslroctions théatrales. Cela ne peut suffire & remplir le
vou précis des médecins présents dans la salle, qui recherchent
avant tout I'amélioration & leur point de vue du service médical
dans les théitres. ' :

M. Bernheim dit que c'est un hygiéniste, rien de plus, dont il pro-
met solennellement de-demander la nomination, et qu'il n'a pas
souci du reste.

M. le D Philippeau signale que, s'il ne s'agit pour la Commiission
que d’acquérir un médecin hygiéniste, elle en a déja un, le D* Bor-
das, lequel se refuse précisément & étre le porle-parole des méde-
cins de thédtre.

M. le D= Séguel explique I'intérét d’attacher 3 la Commission un
praticien, non un médecin de laboratoire. ’

M. Prost demande alors & M. Eisenmann quel est le fonctionne-
ment du service médical dans les Lthéitres d’Allemagne. '

M. le président réclame qu'on évite d’apprefondir chague ques-
tion, le temps étant fort limité.
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M. Lefeuve, sur la'demande de M. Aderer, présente plusieurs ré-
daclions successives de son veeu,
La résolution adoptée se réduit & ceci :

« Le Congrés remercie M. le Commissaire du Gouveriement
de la faveur qu'il a bien voulu manifester & la proposition de
faire place dans la Commission supérieure des thédtres & un
médecin. » :

M. Lefeuve annonce que la séance du lendemain matin sera réser-
vée 4 I'tude des améliorations de la vie professionnelle, celle du
soir & 'étude des conditions d'un théitre parfait. Il divise ainsi
I'ordre du jour du matin : prendre l'artiste & I'dge d’enfant ; exami-
ner l'enseignement qui lui est donné; 'accompagner dans les agen-
ces, durant le contrat quile lie au directeur; dans la faillite des
entreprises, songer & sa caisse de secours, & sa relraite, & un orphe-
linat pour ses enfants et & sa veuve. '

La séance est levée & onze heures du soir,
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SEANCE DU 31 JUILLET, AU MATIN

Les intéréts des professionnels.

la séqﬁ@é est ouverte & neuf heures du matin, sous la présidence
de M. Adolphe Aderer.

Proiection de l'enfance.

M. Gabriel Léfeuve souldve la question de la réglementation pro-
tectrice du travailde l'enfant au théatre.

M. Lozier condamne la tolérance en vertu dg laguelle 1'Opéra
paralyse, par des excés de travail, instruction des éléves danseu-
ses. Il faudrait établir pour elles, dans 1'0Opéra méme, une école
enfantine.

M. Foa, délégué italien, qui, & cause du deuil national de l’Ilalle,
n'assiste qu'incognito & Ia séance, signale que la Scala de Milan a
donné déja cet exemple.

Il résulte d’'un échange d’observations entre Mme Moreau-Marmi-
gnat, M. Wisner et M. Morel que le conseil de 1’enseignement pri-
maire a songé aussi aux petits forains.

M. le président appuie vivement et met aux voix le veeu de
M. Lozier, en faveur de la création d’une école pour les' denseuses
& I'Opéra. (Adopté.)

M. Saugey réclame pour les thédtres de provinee I'autorisation
d’employer eux aussi des enfants. M. le présidenl met aux voix ce
veou qui est adopté.

L'engeignement professionnel théatral,

M. Gabriel Lefeuve en arrive & I'enseignement donné en vue du
théatre. Il mentionne les idées de M. Maret-Leriche, & propos du
Conservatoire.
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L'ENSEIGNEMENT DES FEMMES PAR LES FEMMES
Résumé du rapport de M=es Jane ﬁiisme et Cécile Maz.

Il presente un long rapport de Mwes Jane . Mlsrne et Géclle Max,
crlthues dramatique et musmal de la Frande Ce rapport établi
sur des documents emroyés eatre a.utreq par, Mmes Marguente
Durand, Thénard, Hermann, Brochard, Fillaux-Tiger, baronne de
Grandval, Laparcene, Marianne Gha.ssmng, Sureau-Bellet, Michel
Sichel, Marie Lemattre, Lemay-Samson, Mlles Achard Ansiaux,
Bress]er, Pacary ; MM, Lu:guu E. de Soleniare, Delaborde, elc.,
conclut en formulant le veu que, pour 'améliordtion des résulluts,
les éléves-femmes des Conservatoires seient enseignées par des
professeurs-femmes, qué les femmes soient admises en Jusle pro-
portion commé membres du jury dans les examens et concouts,
que les théitres d’Etat regoivent les femmes comme musiciennes
d’orchestre et améliorent la condition d’engagement des comé-
diennes, par exemple, & la Comédie-Francaise; en régularisant leur
admission au Comilé de leclure,

M. le président prie M. Lefeuve d’'ajourner tous ces développe-
ments & un Congrés spécial des Conservatoires ou au Gongrés
féministe.

Cependaut M. Lefeuve réclame que le tra.vall trés 1mportant
fourni par M. Darmont trouve sa place en cet: endroit, M. l]armont
veut réédifier sur les bases d'une sclide instruction générale Ven-
seignement de P'artiste.

PROJET DE REFORME DU CONSERVATOIRE. — UNE ECOLE NORMALE DES
Anfisris pRAMATIQUES

Résumé et extriits dii rapport dé M. Darmont.

« Il ne g'agit pas, dit-il, de combatire ou de détruire, mais d’édifier, au
moins de solidifier. En a.ppelant les sciences les plus diverses au secours
d’une seule science, en les réunissant en un seul point de vue, en déter—
minaut de- vagues espoirs & peine. formulés, en y ajowlant des observa-
tjons particulibres et, autant que nous ls pouvons, préciges, notre seul but
esl ; « L'Ulilitarieme » | Servit-4 la progression de Vart théatral et du
mame coup tre utile aux nombreux aspirants comédiens que la grande
bouche du masque antique de Melpoméne attire irrésistiblement et dévore
chaque année. » :
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Aprés ce préambule ot il indique suffisamment son projet de
fonder quelgue université dramatique ou toutes les sciences vien-
draient converger pour mettre en valeur la science du drame,
M. Darmont fait une crilique serrée et impitoyable de notre ensei-
gnemen! dramatique actuel. Estimant que les six cours de notre
Conservaloire se réduisent en réalité i un seul, celui de Déclamation,
il établit que la déclamation est en réalité la base et le couronne-
ment de tout 'édifice éducatif de notre art dramatique.

« Quel enseignement, dit-il, les éléves du Conservatoire regoivent-ils
donc¢? Trds bri¢vement, le voici :

« 118 ont été admis dans un préalable examen aprés avoir récité une ou
deux tirades, un fragment ou deux, de scéne; dés son inscription faite,
chaque éléve n'a gu'une préoccupation : choisir, apprendre une aatre
tirade, une autre scéne, pour &tre & nouveau admis 4 concourir en public
4 l1a fin de cette premiére année. Et le professeur 'aide dans son choix.

« Or, c'est cette unique scéne arrétée, que 'éléve va passer des jours i
triturer, si c’est un travailleur; c'est cette unique scéne, comique ou tra-
gique, que I'éléve, pour toute éducation dramatique, va répéter devant le
maitre, en essayant de retenir toutes les inflexions, toutes les nuances
que ce dernier s'applique trés laborieusement & lui donner en exemple.

« Et c’est tount. )

« Et vu le nombre des éldves, ceux-ci recevront de leur maitre unse
moyenne de douze legons semblables dans toute I'année.

«Certes, on les aura vaguement invités & suivre les cours de littérature,
d'escrime et de maintien ; mais, ils auront préféré aller joner la comédie
A Versailles on & Etampes; et c’est ainsi qu'ils arriveront au grand con-
cours avec un peu de métier, acquis hors de I'école, et sachant & peu prds
une scéne imitée de leur professeur. |

« Et le dommage c’est qu'avec le don d’assimilation extraordinaire, si
commun chez les femmes, cotte imifation produit parfois un feu d’ar-
tifice aussi merveilleux que trompeur!...

« Aussi, pour que le comédien arrive a la perfection relative, puisque la
perfection  absolue est inaccessible & la patonre humaine, lui faut-il de
longues, de trés longues années d'énergie et de persévérance, alors qu'au-
tour de lui, I'on en est 4 parler et 4 agir par I'électricité.

¢ C’est pourqumoi, aprés nous 1’4tre longtemps demandé & nous-méme,
nous venons poser ici l'interrogation suivante : serait-il donc si contraire
au progrés que de vouloir espérer de vrais comédiens avant I'Age ot le
public est prés d'en regretter la perte? Serait-il donc si contraire au
progrés et & la raison que de vouloir, par un mode d'études définies,
abréger les difficultés de cet art multiple, développer les dispositions, in-
digquer les routes sfires et procurer, en moins de temps, une expérience
que l'acteur de nos jours, faute d'école, doit mettre vingt ans et plus &
adquérir, & la condition d'4tre, pour aipsi dire, tout l'inventeur de son
talent? » : . . :

Non! — Cest une nécessité de I'heure présente, et, pour douner
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a cetle grave question la solution qu'elle mérite, il ns faut pas hési-
ter & créer pour I'enseignement dramatique une technique éduca-
irice générale, ainsi qu'on a bien su le faire pour les autres ordres
d’enseignement. Ce n'est rien moins qu'une Ecole normale des arlis-
tes dramaliques que M. Darmont prétend fonder. Imposant aux
candidats tragédiens, mais & ceux-la seuls, une sorte de conseil de
revision qui rétablirait le « beau-canon » des Grecs, il répartit l'en-
seignement qu'il juge nécessaire aux artistes en quatre sections et
dix-huit subdivisions ainsi groupées:

« ire Section : Histoire du thédtre et de la littérature dramatiyue. —
Mythologie grecque. — Esthétique sar la nature et sur les arts.

« 28 Section : Philosophie. — Métaphgmque — Psychologie. — Physio-
logie. — Physique et anthropologie.

« 3° Section : Technesthétique « ou l'art dela parole et I'art du geste.» —
Prosopographie « ou Fart de la plastique et du maintien ». — Eléments
phoniques. — Phoniscopie, Géloscopie « ou la voix, et le rire. — Hy-
giéne.

+ « 4° Seclion : Lecture 4 haute voix. — Diction. — Mimique. — Jeux

scéniques préparatoires. — Classe d'application théatrale. — Concours
publics. »

Reprenant en délail chacune des parties de ce vaste programme,
M. Darmont en soulient avec des arguments tirés des faits, de I’his-
toire, de I'art en général, le bien fondé, I'utilité, sinon la nécessité.
La partie technique des éludes de 'artiste dramatique s’enrichit
singulidrement dans cetle refonte totale de son enseignement.
1’éléve débute par des lectures de chefs-d'euvre qui,tout en le fami-
liarisant avec la litlérature des grands maitres,le dégrossissent pour
ainsi dire dans la partie malérielle de son art. La diction simple se
développe ensuite. Le cours de mimique pratique, trés développé,
donnerait alors au comédien apprenti I'habitude de la réfexion et
celle de l'effort, nécessaires toutes les deux pour atteindre le résullat
visé. Cette derniére classe, jointe & celle de diction simple, aboulirait
& la formation d'un cours de jeux scéniques préparatoire et précur-
seur d'exécutions d’ensemble qui ne seraient, sous une forme nou-
velle et féconde, que le « Thédtre d'application », introuvable jusqu'a

ce jour, et, si I'on vonlait aller jusque-la, le « Thédlre-Populaire »
lui-méme.

.

« Nous pensong, dit en terminant M. Darmont, que notre Ecole normale
aiderait non seulement ‘& fairs des hommes instruits et armés ponr

9
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I'exercice de leur art, mais qu’elle écarterait cette majorité d'Ames vaines,
vul saires, ignorantes et poseuses qui contrebalance, qui annihile, qui noie
la force des rares et véritables artistes. »

M. Lozier pense que ce programme impose un travail & dose trop
forte.

M. Prost et M. Lozier ajoutent qu'il ne s'agit pas d'une science,
m1is d'un art dramatique, el que l'essentiel, pour faire un bon
artiste, est avant tout d'dtre pé tel.

LES INSTRUMENTS ENREGISTREURS MOYENS D’ENSEIGNEMENT
Proposition de M. G. Lefeuve. -

M. Gabriel Lefeuve ouvre alors la discussion sur I'utilité des
instraments enregisireurs de la voix et du geste comme moyens
d’enseignement. Ii les juge suffisamment perfectionnés aujourd’hui
pour transmettre fructueusement aux générations A venir les acquits
4 grand'peine accumulés par la génération .présente. Il combat
énergiquement les doutes émis par M. Lagrange sur ce point- et fait
part au Congrds du bon accueil qu'ont réservé & ses démarches les
négociants de fikms et de phonogrammes tout enregistrés. Quelgues-
uns, soit spontanément, par esprit de honne camaraderie, soit & la
suile de renseigaements qu'ils sont allés prendre au dépét légal,
seraient disposés & gratifier un Comité, déja réuni, des premiers
éléments constitutifs d'une collection. Il serait a désirer que
M. Charles Malherbe acceptit la mission de conserver et d'enrichir
cette collection dans la bibliothéque de I'Opéra.

M. Lefeuve appuie ces considérations par la lecture des rapporls
de MM, Georges Vitoux et Alfred Giraudet, ce dernier professeur an
Conservaloire; par la communication de notes envoyées sur le
méme sujet par MM. Auguste Dorchain et Louis Saraz.

LE PHONOGRAPHE. ~— ENBEGISTREMENT DU CHANT
Hésumé et emtraits du rapport de M, Vitouz.
M. Vitoux, dans son travail, dit :

« Assurément, si améliorés que soient les a.pparalls réalisés au-
jourd’hui, I'on ne peut espérer leur voir reslituer les sons inscrits
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avec le caractére et les limbres propres & la voix humaine. Mais, si
les auditions phonographiques demeurent Loujours plus ou moins
nasillardes et font songer aux sons proférés & I'aide d'une pratique,
du moins ont-elles cette qualité précieuse de donner avec une
fidélité absolue, sous la condition que le cylindre de cire se déroule
a laudition avec ]la méme vilesse qu'a l’enregistrement, toutes les
particularités phoniques du morceau enregistré.

« Il en résulte qu'une audition phonographique parfaite pourra
n’dtre pastoul & fait agréable pour le spectateur, mais que celui-ei,
au cas ol le musicien, chanteur ou instrumentiste, ayant impres-
sionné le cylindre de cire, aura commis une faute, trouvera toute
commodité pour retrouver cette faute qui apparaitra alors d'autant
mieux que le timbre spécial de Iinstrument tendra & en acoentuer
le caractére. :

« La conséquence d'un tel état de choses est que le phonographe.
peul 8ire utilisé pratiquement par un arliste pour certaines études,
soit qu'il veuille rechercher 8’il exécute réellement sans faule un
merceau quelconque, soit qu'il melte & profit la faculté que lui
donne l'appareil de reproduire & peu prés indéfiniment un morceau
fixé sur la cire pour apprendre lui-méme & exécuter correctement’
cedit morceau au préalable inscrit par le maitre. »

M. Vitoux propose d’organiser une bibliothéque phonographique
réservée & l'enseignement et composée de rouleaux jmpression-:
nés par les maitres du chant dont on conserverait ainsi de facon’
indéfinie un souvenir précieux, souvenir que I'on pourrait, 4 I'ocea-
sion, consalter utilement pour fixer par exemple certams pomts de
traditions...

« Comme sanclion pralique en vue des diverses uhhsahons du
phonographe, tant comme appareil d'études musicales ou de dic-
tion que comme instrument d’auditions publiques, il pourrait y avoir
lieu d’organiser un ou des concours de phonographie, au cours ‘du
ou desquels une commission nommée par le Congrés serait chargée
de déterminer le choix dumeilleur modéle de phonographe & adop-
ter pour les impressions types, ainsi que de fixer les régles les plus
propres & obtenir de bonnes i m:lpralsmns »

A coOté de M, Vitoux qui, lui aussi a abordé la queatmn du ciné-
matographe, poursuit M. Lefeuve, M. Giraudet a donné dans son
mémoire une place prépondérante & I'élude de cet jnstrument enre-
gistreur. Il Venvisage au point de vue de la technie du gesle et de
la notation des mouvementis.
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LE CINEMATOGRAPHE. — ENREGISTREMENT DU GESTE

Exlrait du rapport de M. Giraudet.

« On peut dire que jusqu'a présent la technie du geste n'a pas été I'objet
d'une véritable étude, énonce M. Giraudet. Les ouvrages de Darwin, de
Dachesne de Boulogne, Gratiolet, Montegazza, Maret, Dr Nicolas, etc...,
pour ne citer que les plus connus, peuvent étre considérés plutdét comme
une suite d'observations fort intéressantes que comme une étude vraiment
profitable & I'enseignement des arts d'imitation : peinture, sculpture, art
dramatique. L'expression d'un sentiment est renfermé dans un détail par-
fois si subtil que le plus grand artiste n’est pas toujours certain de pouvoir
le reproduire.

« Le cinématographe est, lui, immuable; il révélera dans ses moindres
traits ce qui aura été. Pourquoi ne profiterait-on pas de cet imstrument
pour étudier le geste scientifiguement?

« Le geste scientifique duil &tre le geste naturel, et le geste naturel est
basé sur les lois fondamentales de la Nature, comme je I'ai dit dans mon
ouvrage « Physionomiae et Gestes », c’est-d-dire sur 'application du rythme
proportionnel des parties mues; sur I"équilibre perpétuel des mouvements,
etc... L’observation instantande des phénoménes, sans cesse fugitifs, est si
délicate, il faut une si longue et si laborieuse pratique pour en tirer tout
le fruit nécessaire, que le geste est resté un art absolument ignoré; et 'on
peut voir journellement des artistes des plus distingués se méprendre abso-
lument sur la valeur d’une attitude ou d’un mouvement. Evidemment, on
ne peut discuter ce gue I'on ne peut analyser : or, je pense qu’i I'aide du
cinématographe, avec la faculté de saisir sur la nature méme des milliers
de mouvements et la faculté d’en reproduire I'exécution, on pourra, avant
peu, par les procédés de toute science, arriver & un classement méthodi-
que, et, & ce moment, trouver facilement ce qui a semblé impossible, une
notation, voire un langage pour caractériser chaque mouvement. Les
résultats scientifiques de cette science nouvelle du geste auraient cer-
tainement un énorme rayonnement et I'art y gagnerait en beauté, en
vérité et en puissance...

« Puissele Congrés étresaisi de l'importance de I'idée et faire surgir par
cette science nouveile un rayon inconnu des magnificences de la Nature. »

LA DANSE ENREGISTREE

Extrait du travail de M. A. Dorchain.

Pour terminer I'étude de la notation de la voix et des gestes en
général et celle du mouvement en particulier, M. Lefeuve lit quel-
ques notes envoyées par M. Auguste Dorchain sur ce sujet : « Les
chorégraphes, écrit ce dernier, n'ont jusqu'ici, & ma connaissance
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da moins, pu noter que les mouvements des pieds; la durée des posi-
tions, le corps et les bras échappent & leur écriture. Le cinémato-
graphe ne serail-il pas 'enregistreur complet et idéal ? Est-il besoin
de chercher autre chose?Justement, ces jours-ci, j'entendais une
grande et délicieuse artiste, M1l Zambelli, exprimer le saisissement
que lui avait causé, dans un des théitres de la « rue de Paris », la
reproduction cinémalographique, accompagnée de la musique,
d'un de ses pas dans le ballet du Cid. La voila, la notalion compisle,
authentique et définitive ! »

M. Prost ajoute qu'a ce souci de conservalion utilitaire, qui tend a
perpétuer les grandes lecons données de leur vivant par les artistes
disparus, il voudrait joindre une préoccupation empreinie d'une
juste piélé reconnaissante envers leur mémoire; ce sentiment trou-
verait, selon lui, son expression moins dans la formation d’un musée
des artistes que dans I'éreclion d'un monument & leur souvenir
comme il en a été érigé un « aux Victimes du Devoir ».

M. le président met aux voix le voeu présenté & cet effet. (Adopté.

DU DROIT DE L’lNTERPRﬁTE SUR LA REPRODUCTION
DE SES CREATIONS

M. Foa lit une étude qui traite un point subsidiaire de la ques-
tion : il s'agit du droit de I'acteur sur les raproductmns phonogra-
phiques et cmémalographlques de ses rdles.

M. Lefeuve soutient qu'en effet I'interprétation est une véritable
création, une collaboration effective de ’artiste exécuiant avec I'au-
teur de I'ceuvre proprement dit,

DEFENSE DU DROIT DES AUTEURS

M. le président riposte que I'auteur est déja trop déponillé par les
interprétes, par exemple, dans les salons oh ses droits ne sont pas
percus, Il mel aux voix el fait adopter un veeu tendant & protéger
I'artiste dans les reproductions mécaniques de son interprétation,
mais un avire veeu également pour la protection des auleurs dans
les représentations qui se donnent en dehors des théitres.

M. Lefeuve, pour compléler 'exposé des questions inléressant les
auteurs, présenta une sérla de communications envoyfes au Con-
grés.
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DU CHOIX DES (EUVRES

D'abord, un rapport de M. Fouquet réclamant des expositions
périodiques de répertoire théitral ol les échantillons des ceuvres
les meilleures seraient comparés et primés, et un mémoire de
M. Jean Carvalho qui revendique pour l'auteur dramaligue, dont
personne ne parle une consécration que les auntres artistes possédent
et dont lui seul se trouve privé, savoir: un grand prixz d'Art théd-
tral assimilable au grand prix de Rome.’

Dans le méme ordre d'idées, un rapport de M. Allard qui envisage
la difficulté du choix des cuvres & représenter ; il préconise la créa-
tion d'un jury trés vaste, comprenant mille personnes nommées i
tour de role & cette délicate fonction ; I'auleur est présenté au jury
par quatre parrains aulorisés ; le verdict est sans appel.

UN THEATRE D’ART

- Résumé du rapport de M. A. Mortier.

Puis, un travail important de M. Alfred Mortier sur la créalion
d'un Thédtre d’art, M. Lefeuve expose la thése de I'auteur qui pense,
avec Geethe, « qu'il Taut une longue cilture pour comprendre la
beauté... et que le vrai succds dépendant de l'appréeiation d'une
élite finemenl et hautement cultivée, c'est de celle élite restreinte,
lé draine n’eti<il qu'ine seuvle représenLntmn, que dépend la vérlta—
ble gloire de I'artiste ».’

Partant de ce point de départ, M. Mortier estime que le « drame
d’'espéce lyrique », celui qu'anime « I'ime lyrique », I'dime de liberlé
qui « a le droit de;so créer & soi~méme. et son ~acceut, ot ses formes,
el ses réglss» ne trouve pas dans l’organisal.ion du thédtre acluel
loccamon de se développer. Car « il faul qu'un directédr de théalre
remphase sa salle tous les soirs sous peine de faillite & bréve échéance.
De 14 est né le mercantilisme du thédire. En veriu de ses conditions
miatérielles d’existencé, un théltre -est avant toutund affaire. Fala-
lement le directeur est tenu de rechercller la piéce qui fera .de I'ar-
gent, c’est-a-dire qui conquerrale suffrage des masses, qui amusera
cette hydre & cent mille mes qu'est le public des cent représenta-
tions constituant ua succés. » Or, ce public « n’admet parmi les au-
teurs que ceux qui ne sont pas trop déraisonnables; il est choqué
par trop de liberté; il ne tolére que les fausses sudaces; il ne sup-
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porte poinl qu'on propose & son entendement des problémes trop
élevés, ni des subtilités d’Ame tropténues; il punilde sa réprobation,
pis encore, de son indifférence celui qui s'écarte par trop de la tra-
dition ou qui se relie & des traditions trop lointaines,

« Les idées trop neuves le blessentau méme titre que lesidées trop
vieilles, et les formes trop hardies & l'instar des formes démodées.
Le public, en définitive, ne supporte le génie ou le talent, c'est-a-
dire I'individualité, qu'a la condition qu’elle revéte prudemment un
-aspect coutumier. »

Une double preuve que la nécessité d’'un théatre libre sest fait
‘sentir, poursuit M, Mortier, s'est manifestée par la création de « lhéa-
tres 47cOté » qui ont dd périr faute de fonds suffisants, et par la
subvention que I'Elat a toujours accordée & certains théAtres qui
n’ont pas rempli le programine espéré : :

« N'est-ce pas a Vinitiative privée que nous devons la révélation de
cerlaines ceuvres et de certains noms ? Ne sont-ce pasles théitres dits
d cblé qui, avec des ressources dérisoires, ont fait éprouver a l'élite
ses plus fortes sensations d'art. Thédtre-Libre, OEuvre, Théétre d’Art,
ThéAtre des leitres, des poétes, Escholiers, etc. ont inscrit dansleurs
annales des soirées sans lendemain, mais glorieuses autant et plus
que maints succeés officiels. Aucun directeur n'eqt 0sé pourtant affron-
ter le public tvee de iels ouvrages. Mais alors la scéne franqmse efit
ignoré Ibsen, Bjoernson, Tolstol, Hauptmann, Shelley, ‘ete...

D’autre part, « I'Etat, on le sait, subventionne assez Iargement nos
deux grands ‘théitres httérarres la Comédie-Francaise et 1"Odéon.
Dans l'esprit du gouvernement tine partie de ces subvéntions est cer-
tainement destinée & favoriser le mouvement dramatique en France
par 'éclosion d’ceuvres nouvelles et de noms nouveaux. Mais qui ne
voil en'réalité qu'eén dépit des subventions nos deux théatres natio-
naux gont & peu de chose prés dans la méme situation’ que les au-
fres? A coté des préoceupations littéraires, eux aussi son tyranmsés
par la questmn financiére et,par conséquent; entachés de mercanti®
lisme ; de temps & autre, presque & regret, ces théitres, afin de
maintenir' la tradition et de justifier la subvention, représentént une
wuvre de tendance lyrique. Ils ont soin de la choisir exempte
d’audace dang le fond et de hardiesse dansla forme, et signée, autant
que faire se peut, d'un nom consacré, afln qu’elle ait quelque chance
de couvrir tout au moins les frais. »

" ‘Pour combler celte grave lacune qu'il signale dans l’orgn.mlntmn
actuelle de I'Art thédtral, M. Mortier -altire V'aliention du Congrés
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« sur la nécessiléde créer un Thédire d’Art avecl'appui des _pouvoirs
publics ».

AUTRES DOLEANCES D’AUTEURS

Puis, encore, M. Lefeuve lit une note de M. Courleline détaillantla
somme des frais qu'un auteur est obligé d’acquilter lorsqu’il a le bon-
heur de donner une premiére représentation; celte « douloureuse »
n’alteint pas moins de 820 francs pour manuscrits et fleurs & offrir.

Ensuile, un mémoire de M. Beaume, avocat & la Gour d'appel, a
propos d'un procés tout d'actualité sur le sujet suivant : « Le droit
de I'auteur sur son eeuvre tombe-t-il dans la communauté? »

Fofin, une étude de M. Vaschide, de I'Indépendance roumaine, qui
aurait souhailé qu'on s'occupit des questions de propriété intellec-
tuelle, lesquelles seront assurément portées & 'ordre du jour du pro-
chain Congrés.

L’ENSEIGNEMENT PROFESSIONNEL DES MAGHINISTES

Résumé et exlraits du rapport de M. Lugné-Poé.

M. Gabriel Lefeuve passe alors a la lecture d’un mémoire &crit par
M. Lugné-Poé sur la nécessité d’améliorer ’enseignement profes-
sionnel des machinistes et les moyens d'y parvenir.

M. Lugné-Poé expose d'abord dans son mémoire les considérations
qui 'ont déterminé & prendre devant le Congrés l'initialive de la
réforme qu’il préconise.

¢ 1o Le peu de progrés réalisés dans l'art de la machinerie depuis un
siécle ef demi. .

« Depuis I'époque olt Servandoni perfectionna les praticables que, le pre-
mier Bibienna Galli avait réglés, on peut dire que la construction propre-
ment dite de la machinerie est restée stationnaire. A peine quelgues amé-
liorations insignifiantes ont-elles été apporiées, comme la suppression de
deux montants sur quaire dans la consiruction de la trappe anglaise,
disposition qui diminue de moitié le frottement et facilite dautant la:
maneuvre.

« Tandis que la dramaturgie se transformait, se modifiait on s’affinait,
suivant les progrds de la vie sociale; alors que les architectes poussaient
leurs recherches de décoration et de cuufortahla, les tréteaux sont restés
4 peu prés les mémes, peu outillés, aussi dangereux de toutes les ma.méres,
aussi pauwement aptes aux tendances d'un art supérieur.

« La boaone volont3 d'un Haussmann ne suffit pas 4 quelques tentatives
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de progrés, pour une science mathématique et particuliére qu'il ignorait,
et qui, d’ailleurs, n’a jamais été codifiée, ou mjeux, dont les régles élémen-
taires n'ont jamais été nulle part inscrites. La tradition est pauvre.

« 20 L'ignorance noloire du plus grand nombre des chefs machinistes.

« Kt ceci n’attaque en rien les biraves ouvriers, membres du Congrés;
leur présence seule suffirait 3 prouver qu'ils recherchent avec nous I'amé-
lioration nécessaire du recrutement de leur personnel; mais l'incompé-
ience et I'obstruction sont dans la partie la régle commune, et il ne saurait
en étreautrement, car en I'état actuel qui pourrait faire cuvre d’initiative?

« L’antorité du directeur, sur la scéne, s'évanouit devant son chef,
puisque, dans la plupart des cas, les ceuvres d’art i construire, & élever,
A faire circuler sur les teéteaux sont aussi mystérieuses pour lui & conce-
voir gu’d exécuter.

« lls ignorent la vie particuliére de cette forét de portants, de guindes,
qui dorment dans la stérilité autour d'eux, et, cependant, il y a 1a& des tré-
sors d'art que de bons et savants jardiniers devraient faire éclore. Certai-
nement ces directeurs sont plus coupables que leurs ouvriers, puisqu'ils
oublient d'encourager et méme de violenter 'impulsion, l'essor de cet art.
Et ¢’ils doivent subir la volonté da chef au lieu de dicter la lenr, c'est aux
ouvriers intelligents qu'il appartient de recréer lIa corporation.

« De cette maniére, en une grainde mesure, ils forceront 1'attention etla
compétence qui font défaut au-dessus d’eux.

« Pour l'instant, on s'en remet le plus souvent au peintre décorateur, ce
qui est une folie. Une ceuvre dramatique n’est pas plus un panorama qu'un
bon iableau n’est une photographie, et ’abime entre les deux premiers est
encore plus profond.

« Le décorateur ne songe qu'a lui, 4 faire un trompe-l'wil et couvrir de
peinture des superficies étendues que le machiniste agencera. Dans son
esprit, le chef prend une attilude de manceuvre blessante pour l'art. En
vérité le peintre est peintre, et 'ouvrier aussi est un artiste. Les lois igno-
rées de la perspective doivent aussi bien &tre cherchées par I'un que par
I'autre, et le génie de ce dernier aide & I'essor de celui du peintre.

« Aujourd'hui, le machiniste, ancien ouvrier menuisier ou charpentier,
entré an théAtre par une circonstance fortuite, sans 'apprentissage exigé
pour le dernierdes métiers, n'a pour le guider qu’une tradition toute séche.
1l ignore la base m&me de son art; la perspective est pour lui lettre morte.
Il emploie du bois dont il connait mal les propriétés, A peine la dens#é qui
est cependant d'one si grave importance en matidre de décors. »

Pour remédier au chaos actael, pour revivifler la science et I'art
de la machinerie, qu'une mauvaise organisation a laissé languir,
M. Luguné-Po# comple sur l'initiative, sur I'esprit de ressource des
ouvriers machinistes. Mais il faut, pour cela, non plus des ouvriers
quelcongues, mais des ouvriers suffisamment instruits des secrets et
des difficultés du métier, afin qu’ils sachent tirer parti eux-mémes
des éléments (le fer, le bois par exemple), que la nécessité leur
impose. '
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¢ Camarades! compagnons machinistes! leur dit-il, si vous consentez 4
voir le bois, ne le traitez pas comme si c'était une brufe. 11 a une ime, il
vit! Ce n’est pas une souche i vous confiée, mais une brindille mobile,
admirable enfantelet, qui doit surgir de votre cuvre, de vos bras, de votre
sueur, en héros du triomphe; voyez les charpentiers des théiires scandi-
nuves. Comme ils entendent les désirs du bois et quels merveilleux et indé-
chiffrables agencements, ils créent avec lui, 'ami de leur enfance!

« Et si vos lévres sourient parce que nous revenons a nes scandinaves,
nous vous demandons :

« Que connaissez-vous de l'ingéniosité un peu aride des Anglais dans
"étude des forces hydrauliques? machinistes scandinaves et autres!

« Que ne vous intéressez-vous aux travaux de la conscience mathéma-
tique allemande? Machinistes anglais!

« En vérilé, votre métier n'existe pas. Il faut le créer!

« Vous oubliez eufin le fer dont vous avez si peur. Mais il faut y venir!
— P’ici peu, des municipalités intelligentes vous l'imposeront; vous devrez
'adopter et ce sera bien!

« Des travaux de serrurerie et de la forge, que saurez-vous?

« Pourquoi l'ignorez~-vous, ce métal? Pourquoi arguer de sa sonorité qui
est sa gloire triomphale?

« Vous le repoussez et invoquez que l'emploi de chdssis métalliques
occasionne plus de bruit que le bois! quelfutile prétexte! — Cloisonnez-le!
et ne vous obstinez pas acopier servilement les types dont le bois fut
I'origine. Cherchez! Il vous appartient de trouver le moyen pratique d'uti-
liser up élém2nt & la fois solide et léger (vous le savez bien) et offrant
toute garantie contre les risques de I'incendie.

« Un machiniste connaissant, aimant son art, se doit de trouver avant
peu, par le fer, de nouvelles comhxnalsons de ch&sms élémentaires pasées
sur 'emploi d'unités de dimension qui, par leur groupement, se préteraient
4 toutes les exigences de la mise en scéne. Ainsi les enfants construisent
de petites maisons variées avec des morceaux de bois égaux, de méme on
doit trouver -la meilleure formule du décor de fer.

« Il fant forcer les directions & ne pas économiser en degd du rideau,
Si, compagnons, camarades, vous participez:aux succés des dramaturges
modernes, ni ces derniers, ni les directeurs de théitre ne s'en plaindront.

« Le théAtre est un art ou plusieurs génies peuvent s'associer!

« Mais, il est clair que l'ouvrier devenu, d’abord machiniste, pais chef,
par un concours heurenx de circonstances, se trouve, malgré sa bonne
volonté, désarmé dans sa recherche vers le progrés, car il ne peut étayer
son zéle sur des connaissances acquises.

¢ Au contraire, i le Congrés prend en considération (et nous ne doutons
pas qu'il le fasse) la proposilion que nous avons I’honneur de lui soumettre,
nous arriverons & constituer un corps de chefs et d’aides machinistes re-
marquablement instraits, sar lequel ’art théa(ral franqain poarra comp-
ter pour sa coopérative munifestation.

« Modes d'instruction :

« Le mode d’instruction pouria étre de deux sortes, qu’ﬂ s’adresse
aux jeunes gens qui veulent devenir machinistes ou aux ouvriers désn‘am
se perfectionner.
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« Dans le premier cas, les  municipalités peavent ouvrir, dans leurs
écoles professionnelies, des cours d’enseignement spécial comprenant :

« 1o Enseignement théorique. — Perspective, architecture élémenlaire,
dessin, éléments de mécanique, mise en scéne des décors, étude des bois
et fers propres a la profession;

« 20 Travail manuel du bois et du fer.- Pour les ouvriers qui voudraient
suivre cet enseignement : des cours d'adultes organisés par des écoles
d’arts décoratifs donneraient 1’enseignement théorique complétant leur
savoir pralique.

« La Ville de Paris se devrait & elle-méme d’dtre la premiére & introduire
daps nos écoles municipales ouvriéres un tel programme de cours, d'au-
tant plus sérieux qu’une garantie du public contre les risques d'incendie en
dépend, tout comme l'envolée d’'un « art ouvrier » absolument ignoré. Les
écoles. Diderot, Bernard-Palissy, Germain-Pilon n’ont pas été créées pour
une autre fin, et le public parisien qui prodigue son argent dans les salles
de spectacle se doit d’étre protégé devant des instaliations défectnenses sur
scéne, un personnel de machinistes ignorants de leur métier et de leur réle.

« Il appartient & la Municipalité parisienne de donner I'exemple en opé-
rant cette création professionnelle.

« Dans I'un ou V'antre cas, aprés avoir suivi les cours pendant un temps
suffisant, les éléves seraient admis A faire un slage sur une des grandes
scénes parisiennes, ol ils compléteraient leur instruction technique.

« Ils passeraient ensuite un examen 4 la suite duquel les candidats rece-
vraient un brevet de ckef machiniste. »

M. le président met aux voix et fait adopler le veeu formulé par
M. Lugné-Poé:

« Que les municipalités organisent : 1° pour les jeunes gens, dans leurs
écoles prufessionnelles, des cours d’enseignement spécial théorique et pra-
tique; 2» pour les adultes, dans les écoles d’arts décoratifs, un enseigne-
ment théorique de machinerie thédtrale; — que les éléves, aprés un stage
frit sur l'une des grandes scbnes parisiennes, puissent obtenir, comme
sanction de lear examen, un brevet de chef machiniste. »

Les Associations d’artistes.

.UN EXEMPLE VENU DE LILLE

M. Gabriel Lefeuve émet ensunite guelques considérations sur l'in-
suffisance acluelle de la Société Taylor pour la protection des
arlistes. Il présente, & ce propos, une communication de M. Des-
rousseaux, sur 1’ « Union des anciens éléves et amis du Conserva-
toire de Lille ». Gela le conduit & formuler lui-méme un vosu, dont
il expose les raisons, en faveur de la diffusion de sociélés de ce
genre, Elles seraient pour les artistes une aide efficace; un soutien

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— 140 —

tout au moins, dans les mille difficultés de ’existence profession-
nelle et pourraient servir les intéréts généraux du théatre, faciliter,
par exemple, la décentralisation artistique. La Sociélé de Lille,pour-
suit M. Lefeuve, réalise d’une fagon intéressante le premier point
de ce programme par les dispositions suivantes : création d'une
série de prix d’encouragement qui viennent en aide aux bons
artistes laborienx et doués de talent; établissement de bourses
d’étude accordées pour un an, toujours révocables si le travail et
les progrés des bénéficiaires ne répondent pas aux généreuses inten-
lions de I'Union ; préts d’honneur analogues & ceux que consentent
les Universités en faveur des étudiants; organisalion enfin d'une
caisse des vieux musiciens, dont le programme promet un secours
efficace pour I'avenir aux artistes que 1'dge aura laissés sans res-
sources. Le second point du programme se [rouve moins bien
rempli par I'Union lilloise qui, par limidité et modestie excessive,
sans doule, réserve la faveur de ses bourses d’étude aux seuls can-
didats qui souhaitent de poursuivre leurs travaux au Conservaloire
de Paris, et qui en sont jugés dignes. Nul doute, conclut M. Le-
feuve, que le pullulement de sociétés semblables n’améne pour la
-propagation de la culture artistique des résultals inattendus.

M. le président met aux voix et fait adopler un veu « en faveur
de la diffusion de sociélés de ce genre ».

Passant & une question connexe, M. Lefeuve dit qu'il n'attend
que du groupement des artistes 'amélioration des conditions géné-
ralement léonines de leurs engagements. D’ailleurs, la cohésion de
leurs efforts devra se porter non contre les direcleurs et les
agences, qui sont un effet, mais contre la cause, qui est la férocité
maladroite des cabhiers des charges imposés par les municipalités.
Il a remis, & I'appui de cette thése, une quarantaine de ces cahiers
a4 M. Jacques Landau. Celui-ci a consigné ses remarques dans un
rapport substantiel, qu’il résumera de viveoix.

L' « UNION THEATRALE » DE M. POREL

M. Jacques Landan vanle I' « Union théatrale » de M. Porel, syndi-
cal professionnel qui cherche 4 unir direclears, arlistes, auleurs, etc.,
pour'éiude des devoirs et la défense des droits des artistes dramati-
ques et lyriques. Avec des moyens modestes, ce syndicat vise & combat-
treles abus dont souffrent les artistes pauvres, comme conséquence de
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leurs engagements, le plus souvent infructueux. C’est une vérilable
agence théitrale qu'il a la prétention de fonder, l'agence idéale,
avec tous les avantages que comporte la chose et sans les inconvé-
nients que l'organisation défectueuse actuelle a laissé grandir.
M. Porel poursuit encore la eréation d'un tribunal arbitral et reven-
dique auprés des pouvoirs publics une réglementation nouvelle qui
permelte aux artistes, en cas de contestation ou de différend avec
une administralion théatrale, de faire appel & une juridiction spé-
ciale et rapide, sans grands frais de procédure, telle que celle du
tribunal des prud’hommes, qui juge les liliges entre employeurs et
employés. Il prétend en outre, et non sans raison, obtenir, au moins
pour les arlistes peu payés, le privilige, en cas de faillite, privilege
qu'on est étonné de ne pas voir admis jusqu'a ce jour. En attendant
le rattachement de la chambre syndicale future des artistes a la
Bourse du travail, M. Jacques Landau fait adopter un veeu deman-
dant I'exécation rigoureuse du décret du 25 mars 1852 sur les bu-
reaux de placement, les agences thédtrales n'étant pas autre chose,

M. Lagrange raconle ses déboires de syndic pendant 1’essai syn-
dical de 1890 & 1894; les artistes ne réglaient pas leurs cotisations,
les direcleurs condamnés par les tribunaux ne payaient pas.

UNE ASSOCIATION DE DIRECTEURS DE THEATRE

M. Lefeuve allégue que les temps nouveaux améneront une race
nouvelle et supérieure de directeurs, soucieux de leurs deveirs.
L'épuration se fera d’elle-méme dés que les directeurs de province,
en se syndiquant comme ceux de Paris le font sous I'impulsion de
M. Vercken, devront se garer de toute solidarité avec des individus
de réputation douteuse. L’ « Association professionnelle des direc-
teurs de théitre de Paris » est créée afin d’établir entre ces derniers
une entente pour I'étude et la défense en commun de leurs intéréts
de toute nature. Elle frappe d’exclusion le membre qui aurail en-
couru une condamnatlion déshonorante, spéculé sur les avantages
offerts par I’Association, avrait refusé de se soumettre aux décisions
prises par PAssemblée générale, ou aurait commis de graves infrac-
tions aox statuts de I’Association. M. Lefeuve estime, au reste, que
les artistes enx-m&mes devraient &tre leurs propres directeurs en se
groupant coopérativement. Il a demandé un projet de théatre par
association enire artistes & un impresario connu, qui revét ici le
pseudonyme de M. Clozel.
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UNE GOOPERATIVE DE PRODUCTION (EXPLOITATION D'UN THEATRE
PAR UNE SOCIETE D’ARTISTES)

Résumé et extraits du projet de M. Clozel.

Pour détruire 1'objeclion qui se présente tout d'abord conlre une
coopérative d’artistes et qui repose sur I'impossibilité que chacun
leur suppose de pouvoir s'accorder suffisamment entre eux pour la
réussite d’une telle ceuvre, M. Clozel supprime toute discussion en
établissant, a la base de son administration nouvelle, le vote secret,
gsilencieux et anonyme.

Organisation du Thédire en société,

« Aprds avoir fait connaftre ce projet anx artistes, écrit M. Clozel, cing
d’entre eux, sérieux et haut cotés, réuniront une troupe de trente 4 qua-
rante personnes. Mettons 20 hommes et 20 femmes de tous les emplois.

¢ Un capital a été formé, et le capitaliste — ou #’ils ront plusieurs, les
capitalistes par 1'orgape de leur représentant — sera chargé de la marche
régulidre de l'affaire. Une fois les appointements alloués & chacun, ces
cing artistes, qui auront réuni un ensemble de 40 personnes, seront abso-
lument au niveau des autres.

« Répartition des appointements aprés avoir divisé le capital en plusieurs
parts : )

« 1° pour le loyer ; 20 pour les frais généraux; 3¢ pour la troupe, Iéclai-
rage, ete., etc. i

« En faisant la part d'une moyenne probable de recettes & 200 francs
présles artistes savent ce qu'ils peuvent gagner.

« Quarante listes de noms, hommes et femmes, sont faites et distribuées,
et chacun alloue les appointements, sauf les siens, pour ne pas 8tre tenté
de mettre un chiffre trop fort. On additionne le montant de chaque artiste,
et 1'on divise par 39, cela donne une moyenne que chague artiste s’engage
a accepter ; cecifait, tous marchent au méme plan.

« Marche générale par vote, et propositions secrétes anonymes.

« Des réunions seront fixées tous les matins, s'il le faut, pour ceite
marche administrative. Personne ne pourra s’en dispenser.

« Les propositions secriétes seront jetées dans un tronc dont les artistes
auront la clef, pour ne pas étre & Ja merei du premier passani venu,mais
les propositions tomberont dan3 un double fond dont le représentant des
capitaux seul aura la clef pour les prendre, les lire 4 la séance suivante,et
procéder au vote secret sur toutes ces propositions.

« Chaque proposition lue entraine un vote, et non une discussion. Qui-
conque élévera la voix aura une amende.

« Toutes les pidces seront lues devant la troupe entiére, par les auteurs
ou un lecteur & eux, étranger & la troupe; recues au vote. 8'il y a uua-
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nimité, l'auteur s'engage A ne rien retoucher i sa pidce. 8'il y a des
observations, elles seront faites par des propositions secrétes et transmises
4 l'anteur. Toute pitce regue est immédiatement distribuse. Chaque artiste
fait sa distribution, et ceux dont les noms ont la majorité pour jouer les
roles doivent s'incliner sur la décision du vole secret. Comme cela, pas de
jalousie possible, car il ne faut pas oublier que tous sont intéressés dans
les bénéfices & chaque fin d'année.

« Un metteur en scéne sera proposé par le vote secret.

« A chaque pidce nouvelle, les loges d'artistes seront distribuées dans
Pordre des roles de la piéce, pour que les rdles principaux, et par consé-
quent fatigants setrouvent les mieux situds.

« Trois artistes hommes feront le service de la surveillance générale du
théitre : comptabilité, contréle, matériel, etc. Ils repasseront la consigne
(comme dans 'armée) tous les trimestres & trois autres hommes. Seul ce
service ne sera pas fait par les femmes et sera établi par ordre alphabé-
tique. Il est bien entendu que, depuis le plus petit jusqu'an plus grand,
hommes et femmes se réunissent pour voter sur les propositions.

« Le caissier, le contrfleur et 'accessoiriste devront déposer un caution-
nement. Le service de petite régie sera fait par un artiste étranger A la
socéité et qui deviendra un employé, car la surveillance générale se fera
d'elle-méme, étant données les propositions secrétes quirappelleront & I’or-
dre, ou demanderont l vote d’'une amende pour Celui qui se conduira
d’une fagon répréhensible.

« Toule plaisanterie faite dans un vote secret fera retenir une amende
de 5 0/0 sur les appointements du mois a toute la troupe, laquelle somme
sera versée 4 ’Association des artistes dramatiques (fondation Taylor).

« Avant la répétition générale pour la presse, une répétition générale
aura lieu devant la troupe entidre seule; aprés, on procédera au vote pour
les ohservations et, & toute majorité, les exécutants devront s’incliner.

« Le metteur en scéne, d'accord avec les trois surveillants du trimestre,
a tous les droits pour metire la piéce au point : décors, meubles, accessoi-
res, observations, etc.

« 8i les employés ont une réclamation & faire, ou méme une proposition,
ils s’adresseront au représentant des capitaux qui, lui, fera leur proposi-
tion secréte, sur laguelle il sera voté.

« L’artiste homme qui aora le premier réle dans une distribution, sera
en vedette sur V'affiche, de méme pour la femme.

« Un secrétaire, chargé des relations avec la presze, aura le méme ser-
vice que dans les théatres ordinaires.

« Suppression compléte des billets de faveur. Seul, le secrétaire en dis-
tribuera & la presse, pour les jours de premidres seulement. Suppression
des billets 4 demi-droit. Les places en location ne seront pas augmentées.

« Un bulietin blane, dans les votes, sera pour la majorité. Tout le monde
présent doit voter. Les absents ou malades ne pourront pas envoyer laur
vole.

« Le prix des places sera bon marché, exception faite pour les loges
et avant-scénes qui seront considérées comme places de luxe.

¢ Pour éviter la perte de temps si funeste, le surlendemain d'uoe pre-
miére, la pidce suivante, qui aura été distribuée 4'sa réception, sera répé-
tée; de médme les roles doubles de la pidce en cours de représentation.
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« Les ouvreuses ne déposeront pas de fonds pour 8tre tilulaires de leur
Place, mais elles seront sourdes-muattes, pour éviter les réclamations et le
bruit dans les couloirs. Ceci est une aumdne pour certaines femmes
infirmes. »

M. Lagrange fait des objections & ce projet et rappelle, avec
M. Charles Raymond, le « Théétre de Paris » de Mm*Marie Laurent,
MM. Taillade et Lacressonniére; il a duré six mois.

M. le président s'en tient & proposer la participation des artistes
aux bénéfices. Aprds des remarques de M. Max Maurey, son veu est
adopté.

L'EXPLOITATION DIRECTE DES THEATRES DE PROVINGE
PAR UNE COMMISSION MUNICIPALE

Les tourndes.

M. Lefeuve émet alors l'avis gue les théilres de province pour-
rajent &tre dirigés honnétement par les municipalités elles-mémes, &
condition de supprimer la troupe fixe et d’8tre visilés par une série
de tournées; il s'arréte 4 une note favorable a ce projet et fournie
par M. Vovelle, secrétaire de la commission administrative du
théhtre de Chartres qui est ainsi dirigé :

L'exemple de Chartres. Résumé du mémoire de M. Vovelle,

M. Vovelle raconte qu'aprés l'essai successif de tous les systémes
possibles de régie au théitre de leur cité, les conseillers municipaux
décidérent en 1880 de meltre eux-mémes, par I'intermédiaire d'une
commission administrative nommée & cet effet, la salle de spec-
tacle de la ville & la disposilion des directeurs en Lournée. On fit
Pessai du systéme pour une année et voild vingt ans qu'il dure. Le
secrétaire fait parvenir aux directeurs de théifre un réglement-
affiche avec une gravure représentant les abords du théhtre de
Chartres. Les conditions de localion y sont mentionnées, les frais
indiqués, les réglements de police annexés, Le résultat, dit M. Vo-
velle, est excellent. La moyenne des receltes qui a éL& dressée pourla
période comprise entre 1880 et 1897 donne 860 fr. 60 centimes, alors
que la moyenne antérieure, faite par les directions privilégiées, ne
montait pas an-dessus de 731 fr. 49.
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Veeu en faveur des tourndes régionales.

MM. Charles Raymond et Saugey appuient vigoureusement un
veeu en faveur des tournées régionales qui seraient de beaucoup pré-
férables aux tournées émanant toutes de Paris et faites le plus sou-
vent dans de mauvaises conditions. Pour régénérer le théitre en
province, des tournées régionales pourraient s’organiser.

M. le président appuie ceite proposition. Il observe que chaque
grande ville de province pourrait devenir un centre d’cuvres drama-
tiques qui rayonnerait sur ses environs immédiats et contribuerait
4 maintenir le goQt du théitre dans le pays. Chacun de ces centres
serait le point de départ d'une série de tournées régionales.

M. le président met aux voix un veeu dans ce sens. Le veeu est
adopté.

Vaeu pour la modification des débuts d'artistes en province.

M. Max Maurey et M. Saugey protestent énergiquement contre les
débuts tels qu'ils sont faits actuellement dans toute la province de
France.

M. Lefeuve demande leur suppression, M. Saugey leur régularisa-
tion en présence d'une commission d’abonnés et de fonctionnaires
municipaux.

M. le président met aux voix un veeu tendant i la modification de
la forme actuelle des débuls dans un sens plus favorable & l'artiste.
Le veeu esl adopté.

LES ACCIDENTS PHOFESSIONNELS ET LES ARTISTES

Résumé et extraits du rapport de M. L. Degoulet.

M. Lefeuve lit un mémoire trés complet de M. Charles Degoulet,
avocat a la Cour d’appel, sur la responsabilité éventuelle du diree-
teur de théitre vis-a-vis des arlistes en cas d’accident professionnel :

« Les accidents professionnels, dit ce mémoire, ne sont pas certes anssi
fréquents dans un théitre que dans une usine ou sur un chantier de cons-
truction ; mais ils sont encore nombreux; ils sont toujours possibles; et
quand ils se produisent ils laissent la victime ou ceux qu’elle eidait &
vivre en proie & la mis¢re aprés la souffrance, misére presque irrémédiable,
d’autant plus effrayante qu'elle sera plus difficilement combatiue et que

10
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Iartiste défiguré, estropié, infirme, aura plus de peine que le plus modests
ouvrier & retrouver un emploi qui loi procure les moyens d'existence, si
inférieurs, si diminués qu’on les imagine.

« La loi du 9avril 1898 a, dans une trés large mesure, amélioré la situa-
tion des victimes des accidents du travuil. Esi-elle applicable aux artistes?
Assurément non. Il ne peut y avoir & cet égard le moindre doute. Qu'un
mécanicien soit blessé ou tué par V’explosion d'une machine, qu’un macon
soit écrasé par la chute du mur qu’il construit, qu'un charretier ait la
jambe broyée par la pierre qu'il transporte, qu'un batelier, un mineur, un
carrier, un ardoisier, un paysan, daos certaines circonstances, soit victime
d’un accident dont son travail sera P'occasion ou la cause, il pourra se
réclamer de la loi de 1898 et nous en résumerons tout a Pheure les avan-
tages. Qu'un artiste soit brolé dans l'incendie d'un théitre, écrasé par la
chute d’un portant, blessé par le fonctionnement d'une trappe ou d'un
décor, la loi de 1898 n'est pas faite pour lui. Le texte de cette loi le
démontre et les commentaires les plus autorisés confirment cette démons-
tration. Lisons d’abord le texte: « Loi du 9 avril 1898. Art. Ier. Les accidents
« survenus dans 'industrie du bAtiment, les usines, manufactures, chan-
« tiers, entreprises de transport par terre et par eau, entreprises de démé-
« nagement, magasins publics, mines, miniéres, carriéres et, en outre, dans
« toute exploitation ou partie d’exploitation dans laquelle sont fabriquées ou
« mises en ceuvre des matiéres explosives ou dans laquelle il est fait usage
« d’'une machine mue par une force autre que celle de 'homme ou des ani-
« maunx, donne droit, ete., elc. »

« Voild donc & quelles catégories d’artisans se restreint le bénéfice de
la loi. »

M. Degoulet cite les commentaires qui soutiennent son opinion quant au
caractére limitatif de la loi, celui du président Sachet, devenu classique, &
cet égard, celui de M. Millerand qui se termine par ces mots : « seules, en
« principe, certaines entreprises industrielles 8’y trouvent soumises ».

« Et maintenant, continue-t-il, quel avantage confére 4 ceux qui en héné-
ficient la loi de 1898 et, par conséquent, quel intérdt auraient les artistes
4 ce quele bénéfice leur en fat attribué? Telle est la question qui nous reste
4 résumer le plus bri¢vement possible.

« D’aprés le droit commun, le droit auquel I'artiste reste soumis, la vic-
time d’un accident ne peut obtenir une indemnité qu'a la condition de
démontrer la faute du patron et I'absence de sa part de toute imprudence,
négligence, inattention, faute quelconque pouvact entrer pour tout ou partie
dans les causes de I'accident. Il en résuite que les trois quarts des aceci-
dents restent & ia charge des victimes. Mais, avangons d’un pas. La démons-
tration est faite. Le blessé a pu prouver qu’il n'est pour rien dans l'acci-
dent dont il est victime. Alors la réparation du préjudice est laissée &
I'arbitraire des tribunaux. Et quand la sentence est rendue, aprés d’inter-
minables enquétes, aprés des mois et des mois d’attente, quand la répara-
tion due & la victime est fixée par un arrét, la victime court alors tous. les
risques de I'insolvabilité de celui qui est débiteur de I'indemnité. — Fardean
de la preuve, lenteurs de la procédure, arbitraire du juge, risques.d'insol-
vabilité da débiteur, voild ce qu'a supprimé la loi de 1898. -

« En effet, la loi nouvelle fixe la quotité de la réparation en proportion-
nant d’une fagon invariable 'indemnité au salaire. Avant l'accident, Fou-
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vrier gagnait tant. Aprés I'accident, il recevra tant. Le juge n’a, pour fixer
le chiffre, qu'a ouvrir la loi, sans faire appel & ses propres lumiéres.

« La loi de 1898 supprime les lenteurs de la procédure, en fixant le délai
dans lequel I'indemnité doit 8tre payée et em facilitant les moyens d'at-
teindre ce baut.

« Elle rend le payement certain en augmentant la sécurité des assurances
volontaires et en créant une assurance forcée « la caisse générale de
garantie » alimentée par toute I'industrie francaise.

« L'énumération seule de ces avantages rend superflu tout commentaire.
A quoi bon chercher & prouver I'évidence?

« Et nous pouvons résumer en deux lignes cette longue note : La loi de
1898, en matiére d’accidents, a réalisé un progrés sensible. Elle a créé,
pour toute une classe de travailleurs et d'artisans, une situation extréme-
ment favorable. Les artistes ne peuvent se réclamer de cette loi; elle n'a
point été faite pour eux; ils ne sont pas protégés par elle.

« L'effort de ceux qui prennent en mains la défense de leurs intéréts doit
étre de faire proposer au législateur et de faire voter par lui un article
additionnel étendant aux artistes le bénéfice de la loi du 9 avril 1898. »

M. Saugey déclare que les direcleurs devraient, dans leur propre
intérét, assurer tout leur personnel. Il pense d’ailleurs que le béné-
fice de laloi de 1898 ne tardera pasa étre appliqué aux artistes par
la jurisprudence.

M. le président dit qu'ayant assisté & la discussion, devant les
Chambres, de la loi en question il a pu constater combien de diffi-
cultés elle soulevait; il ne croit donc pas que le Congrés de I'Arl
théatral soit en mesure de la discuter dans le peu de temps qui lui
est réservé, mais il pense que, lorsque cette loi sera é&claircie par
I'usage et l'expérience, elle pourra 8tre étendue utilement, et sans
les inconvénients qu'entrainerait une application trop hétive, & une
catégorie aussi intéressante que celle des artistes.

M. Lefeuve, comme conséquence de ces observations, demande au
Congrés d'adopter le veeu que le bénéfice des lois existantes sur la
responsabilité dans les accidents du travail soit étendu aux artistes.

M. le président met aux voix ce veu qui est adopté.

LES COSTUMES D'ARTISTES ET LEUR ASSIMILATION
A DES INSTRUMENTS DE TRAVAIL

Aprés échange J'observations entre M. Lagrange, M. Saugey, M. le
président et M. Lefeuve, qui lit une nole de M. Levatois, avocat, sur
I'assimilation logique des coslumes d’artistes 4 des instruments de
travail, on adopte le veeu que la saisie ne s’étende pas auvx costumes
et objets nécessaires a l'artiste pour son travail.
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On passe sur la question des rapports de la presse avec les théatres.

M. Max Maurey se plaint du manque de cohésion des troupes
actuelles et propose le vau que les directeurs reprennent la tradition
des troupes homogénes.

Ce veeu, mis aux voix par M. le président, est adopté.

Le reste du travail trouvera sa place dans la séance du soir donl
M. Lefeuve et M. le président énoncent le programme.

La séance est levée & midi.
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TROISIEME SEANCE

Intéréts du public. — Théatre populaire.

La séance est ouverie & huit heures 4% du soir, sous la présidence
de M. Adolphe Aderer.

Desiderata du public.

M. le président, pour les absents du matin, résume le travail dela
séance précédente.

M. Gabriel Lefeuve, quittant le terrain des intéréts professionnels,
passe en revue les desiderata du public.

Bien que la sécurité ait é16 'objet de discussions antérieures,
M. Legardeur, machiniste du thédtre des Bouffes-du-Nord, revient
sur la question.

SECURITE. ~ IGNIFUGEAGE

M. Louis Horeau en profile pour rendre compte du complet succés
d’expériences d’ignifugeage faites le matin méme suivant le procédé
Nodon-Bretonneau. Ce procédé diminue les chances d'incendie et
-atténue les paniques du public, qui redoute avant tout la combusti-
bilité des bois employés pour la fabrication des accessoires et la
construction des thédtres, et ce, en sénilisant rapidement  tous les
bois, sans les priver des qualités qui les rendent aptes & tous les
travaux de moulures et autres, et en leur enlevant jusqu'au ceeur
leur qualité de combustibilité que les bois qui ont re¢u un traitement
ignifuge superficiel possddent toujours. Ceux-ci, en effet, sont revé-
tus d’une simple couche réfractaire qni ne tarde pas a se fendiller
pour fondre bientdt sous I'action de l'incendie, ce qui améne la
flambée finale du bois. Le bois sénilisé, au contraire, se consume
lentement, sans tison, ni flamme, et est impropre par conséquen
tant & communiquer un commencement d'incendie qu'a propager le,
fléaun, quand ce dernier a éclaté. Ces explications fournies, M. Horeau
propose de rendre obligatoire 'emploi au.thééire de bois et étoffes
ignifugés. -
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M. leprésident mel aux voix le vaxu de M. Louis Horeau :

« I.e Congrés international de I’Art thédtral, aprés avoir assisté &
des expériences indiscutables et concluantes, émet le veeu qu’il soit
rendu obligatoire de n’employer dans les théitres, comme bois et
étoffes, que des produits soigneusement ignifugés. »

Ce veeu est adopté.

M. Lefeuve ajoute que, puisque le Congrés est revenu sur la ques-
tion du danger d’incendie qu’offrent les thétres et sur les moyeus
de le prévenir, il présente unrapport qui lui a été envoyé par M. Louis
de Szilagyi, ancien inspecteur en chef de 'Opéra de Budapest, et qui
lui semble fortement documenté sur ce sujet, et un mémoire fourni
par M. de Cassano qui analyse les mesures préventives prises en Italie.

SURVEILLANCE PERMANENTE

Résumé ef exiraits du rapport de M. de Szilagyi.

M. de Szilagyi. passe en revue les trop fréquentes catastrophes dont
chacun garde le pénible souvenir, et les remédes, inefficaces ‘mal-
heureusement, que chacune d’entre elles a suggérés et fait édicter
par les pouvoirs publies. Il en conclut, quelles que soient les inven-
tions que l'avenir nous réserve pour combattre le fléau, et en atten-
dant leur intervention effective,-la nécessité « d’organiser la survéil-
lance préventive permanente, c’est-d-dire pour toutes les heures de
la journée. Cette surveillance doit &tre exercée sans discontinuer et
dans toutes les parties incendiables du thédire. Et ce service doit
&tre fait non seulement par les pompiers professionnels, mais par
I'ensembls du personnel devanl étre formé en corps de pompiers
fonctionnant en permanence. Ce corps rendra des services d’autant
plus utiles que les employés techniques connaissent & fond tout le
mobilier du thébtre, 1'économie de l'espace et l'agencement. »

M. deSzilagyi, avec unluxe de délails, que sa compétence en pareille
matidre explique et auxquels elle donne un grand prix, énumére
toutes les mesures & prendre pour la surveillance des points faibles
et menacés que seul le personnel habituel peut connaitre et qu'un
judicieux ensemble de réglements préventifs doit 1'empécher d'ou-
blier.

1l conclut ainsi : « L’art de la mise en scéne a fait, de notre temps,
des progrés prodigieux, et, 8'il a angmenté par la.le danger de I'in-
cendie, le service technique doit maccher de pair et resier toujours-
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i la méme hauteur que cet art. Notre public ne se contente plus des
accessoires faits de pacotille peinturlurée et d’un feu imité. Il veut
des objets réels, la sensation du feu qui brole. C’est au service Lechni-
que de s’accommoder a ces exigences et de prévenir quand méme le
danger. '

« Aussi le service de surveillance prévenlive permanente doit-il
étre rendu obligatoire dans tous les thédires et salles de spectacle.
L’outillage technique est parfois trop cofileux pour gu'on puisse
I'imposer, mais le service permanent ne demande que l'énergie de la
direction et la bonne volonté du personnel.

« Aussi sommes-nous d'avis qu'il y alieu de I'imposer, de l'exiger
absolument dans tous les théitres subventionnés par I'Elat, par les
villes,les départements et méme dans les théitres privés. Le gou-
vernement central doit présider & I'organisation de ce service et
exercer un contrdle permanent et rigoureux sur son fonctionne-
ment. »

LA SECURITE EN ITALIE

BRésumé du rapport de M, de Cassano.

L3

M. de Cassano énumére les différentes précautions prises dans les
théitres italiens pour la sauvegarde du public et du personnel.

« La surveillance des théatres italiéns en ce qui regarde la sécurité des
spectateurs et du personnel appartient i 'autorité préfectorale... Nos
principaux théatres, surtout ceux qu’on a construits depuis une trentaine
d’années ont tous plusieurs issues pour la salle et les siéges sont isolés par
trois passages ou corridors, un au milieu et un de chaque coté.

« A Turin, 'autorité compétente a limité le nombre des places dans cha-
que rang de lorchestre et du parterre; 'usage des décors en papier est
défendu et l'on prescrit un certain nombre d'issues supplémentaires. Le
Regio, thédtre royal, posséde 18 bouches d'incendie surla scéne etla muni-
cipalité assure le service des pompiers.

« A Venise, chaque thétre doit avoir 6 bouches d’incendie sur la scéne,
2 au cintre, 2 sur les cotés et 2 dans les dessous. Chaque théitre est doté
du matériel pour incendie et de 4 extincteurs Stempel, 2 situés au cintre
et 2 sous la scéne.

« A Milan, les mesures prises sont les plus récentes et les plus complé-
tes... La commission pour la sireté des théitres recommande 1l’ouverture
d’'un grand nombre de portes surle pourtour des théitres, notamment de
la Scala. » .

Sur la scéne, poursuit M. de Cassano, la commission préconise toute
une série de mesures,dont les plus neuves sont la substitution du fer au bois
pour les praticables fixes ou mobiles, et I'usage de préparations ignifuges.
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LES DOLEANCES DU PUBLIC

Résumé du rapport de M. Migette,

M. Gabriel Lefeuve analyse ensuile le rapport de M. Migette. Ce
rapport, étayé sur les communicalions de MM. Blum, Amédée Dra-
pés, Cuvelier, Léon Le Roy d’Etiolles, Paul Lenglet, Dorez, Grignard,
Hesse, Oller, Horeau, Michel Carré, réclame des marquises pour
abriter les voitures, des grooms pour ouvrir les portiéres, des ves-
tiaires & prix fixe et mieux organisés, pour les chapeaux des dames
notamment, de meilleures conditions d'hygiéne (chauffage, ventila-
tion, cabinets de toilette et autres), des fauleuils se relevant auto-
matiquement pour livrer un facile passage, le numérotage de toutes
les places, la gratuité du programme et surtout de la location.

Aprés un échange de remarques sur ce dernier point entre M. le
président, M. Max Maurey et M. Saugey, M. le président met aux
voix et fait adopter le veeu de M. Migette sur la gratuité de la loca-
tron. ’
- Passant au droit de siffler, M. Gabriel Lefeuve fait remarquer &
M. Saugey qu'il est la contre-partie d’'un abus, 1'applaudissement
forcé, la claque.

MM. Max Maurey, Lagrange, Lozier demandent la suppression de
la claque.

M. le président met aux voix le vasu de MM. Maurey, Lagrange et
Lozier qui est adopté.

Aprés un échange d'observations sur la question de 1’obscurité
dans la salle pendant les actes, M. Gabriel Lefeuve, combattu en ceci
par M. Max Maurey et par M. Saugey, se plaint de la durée des en-
Lr'actes.

- M. le président met aux voix et fait adopter un veeu en faveur de
la réduction de la durée des entr’actes.

LES TBANSPORTS DU PUBLIC INSUFFISANTS
M. Gabriel Lefeuve insiste sur la question des transports du public

insuffisamment assurés & la sortie aussi bien d’ailleurs qu’a 'entrée
des théatres.

Droits reservés au Cnam et a ses partenaires



— 153 —

L'EXEMPLE D ALGER. — REMEDE

M. Saugey indique le systdme employé a Alger : on délivre, sur
demande, en méme temps que le coupon d'entrée, un ticket d'om-
nibus, et on prévient par téléphone la Compagnie des omnibus du
nombre de places nécessaire sur chacune de ses lignes.

M. le président met aux voix et fail adopter le veeu qu’il formule
avec M. Lefeuve : que la question du transport des spectateurs & la
sortie des théatres soit étudiée par les directeurs des théatres et la
police municipale, .

M. Gabriel Lefeuve, considérant que la suppression des contre-
marques serail un bienfait pour le public, invite M. Saugey & faire
connaitre par quel mécalisme il a pu les supprimer.

LE CONTROLE FACILITE. — ENCORE UN EXEMPLE VENU D_’ALGEB.

Résumé et exiraits du rapport de M. Saugey.

M. Saugey lit Ia notice qu’il a communiquée a2 M. Lefeuve et qui
explique en détail tout son systéme. Celui-ci remédie aux fraudes
en usage dans le public ou exercées par les employés de congrdle.
Il supprime les inconvénients du systéme actuel en corrigeant ses
imperfections "dont les principales sont d’utiliser un coupon-papier
peu maniable, facile & imiter, donnant au contréleur en chef une
importance excessive préjudiciable aux intéréts du-directeur.

« Nous avons eu I'idée, poursuit M. Saugey, d'utiliser tout simplement
le ticket de chemin de fer, modifié pour son nouveau service; nousl'avons
adopté avec le plus grand succés au théatre d’Alger, ol il a regu l'appro-
bation de tous les hommes compétents qui I'ont vu fonctionner.

« Avec lui pas de fraudes possibles, ni de la part des employés, ni de la
part du public; il ferme hermétiquement la porte & toutes les super-
cheries. !

« On gait que, dans les Compagnies de chemins de fer, les tickets sont
numérotés en série dans chaque catégorie de places; nous conservons ce
méme numérotage, qui constitue notre sécuriié vis-a-vis du guichetier, ce
dernier nous devant un compte exact de tout ce qu'il extrait de son casier.

« Nous supprimons complétement I'entente possible entre le guichetier et
le contrdleur, puisque nous n’admettons pas 1'échange, et que le ticket
qui porte le numéro de la place attribuée reste, aprés une rapide perfora-
tion au contrdle (comme au chemin de fer), entre les mains du spec-
tateur. . -
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« La date du jour, enfin, est imprimée en creux, au timbre sfec, sur le
ticket au moment de sa délivrance.

« Done, 4 l'entrée : premiére vérificalion a la perforation, puis, au mo-
ment du placement, nouovelle vérification par les huissiers, sans que le
contrélenr-chef ait & intervenir.

« Remarquons, en passant, que, si nous supprimons cette intervention,
nous avons beaucoup de chances de supprimer la fraude; il n’est pas
admissible, nous le répétons, que plusieurs agents subalternes (en dehors
du guichetier qui ne peut plus frauder) puissent s’entendre sans 'aide d'un
agent-chef.

« Le ticket donne, en outre, toute satisfaction au public par la rapidité
avec laquelle il se délivre et par sa commodité; il peat facilement se loger
dans une pochette, un porte-monnaie, un portefeaille, sans crainte de
perte ou de confusion avec d’autres papiers.

« Il se préte merveilleusement a toutes les combinaisons de contréle, soit
qu'on l'annule par une perforation que nous préconisons, car elle est
simple, rapide et suffisante; soit que le con!roi,e, par la main des hommes
de poste, en conserve la mmué comme pour les billets d'aller et retour au
chemin de fer.

« D'autre part, les stratagbmes en usage dans le public pour tromper la
surveillance du contréle sont rendus impossibles, les tickets ne pouvantétre
imités on falsifiés. Le ticket est toujours prét & @tre utilisé; il exige le
travail au plan pour le guichetier; systéme qui est le plus rapide que
nous connaissions, car il supprime pour le spectateur, aprés une attente
au guichet, un nouvel arrét au contréle pour la détermination de la place.
Les tickets extraits des casiers doivent A toute minute correspondre aux
places biffées sur le plan, ce qui constitue un moyen de contrdle immédiat
et permanent.

« Le prix de revient du ticket est dans tous les cas deux fois et demie
moindre que celui du billet-papier. Il permet 1'établissement des borde-
reaux de vente d'une journée avec une rapidité inconnue au théatre jus-
qu'd ce jour; cela sans qu'il soit besoin de se livrer & aucun comptage des
tickets invendus. La date en creux, au timbre sec, ne peut s’altérer sans
gue cette altération ne soit visible au premier examen.

« Enfin, on n'use que ce que 'on vend; ce qui reste en cases est prét
& servir pour les représentations suivantes.

« 1l est encore un avantage trés important que nous offre le ticket : ¢'est
la publicité que nous pouvons v insérer au verso. Le billet-papier, qui
permettrait également cette publicité, n’a jamais été en faveur auprés des
annonciers. Ils trouvent, avec raison, que leurs publications sy lisent mal
ou pas du tout, soit que le papier se chiffonne aisément, soit qu’il ne soit
pas indispensable de regarder au verso du billet; le numéro de la place
s'inscrivant habituellement au recto. »

M. Saugey ajoute qu’il a résolu la question de sécurité countre la possi-
bilité pour un fraudeur de se procurer des séries doubles et trouvé une
combinaison simple pour permettire aux directeurs parisiens de continuer
leurs rapports avec les agences de billets de théaire.

1l termine en soulevant les dernitres objections pour les résoudre :
« L'exignité du ticket, a-t-on dit, ne permet pas l'apposition du timbré
mobile de quittance pour les places d’un prix supérieur 4 10 francs;
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comment résoudre cette difficulté? Le moyen était simple : employer le
mode de perception appliqué aux Compagnies dé chemins de fer. Sur notre
demande, nous avons été autorisés par I'Administration du Timbre a
payer par états mensuels. . .

« Enfin, nous avons trouvé auprés de I’Administration duo Bureaun de
bienfaisance un accueil des plus favorables. Notre systdéme nous a encore
valu des félicitations de plusieurs inspecteurs des finances. On a estimé
qu’il ne pouvait y avoir de meillear moyen de coatrble et partant de plus
grande précision pour la perception du droit des pauvres. »

M. Gabriel Lefeuve expose alors que, toutes questions sur la valeur
du spectacle étant laissées de coté, cest le bas prix des places que
recherche le public, aprés leur sécurité et leur confortable. Il men-
tionne une proposition faite par M, Hesse, avoué, et combatiue par
M. de la Tombelle et M. Blum, que I'échelle du prix des places
soit variable suivant la qualité de la distribution des roles.

LA QUESTION DES MARCHANDS DE BILLETS

Résumé el emtraits du rapport de M. Migetle.

La question des marchands de billets est ensuite mise sur le tapis,
M. Lefeuve lit le rapport fait par M. Migette sur cette question.

« On sait, dcrit M. Migette, qu'une campagne de presse trés ardente a
été entreprise par le Matin, dans le but de faire donner satisfaction aux
doléances du public payant. Or, parmi ces doléances, est apparune en pre-
miére ligne la protestation unanime des abonnés et des spectateurs non
abonnés contre l'industrie des marchands de billets qui vendent, sous
bénéfice d’'une majoration, les billets ordinaires et les billets d’auteur.

« Pour les billets ordinaires que se passe-t-il? Allez au bureau de loca-
tion : sauf exception, vous ne trouverez pas de place libre, toutes les
bonnes places sont prises. Fauteuils ot loges sont retenus pour la repré-
sentation du jour, et, souvent pour une série plus ou moins longue de
représentations. Vous é&tes bien obligé on de louer une place défectneuse,
ou de ne rien louer. Voild tout ce qu'on peut obtenir d’'un bareau de
location.

« Mais le Parisien sait qu'anx abords du théitre se tient une officine
quasi occuolte, une bourse de billets, ol1 il trouvera ce qu’il’cherche, mais
ot il le payera un prix plus élevé encore qu'au guichet officiel de location.

« C’est en général chez un marchand de vin que s'opére ce petit com-
merce. 8i vous en ignorez I'enseigne, le racolage vous l'apprendra, car,
malgré les dispoesitions des ordonnances de police, 'offre va au-devant de
la demande, le racolear provoguant le spectateur, seit sur la voie publique
méme, soit dans D'officine oi il sidge. Enfin, et ceci- est véritablement
inadmissible, cette industrie va jusqu'a fonctionner dans les vestibules
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méme, du théitre. Quiconque est allé aux « Nouveautés » a pu voir,dés le
pas de la porte, une reproduction de la salle, avec places numérotées,
autour ‘de laquelle évoluent, en bousculant quelque peu les spectateurs
d’assez mauvais goiit pour arriver avec leuars billets, des personnages d'ap-
parence rarement sympathique, d’'une mise qui leur est propre, et qui,
aprés avoir fait concurrence au bureau de location, tout le temps qu'il a
été ouvert dans la journée, vous offrent les meilleures places, jusqu’au
dernier moment, & des prix dont ils sont maitres.

« Etle public accéde 4 leurs exigences! Sans doute, il est paturel que
celui qui veut voir en prenne les moyens; mais il est regrettable au plus
haut point de nous forcer a passer sous de telles fourches caudines.

« Voila le fait, voila le mal dont se plaint le public, et que reconnais-
sent eux-mémes les directeurs de théitre.

« M=e Sarab Bernhardt n'a-t-elle pas protesté contre !'installation dans
I'immeuble méme de son thédire, chez un gantier ayant boutique au n- 15
de Pavenue Victoria, « en face du bureau des tramways », d’une officine de
location dont les agents harcélent le public? MM. les directeurs de I'Opéra
ne se plaignent-ils pas eux-mémes de la présence sur les marches et sous
le péristyle du théatre de ces professionnels marchands de bonnes places
qui assaillent en temps normal mos concitoyens et qui ont porté leur
audace et leur importunité & I'extréme limite vis-a-vis des étrangers venus
a notre Exposition?

« Et n’en est-il pas de mé&me pour tous nos thédtres subventionnés?

« Sans avoir besoin de chercher des exemples plus nombreux, ni de
reproduire.les protestations enregistrées par le Mafin, nous affirmons que
le mal est général.

« A quoi est-il d0? Comment se produit-il?

« Les agences de location, les agences d'd-c6té sont merveilleusement
organisées et font des bénéfices assez satisfaisants quoique illicites.

« Elles font, dés qu’'une piéce est annoncée, la rafle de rangs entiers de
fauteunils et de loges. A cet effet, leurs représentants s'entendent avec les
buralistes de la location, auxquelles une rémunération doit légitimement
sire donnée en échange de leur service, si bien que, & I'heure de l'ouver-
tare du bureau au public, la buraliste n'a plus qu’a offrir les restes des
marchands de billets. L'administration du théAtre n’est pas lésée, puisque
la recette est en grande partie faite; mais le public, sur le dos de quielle
est faite, s’en plaint amérement : il pajye plus cher, et parfois est plus mal
placé que ne le lui avait promis I'intermédiaire avec lequel il a da s'abou-
cher. D'autre part, si la représentation n'a pas lieu, le marchand ne rem-
bourse rien, le bureau échange le coupon pour une autre représentation a
laquelle e spectatenr aurait pu assister 4 lJa mé&me place et sans payer de
majoration,

« Quant aux buralistes, il en est qui, tous les matins, préparent leur petit
paquet au marchand attitré; celles-ci ont un intérét sérienx & la prospé-
rité de cette industrie dont elles partagent les bénéfices.

« Il y a méme, assure-t-on,certains directeurs qui pratiquent aussi cette
participation, »
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Discussion.

M. Saugey déclare ce commerce licile & la condition que les mar-
chands de billets payent patente et ne racolent pas.

M. Lozier n’admet pas que ce traflc soit toléré autour des théatres
d'Etat auxquels une subvention a été dounée en échange de I'obli-
gation de délivrer les places & un prix fixé par le cahier des charges.

M. Lefeuve signale une proposition faite par une banque qui pré-
terait sur nantissement en billets de théitre el opérerait la vente a
des cours variables suivant les circonstances.

Mme Moreau-Marmignat s'éléve contre toutes agences de celte sorte
ou d’autre et demande qu'on les réglemente sévérement.

M. le président donne la forme suivante au veu de Mme Moreau-
Marmignat :

« Le Congrés émet le veeu que le trafic des marchands de billets
soit surveillé par ’autorité. »

Il le met aux voix et le fait adopter.

LA DEFENSE DES BILLETS D'AUTEUR

M. le président expose en détail la question des billets d’auteur.
11 rectifie les opinions émises & ce sujet par M. Blum qui voudrait
gue 'on donndt un nombre limité de places aux auteurs pour les
2e, 3¢ et 4* représentations, et qu'on en supprimét le trafic; par
M. Cuvelier qui demande la suppression des billets donnés aux au-
teurs en échange d'un droit fixe supplémentaire qui leur serait
allousé et qui équivaudrait au taux habituel auquel ils cddent leurs
billets & 'agence Porcher; par M. Léon Le Royd’Etiolles qui soulient
une proposition- du méme genre; par M. Paul Lenglet enfin qui
réclame la méme suppression pour mettre fin au trafic dont ces billets
sont l'objet, et fait remarquer que la majoralion supportée par le
public & leur endroit échappe & la perception du droit des pauvres
et entre tout entiére dans la poche des marchands clandestins.

ATTAQUE CONTRE LES BILLETS « A DROIT »
Résumé et extraits du rapport de M. Michel Carré.

M. Gabriel Lefeuve lit une lettre personnelle du chroniqueur
M. Louis de. Gramont ot un mémoire de M. Michel Carré réclamant
la suppression des billets dits « & droit ».
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« Les thédtres de quartier, écrit M. Michel Carré, tels que I'Ambigu, la
Gaitd, les Folies dramat;ques (anciennement), le Thédire de la Republtque
le Thedtra Cluny, DeJa..et etc... périclitent par le fait du « billet & droit. »

« Le billet, dit billet a droit, est un billet-réclame, une sorte de pros-
pectus, distribué dans Paris, envoyé 4 toutes les agences, 4 tous les grands
magasins, mis en dépét chez les marchands de vin, et avec lequel on peut
avoir accés & certaines places du théétre d un prix trés inférieur & celui
du bureau. 1l fut créé pour prolonger certains succés alors que les frais de
la piéce étaient depuis longtemps couverts et que le directeur jouait,
comme on dit, «.sur le velours ».

« Aujourd'hui, il sert, presque & lui seul, a faire la recette, et le thédtre
en meurt.

« Voici pourquoi. Le pelit public, trouvant les places trop chéres, en
quoi il n"a pas tort, s’est habitué & ce billet, qui lui permet de voir une
piéce sans trop débourser. Pour 2 francs, 1 fr. 50, 1 franc et 50 centimes,
il peut &tre bien assis et bien voir. Il a donc trés sagement raisonné quand
il s'est dit : Inutile d’aller payer mon fauteuil 10 francs et méme cent sous,
puisque, dans quelque temps, je pourrai occuper la méme place et voir la
méme piéce pour 20 sous. Il a done aftendu le billet A droit. Quand les
directeurs ont un suceds, une piéce lancée dés la premiére avec éclat, le
préjudice causé par le billet peut étre moins grave. Mais, ce qui se présente
beaucoup plus souvent, lorsque le drame, la comédle, le vandeville ou.
I'opérette ne sont ni Cyrano, ni les Deux Gosses, mais peuvent é&tre Jean-
Bart, ou Papa la Vertu, ou les Saltimbangues, que se passe-t-il? Simplement
ceci: le public ne vient pas. On fait des demi-salles. Que fait alors le direc-
teur? 11 Jance & travers Paris plusieurs milliers de ces billets & 20 sous.
Cela donne une petite recette de 3.4 400 francs tous les soirs, quelquefois
plus dans certains thédtres, mais 4 la 30¢ ou £0° représentation, les billets
sont épuisés... etla piéce aussi. On veut résister et on perd de I'argent.

« Ce que voyant, les directeurs, pour obliger le public i venir dés le début
d'une piéce, ont lancé leur billet avant la premiére. Aussi ne fait-on plus,
dans les thédtres de quartier, que des demi-salles, et des demi-recettes
avec des demi-succés.

« Le reméde?

« Supprimer le billet & droit, et obliger tous les directeurs 4 baisser le
prix des places.

« Le résultat sera le méme, c'est-a-dire que le public y trouvera ce qu'il
désire, mais vous détruirez un effet moral déplorable.

« Les directeurs se plaindront-ils?

« Pas du tout, ils sont tous pour la suppression. Mais ancun ne veut
commencer, de peur que 'autre ne svive pas. ’

« La société des auteurs et composneurs dramatiques peut, par ses trai-
tés avec les directeurs, les obliger & supprimer le billet & droit et 4 baisser
les prix des places.

« Qu'elle le fasse. Directeurs, auteurs et public s'en trouveront bien. »

M. le président met aux voix et fait adopler le veeu de M. Michel
Carré en faveur de la suppression des.« billets & droit ».
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DISCUSSION A PROPOS DU DROIT DES PAUVRES

M. Max Maurey estime que le plaisir du théétre serait moins cher
s'il n’était grevé de beaucoup d’'impéts : il prononee un réguisitoire
contre le droit des pauvres, dont M. Lozier trouve le principe tout a
fait 1égitime.

M. Charles Raymond dit qu'il serait juste que les artistes, dont le
métier est plein de déboires, bénéficient les premiers de ce droit des
pauvres; la moitié du produit devrait 8tre prélevée au bénéfice des
sociétés de secours mutuels d’artistes.

M. Saugey approuve et indigue que 'Etat n’y perdrait rien si seu-
lement il s'avisait d'imposer également les cafés-concerts, qui ne
payentrien sur la limonade. ’

M. Max Maurey, partisan plutdt d'un dégrévement général que
d’une généralisation de la charge, propose ce veeu :

« Le Congreés international de 'art théétral demande que les
théatres, considérés comme établissements de plaisir, et frappés
comme tels du droit des pauvres, soient dégrevés d'une partie de
ce droit. » :

M. le président met aux voix et fait adopter le veen de M. Max
Maurey.

LA QUESTION DU THEATRE POPULAIRE

Thése de M. Gabriel Lefeuve. Utilisation des pelites « A » :
Troupes d’amateurs,

M. Gabriel Lefeuve explique alors que la solution de tous les pro-
blémes de détail examinés jusqu'a présent a acheminé le Congrés
insensiblement vers la conception d’un théatre parfait, Supposons
que ce théatre possdde en outre la qualité invraisemblable
d’étre gratuit, ce sera l'idéal du Thédire populaire, de ce théitre
ou le travailleur peu fortuné, ¢'est-a-dire la presque totalité de la
population, pourra s'abreuver de fantaisie et de notions mora-
les. Opposé au principe de demander & I'Efat la moindre sub-
vention pour les plaisirs, tant que ses ressources resteront insuffi-
santes contre la misére el les catastrophes, il proclame la nécessité
de demander la presque gratuité des spectacles aux (roupes
d'amateurs. Les professionnels, qui ont été et resteront I'objet
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de sa sollicitude, gagneront a cela une foule plus enthousiaste
et plus nombreuse d'auditeurs puis d'éléves, & l'dge de la
retraite. Les troupes d'amateurs naitront des petites « A », du pullule-
ment des associalions d'anciens éléves des écoles primaires, secon-
daires, supérieures, des deux sexes;leurs adhérenls, actifs a se
donner les uns aux autres des féles de famille, sont déja un demi-
million. En se fédérant par région, puis sur 'ensemble du terri-
toire, ces groupes créeront les ressources nécessaires en gens et
choses. C'est le réveil de la vie provinciale. Que les universiiés popu-
laires de Paris donnent 'exemple!

L’idée de ne compter que sur les lLroupes d’amateurs recrulées
méthodiquement dans les euvres post-scolaires pour la réalisation
du thédtre populaire en France, et méme en d’autres pays, restera
personnelle & M. Lefeuve. Cependant M. Houry, directeur de la
Société de la Rampe, s'y rallie par une proposition d’utiliser les
thédtres dits « a cOté » — tels que les Escholiers, si M. Maurice
Froyez en modifie 'organisation actuelle — pour donner de temps a
autre des représentations a la classe ouvridre sous le patronage
d’'euvres de bienfaisance et sous le titre de « Spectacles & bon mar-
ché ». Et I'on apercevra plus loin des points de contact avec les opi-
nions de MM. René Wisner, Jules Auffray, Géhin.

L.'ABONNEMENT ACCESSIBLE A TOUS

Résumé et extraits du rapport de M. Morel.
M. Eugéne Morel lit ensuite son rapport sur la question.

« Nous assistons, dit-il, & de nombrenses tentatives pour fonder le
Thédtre populaire; une mode disent les uns, d’antres disent une résurrec-
tion! Des tentatives sont faites dans les provinces;les grandes fétes
d'Orange, Béziers, derniérement Toulouse, ont convié des masses nom-
breuses i des fétes dramatiques; & Bussang, une ceuvre d'un caractére
plus particulier, joude par des paysans, a eu un succes réel et s'est intitu-
1ée courageusement : Théatre dn Peuple.

« Le mouvement s'étendra-t-il & Paris?

« Nous aurons 'année prochaine des théatres et opéras populaires, nous
aurons, sur une scéne régulidre, le théatre civique dirigé par M. L. Lunet,
qui est exaclement un théitre populaire, mais affirmant des idées socia-
les nouvelies, comme les mystéres d’autrefois affirmaient des idées reli-
gieases. M. Catulle Mendés promet aussi un théatre oul la beauté s'offrira
a tous pour pas grand’chose. Ce n'est qu'une promesse, mais elle a pour
garant la réussite des samedis populaires. Car, tandie que Maurice Bou-
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chor allait en apbtre verser & qui voulait les rythmes et les pensées de
nos plus grands auteurs, ona pu vendre, — je dis vendre, car on payait,
car il n'y avait pas de subvention — on a pu vendre & la foule ce que la
poésie a de plus élevé, de la poésie toute nue, pas méme récitée : lue | — et
le théatre, le vrai théatre ne trouverait pas d’auditeurs?

« Méme si ces auditenrs devaient payer leur plaisir ?

« A ce mouvement populariste des causes bien simples.

« Lethédtre vient du peuple, est un art populaire. Il s’en détache,
s'affine, se subtilise, grandit méme, mais en se réirécissant, en se
séchant. Le théAtre vient du peuvple. Il doit y retourner pour repren-
dre vie. Et cela se traduit, pour les artistes, par le besoin d'un public
nouveau, plus sensible, plus impressionnable, qui ne fuit pas linten-
sité de I’motion — public grossier, mais attentif, esprits plus bas,
mais plus dociles, et que l'auteur peut mener plus haut. Ce n'est pas
seulement 'la foule qui voudrait un peu d'art pourelle! Ce sont les
plus sincéres et les plus dileftantes des artistes qui, 4 de cerlaines crises,
réclament la foule.

« La seconde cause est morale. Nous ne sommes pas ici pour en faire;
mais le théatre, méme populaire, veat de 'argent. Il le demande en géné-
ral aux vices. Les vices payent. La morale, ou les gens qui en ont & pla-
cer, ne peavent-ils donc faire un petit quelque chose?

« C’est ce que tous réclament sous le nom de subtention.

« Vieille querelle qu’on leur oppose:le théitre ne moralise pas. (On a
beau voir 'avare, on reste avare, etc...) — Cependant, qui soutiendrait
que l'effet de tel spectacie — que l'on peut imaginer — serait sans danger?
Alors, la bonne influence... qui sait?— Mais, il ne s’agit pas de cela. Il
s'agit de gens qui vont boire, s'ils ne restent pas chez eux & battre leurs
femmes, ou qui vont dans des réunions publiques se livrer & des discus-
sions athlétiques, ou... que sais-je? Il y a encore les courses de chevaux,
on propose celles de taureaux.

« Le théatre ot 1'on irait en famille serait tout de méme une distraction
préférable! A quoi bon discuter la moralité du théatre? Présentée sous ce
jour, elle me parait avoir toute la moralité d'un contre-poison. »

Aprés avoir ainsi délerminé la nécessité d’un théitre populaire,
M. Morel indique 1’écueil & surmonter pour la réalisation de ce veeu una-
nime. Tout le monde cherche une subvention suffisante et personne ne
rencontre un tel phénoméne. M. Morel présente son projet oil il pense
avoir résolu cette difficulté. .

« C'’est un projet complet, ne réservant que la question répertoire, qui
doit étre laissée au choix du directeur. L'autecur a Pambition de réaliser
son thédtre avec un minimum de subvention. 11 espére quelques faveurs,
par exemple prétend que les éléves du Conservatoire pourraient trds bien
essayer de grands roles, anonymement, sur ces sortes de troisidme théa-
tre-francais, et va jusqu'a dire que, lorsqu'ils n’en font rien, les théitres
subventionnés pourraient préter leurs acteurs. '

« En somme, ce projet demande le concours de!’Etat, mais non sa sub-
vention ; il lui demande sa police, une garantie morale, un contrdle qui
distingue nettament le théatre des entreprises simplement financiéres, ot
qui assure un peu de retenue au directeur, maitre absolu, mais tempo-
raire de son thédtre, : '

11
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« Grice 4 ce concours purement général de I'Etat, I'auteur espére
gagner assez de conflance pour placer suffisamment d'actions-abonne-
ments qui donneront, outre le droit & un certain nombre de spectacles, a
date fixe, régulier, un droit de se réabonner la saison suivante moyennant
un droit trés faible. Ainsi 'action de 25 francs premiére saison est renou-
velable pour 10 francs, tous les’ans, indéfiniment. On peut amener — en
quelgue nombre qu’ils soient — ses enfants. De plus, des systémes ingé-
nieux de faveurs, droits de vote & de petits plébiscites, réception d'un
journal programme, etc... intéresseraient, alfacheraient le public a
I'cuvre du Théitre populaire. '

« Tout le principe est dans une régularité absolue. Ce n’est que par
I'action répétée, uniforme, qu'on agit. C'est en faisant du thédtre une
habitude, un besoin de la vie, que l'on peut espérer changer des godts,
combatire d'autres golts ou d’antres habitudes plus dangereuses, élever
en un mot le nivean intellectuel d'une classe sociale. »

M. Morel, continuant I'exposé de ses idées sur I'organisation du théitre
populaire, explique que, dans son projet, une fois l'argent trouvé, il croit
pouvoir créer, entre le public et I'administration du théitre, un lien
étroit qui permette d’organiser celui-ci suivant les besoins du premier.
Les heures sont indiquées par les abonnés qui se trouvent groupés selon
leur convenance & ce point de vue. Les jours également. Plus tard, la
conférence pourra venir se greffer sur l'organisme, quand 1’éducation
sera suffisante pour qu’elie ne dégénére pas en réunion publique. M. Mo-
rel entrevoit méme la nécessité d'introduire pou a peu I'édlément musical
dans les représentations populaires afin de développer le gotit du public.

Quant aux commodités matérielles, elles découlent tout naturelle-
ment de 'organisation méme du théitre par abonnements ou les abonnés
se trouvent chez eux. Il est par conséquent possible, & cause de ce
groupement habituel, de leur faciliter les moyens de communications, de
leur fournir au théitre des repas A leur convenance, de les réunir de
temps & autre, dans cette maison devenue la leur, en des bals et fites
dont les réunions de corps et métiers pourraient former les premiers élé-
ments.

La question du répertoire n'offre pas plus de difficulté qu'elle n'en a
maintes et maintes fois présenté pour le public des classes riches qu'il a
fallu familiariser insensiblement avec Wagner comme avec tout autre
théatre ignoré et dédaigné tout d’abord. M. Morel va jusqu'a insinuer
quen pareille matiére il vaut mieux peut-étre avoir affaire aux 4mes
{frustes mais sans détours qu'aux snobs invétérés.

Le batiment serait aisé 4 trouver tant les prétentions de M. Morel sont
modestes. Il repousse de parti pris, pour la premiére heure, I'érection de
quelque monument somptueux dans la crainte que linsuccés d’une telle
entreprize n'entraine a tout jamais dans sa chute I';uvre du Thédtre
populaire. M. Morel est intimement convaincu que I'euvre doit ressem-
bler & la plante qui végéte mais sans périr, pour croitre tout & coup a
I'heure précise oll ses racines ont rencontré le sol favorable. Mieux vaut
d'humbles débuts, dans une batisse provisoire, dont la raine ou I'écroule-
ment permettrait du moins de transporter ailleurs, dans une terre plus
fertile, I'entreprise avoriée mais toujours vivace. Un centre populeux, un
terrain vaste, pour subvenir aux agrandissements possibles, seraient 3
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souhaiter. Toutes les commodités avant tout, foutes les aises pour attirer,
retenir un public encore ondoyant. Certaines places pour les fumeurs
enragés; il ne faut décourager personne. D’autres réservées aux femmes
qui souhaitent de se trouver seules, d’autres encore pour les enfants quel-
que peu tapageurs. Des décors multiples, des plaques tournantes comme
chez les Grecs.

M. Morel, aprés avoir décrit les grandes lignes d'une administra-
tion appropriée au théitre modéle qu'il comgoit, termine par un
.apercu général sur la bienfaisante influence qu'une telle ceuvre ne
manquerait pas d’exercer, pour le plus grand bien du développe-
ment de I'art dramatique en France

« Que faut-il.donc faire?

« Réussir 4 fonder un théitre d’aprés des méthodes gui puissent se
généraliser.

« Nous avons essayé d’en donner une.

« Qu'un thédtre, par un systéme tel que celui que nous avons exposé,
arrive a vivre, les tentatives surgiront de toutes parts.

« Ce n'est pas, en cffet, un répertoire particulier, mais qui se démudera,
un acteur, qui ne peut étra partout, une subvention, que toutes les villes
ne peuvent pas donner, que I'Etat ne peut donner & toutes, qu’il accorde
aujourd’hui et refuse demam, ce n'est rien d'ea:ceptwnnel qui aura fait
réussir le thédtre. R

¢ C'est un systdme de bons 4 la portée de tous.

« Nous demandons & P'Etat, non des faveurs, mais un contrdle! Cela, il
l'offre & tous. L'aide qu'il donne au théftre de szs, il le donnera & Mar-
geille, & Quimper, & guila demande

« Et maintenant que nous avons réussi...

« Maintenant qu'il serait prouvé qu'on peut intéresser le peuple i des
euvres supérieures, qu'un thédtre.peut vivre de facon autonome, que c'est
12 une ceuvre utile, méritoire, bonne et possible. ..

« Toute ville, toute association, tout groupe quelconque... tout particu-
lier pent en faire autant.

« Nous allons & tout venant, nous nous adressons aux conseils muniei-
paux, aux chefs d'industrie, aux syndicats d'ouvriers, aux richards géné-
reux, et nous leur disons : Voild ce que cela cofite!

« Ne désirez-vous pas, ouvriers, vous divertir de fagon plus intelligente,
-comme font vos camarades de tel endroit? Patrons, ne désirez-vous pas
que vos employés aient quelque loisir qui ne soit pas nuisible! Et vous,
qui vieillissez sans vous rendre bien utile, ne trouvez-vous pas que votre
nom ferait bien sur le théAtre dont vous auriez doté votre ville natale?

« Voici le modéle adopté, le modéle courant, trés bon marché. Les devis,
voici; on se charge & ce prix-la de vous le construire si vous ne préférez
pas le faire construire a votre guise. Il est tentant d'avoir une armée de
théatres en uniforme, ot les décors s’emboltent, ol les pidces passent telles
quelles de 'un & I'autre sans retouche! Il est tentant de bénéficier de toute
I'expérience des autres, méme sans y ajouter! Il I'est plus encore de cher-
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cher du noaveau.... Choisissez! .0n vous demande : 1o le premier établisse-
ment; 2 un minimum d’ahonnements souscrits. Et voila tout. »

M. le président donne ensuile la parole & M. Pottecher.

LE THEATRE DU PEUPLE. — L'EXEMPLE DE BUSSANG

Résumé et extrails du rapport de M. Maurice Poitecher.
M. Maurice Pottecher donne leclure de son mémoire :

« Ge gu'on entend généralement par un théatre populaire, dit-il, c'est une
saile de spectacle & bon marché, sinon gratuite, ou 'on jouerait pour un
public populaire, c’est-a-dire composé d'ouvriers, de petits employés, de
soldats ou de paysans, des euvres prises dans le répertoire des chefs-
d’ceuvre classigues, ou en tout vas supérieures par la pepsée et par le
style au répertoire ordinaire des théatres de quartier.

« Donnant au mot Peuple son acception la plus large, j'entends par
ThéAtre du Peuple un théitre qui ne s’adresse pas senlement & une calé-
gorie d’hommes, artistes, bourgeois, ou masse populaire presque illettrée,
mais & tous 4 la fois, et qui les réunirait dans la communauté de I’émotion
dramatique.

« Je suis loin de méconnaitre 1'intérét social du théaire populaire, envi-
sagé comme le moyen d'offrir & un grand public spéceial des cuvres qui
concourent & notre joie et 4 notre enseignement. Il répond a4 'un des
besoins les plus vifs de I'heure présente et qu'un pays républicain ne
pourrait, sans abdiquer ses propres destinées, négliger plus longtemps de
satisfaire : I'éducation nationale. Il a pour base une idée de justice; il
agrait pour couronnement un idéal dé fraternité.

« Mais le Théitre du Peuple que je vous propose,en s'inspirant des mémes
besoins, en poursuivant le méme but, me parait effrir un intérét plus
général, donner naissance & une entreprise plus haute. Ce n'est pas seule-
ment une ceuvre d’éducation populaire, c'est aussi, c'est de plus une ten-
tative d'affranchissement et un projet de renaissance pour 1'art.

« Le Théitre du Peuple digne d’une ville comme Paris, — puisque au-
jourd’hui c'est Paris qui se préoccupe de suivre le mouvement donné par
la province et de fonder l'institution ébauchée dans les campagnes fran-
gaises, — serait un théatre vraiment oational, au sens oi1 le fut le théitre
antique, mais animé d’un souffle tout moderne; on y représenterait, &
certains jours de féte seulement, devant une assemblée oli se trouveraient
réunis tous les éléments d’'un peuple, les grandes légendes, les grands
événements historiques ou les drames les plus généraux, capables de faire
battre le ceeur et de rendre attentive Ia conscience de la France entiére,—
¢'est-a-dire, de I'humanité. » ) :

Aprds avoir expliqué en ces termes l'essentielle distinction qu'il est
juste d’établir entre son ceuvre et la conception que chacun se fait du
théatre populaire, M. Pottecher explique pourquoi il redoute que les tenta-
tives ou ce qu'il doit y avoir de général et de permanent dans l’art serait
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sacrifi¢ 4 des préoccupations soit philanthropiques soit politiques n’abou-
tissent bientdt & une désillusion. Il laisse percer sa conviction intime
que I'’ceuvre du théatre populaire bien comprise ne peut manguer d'attein-
dre un but invisible encore aux yeux les plus clairvoyants : savoir, la
rénovation de I'art dramatique lui-méme. L'art dramatique actuel, en
brisant un 4 un les canaux mystérieux qui I'unissaient au peuple, cetle
source fécondante de toute force et puissance, s'achemine vers sa déca-
deuce. Il n’a plus d’aulre-but que de complaire & une minorité qui se croit
I'élite en étudiant, pour les déerire, les variétés étranges de ses moeurs
dphémeéres. Il lui faut, pour se régénérer, se retremper i nouveau dans le
vaste courant populaire, afin d'y puiser une force nouvelle. M. Pottecher
veut un théatre nouveau.

« Pour qu'on l'aime sinctrement, poursuit-il, pour qu'on vienne & lui
d'un élan ingénu, rendons au théitre sa jeunesse. Renouvelons-le, puri-
fions-le au contact de la nature et du peuple, mais ne e laissons point
dans ces salles oll flotte la poussiére innombrable des germesde corruption
et de mort: ne lui gardons pas ces défroques qu'ont portées les spectres
dont nous désirons débarrasser la scéne, nous qui voulons leur substituer la
foree de la vie, et la simplicité de I’art véritable. Poar que les spectateurs
se sentent en face d’'une création nouvelle, qu’ils puissent juger librement
sans avoir I'esprit géné par des préjugés, par des traditions, par des com-
paraisons, il est nécessaire qu'ils échappent aux influences irrésistibles
exercées sur 'homme par les lieux ol il a vécu : il est nécessaire qu’au
Diea nouveau nous préparions un temple nouveau, »

M. Maurice Pottecher termine la lecture de son mémoire par une
invitation adressée aux membres du Congrés de venir assister
I'une des représentalions nouvelles du théatre du Peuple de Bussang.

L’EXEMPLE DE GERARDMER

Résumé du rapport de M. Géhin,

M. Gabriel Lefeuve communique alors un court historique quelui
a envoyé M. Géhin de la fagon dont s’est fondé et développé lethéatre
populaire du Saut-des-Guves, & Gérardmer. La proximité de Bussang
a non seulement suggéré 1'idée, mais encore fourni les premiers
éléments de cette ceuvre nouvelle. C'est dans un site pittoresque, en
pleine forét, que le thédire s’est élevé, dans une carriére habilement
utilisée pour faconner les gradins. Tout d'abord M. Pottecher amena
de Bussang sa troupe pour donner I'élan. Bientdt, on put rassembler
les &léments d’'une troupe locale et se soustraire ainsi aux frais.
qu'ocecasionnait la visile de troupes étrangéres. Le Médecin malgré
fui fut monté de la sorte. Cette petite troupe est devenue le noyau
d'une école locale qui permet de bien augurer de I'avenir, Ce qui
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manque encore, conclut M. Geéhin, ¢’est un répertoire spécial, le
nombre restreint des acteurs empéchant d’utiliser celui du thédtre
voisin de Bussang.

LE « THEATRE AU VILLAGE »

Résumé et exiraits du rapport de M. Wisner,

M. Lefeuve lit une notice de M. Wisner sur le « Théitre au
village ».

« Le théitre est encore inconnu au village, écrit M. Wisner. Lorsque
par hasard des représentations y sont données, on y dit des monologues,
des chansonnettes, les derniers refrains a succés des cafés-chantants,
Parfois, aux jours de féte, I'instituteur fait réciter & ses élaves, devant lenrs
parents assemblés, les fables qu’ils apprirent par cceur; I'école se trans-
forme ainsi en théitre, les parents y sont souvent instruits, sans sen
douter, par leurs enfants. Grice & eux, ils font connaissance avec La Fon-
taine et Florian,

« Ces écoliers, devenus hommes, restent pour la plupart au village. Les
soirées y sont longues, 'ennui y est profond. Si, aprés le diner, ils seréu-
nissaient en la maison commune qui, alors, porterait justement son beau
titre, ils se distrairaient & dire des vers, & répéter une comédie; ils se
donneraient quelque peine, pendant de longues semaines, afin d’avoir le
plaisir d’offrir quelques heures agréables & leurs concitoyens....

« Dans toutes les villes, méme en celles de la moindre importance, dans
tous les villages, il y a un orphéon et une fanfare; ces sociétés trouvent
toujours des membres actifs et des membres honoraires en quantité suffi-
sante; toutes ces sociétés vivent et forment quelquefois des groupements
importants. Pourquoi des sociétés de déclamation n’auraient-elles pas
le méme succés? De plus, dans ces sociétés de déclamation, la vanité
de chacun serait stimulée par des applaudissements, puisque ceux-ci
g'adresseraient & chacun en particulier, tandis que les applandissements
recueillis. par un orphéon ou une fanfare nécessitent de tous un effort
d'abnégation, puisque aucon n'ignore qu’il travaille pour le succés de la
collectivité, Des employés de commerce, des étudiants, des ouvriers, for-
meraient une troupe théatrale qui, dirigée par un homme d’expérience,
ua ancien acteur ou bien un professeur, par exemple, donnerait de temps
en temps des représentations dans une salle quelconque que la munici-
palité mettrait graciensement & sa disposition. »

M. Wisner, prévoyant que le moindre élan donné dans le sens
qu’il indique éveillerait des initiatives et des gotits assoupis, cite
laville de Nancy d’oui une troupe d’amateurs rayonne dans tout
Meurthe-et-Moselle. Il indique I'organisation sommaire qui convien-
drait & sa troupe villageoise, se défend contre 1'objection tirée de la
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difficulté qu'll y aurait 4 jouer du classique devant des paysans, cite
4 ’appui de sa thése le succés des lectures faites au faubourg Saint-
Antoine et dont Molidre faisait les frais et conclut ainsi :

« Moliére représenté au village y serait mieux compris qu'a certains
jours d’abonnement de la Comédie-Francaise; d'ailleurs, lui aussi com-
menca par jouer dans les granges. Et qui sait si, un jour, une troupe
errante ne fera pas jaillir de I'ame d’un petit paysan le génie qui s'igno-
rait soi-méme? »

M. Jules Auffray préconise une idée qui se rattache a la précédente
avec son « théitre ambulant », démontable et transportable, chariot
de Thespis agrandi, modernisé, qai s'en irait de-ci de-1& jouer au
peuple des pitces moralisalrices au sens le plus large du mot, en les
faisant précéder de trés courtes conférences o serait condensé tout
ce qu’il serait essentiel de savoir surI'époque ou le sujet pour com-
prendre’la piéce et en tirer profit.

LES DETAILS D'EXEGUTION

M. Gabriel Lefeuve commence alors I'exposé des projets ne trai-
tant que I'un des cotés de la question du Thédire populaire.

LA CONSTRUCTION

Résumé et extraits du projet de M. Gosset.

11 présente le plan de M. Gossel, architecte, accompagné d’'un
mémoire minutieux sur les conditions et les frais de consiruction
qu’exige un vaste thédtre populaire de 5,000 places. Ce thédtre aurait
plusieurs étages, puisqu’il est impossible chez nous de chausser le
cothurne et de reprendre le masque antique. Sa forme demi-circu-
laire conviendrait également aux auditions musicales ef aux néces-
sités d’une vision générale parfaite. Le devis ne dépasserait pas le
colit moyen de 800 francs la place, alors que 1'Opéra-Comique
revient & 2,250 francs et la Porte-Saint-Martin & 722 franecs. La
toiture serait extrémement légére et facilement consumée, car elle
doit briiler, assure M. Gosset. Cette parole témoigne de toutes les
précautions qu'il prend pour ménager aux spectateurs une fuite aisée
et rapide. Pas de couloirs meurtriers. Abords concentriques, comme
dans les thédtres romains. Cent dix ouvertures,
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M. Gosset, ajoute M. Lefeuve, appuie son projet tout technique de
considérations générales quile justifient :

« Assembler les hommes, c'est déja les émouvoir, écrit-il en citant
M. Thiers.

« Aussi dés les premiers perfectionnements de la civilisation voit-on les
hommes d’Etat de I'ancienne Gréce comprendre le parti A tirer du théitre
et profiter de la curiosité des hommes pour les intéresser 4 des souvenirs
patriotiques, & de: pensées fécondes, propres A fortifier les ceeurs, i élever
les esprits, & épurer le godt par la vue et 1'audition des chefs-d’ceuvre.

« Ge sont les représentations théatrales, accompagnemenis des fétes de
Bacchus, qui leur donnérent l'idée d'utiliser ces réunions pour entretenir
les citoyens du culte de la religion et de la patrie, ¢n lear faisant entendre
des cuvres litiéraires, composées dans cet esprit, destinées a conserver
les traditions, 4 les ennoblir afin de flatler aussi le peuple, de I'attacher &
la cité en glorifiant son histoire, enfin & exalter les haats faits de ses héros.

« C'est de cette vne d'enseignement pairiotiqgue qu’est né I'amphithéatre
grec, sa construction fixe substituée aux estrades provisoires sur lesquelles
les poétes faisaient représenter leurs tragédies, odes, chants par des
acteurs barbouillés de lie de vin.

« C'est dans ce but patriotique que ces immenses constructions, d'abord
taillées dans les flancs d'une colline favorable, formant la Cavea, regurent
des dimensions suffisantes pour contenir la population d'une ville, méme
d'une république. (Celui d’Ephése, dit M. E. Burnouf, aurait contenu jus-
qu’d 100.000 spectateurs.) Quel puissant moyen d'influence, de direction
des masses!

« Ainsi se comprend la grandeur de ces immenses assemblées dans les-
quelles d'innombrables auditeurs réunis par la communauté de patrie, de
cité, de religion éprouvaient ensemble, en entendant les chefs-d’wuvre de
leur littéraiure, les mémes émotions, les mémes enthousiasmes patrio-
tiques . . . . . . L Lt e e E e e e e e e e e e

« Lorsque nos gouvernements, plus préoccupés de Pavenir et du déve-
loppement moral des gouvernés que de la vie au jour le jour, seront obli-
gés de s’occuper des plaisirs populaires et de leurs conséquences sur l'es-
prit public (graves dans un pays de suffrage universel), la question de
vastes thédtres nationaux, ouverts & la foule, se représentera & I'étude des
architectes d’abord, et a celle des auteurs dramatiques cnsuite. Ce jour-1a
la Frarice trouvera aussi son Eschyle et son Sophocle pour émouvoir les
foules en puisant dans notre histoire et en dramatisant sur la scéne nos
fastes, et, hélas! aussi nos erreurs et nos défaillances.

« Nous pensons que ce jour-la est proche et que le probiéme d’un vasle
thédtre populaire posé depuis plus de quaranle ans est maintenant plus
facile & résoudre, grice aux travaux antérieurs, aux matériaux nouveaux,
au progrés de la science des consltructions. »
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LA TROUPE. — UTILISATION DU CONSERVATOIRE

Résumé et extraits du rapport de M™e Thys de Farge.

M. Gabriel Lefeuve lit ensuite le rapport de Mme Pauline Thys,
comtesse de Farge, qui se préoccupe toul & la fois de recruler une
excellente troupe pour le Thédtre populaire et d'utiliser ce dernier
pour le plus grand bien de I'art dramatique en général.

&« Nous possédons, écrit Mme Thys, une admirable école : Le Conserva-
toire de musique et de déclamation, auquel I'art et les contribuables sont
en droit de demander des résultals tangibles, complets, dans toutes les
sections qu'embrasse sa sphére d’études. Il n’en donne que de partiels et il
les donne souvent inatilisables; en tout cas dépourvas de cet esprit de
généralisation qui est ou doit 8tre le grand moteur d’une institution soute-
nue par les deniers publics.

« On y instrnit professionnellement -et dans les formes techniques les
plus estimables les instrumentistes, les chanteurs, les comédiens et les
composneurs de musique. Quant aux auteurs dramahques personne ne
s'occupe d'eux.

« Certains éléves sont, au Conservatoire, soutenus pécuniairement; les
grands prix de composition musicale sent envoyés &3 Rome et pensionnés
de ce fait. Et pour tout cela que demande-t-on? Aux compositeurs de
musique de rares envois prouvant seulement qu’ils consacrent de temps 4
autre quelques heures & leur art; aux chanteurs et aux comédiens la pro-
messe solennelle, souvent transgressée, qu'ils ne s’engageront dans aucun
théAtre et ne quitteront pas I'Ecole avant d'y avoir subi I'épreuve des con-
cours... Et aux autres : rien du tout.

Q Las comédiens et les chanteurs sont cependant soumis & une obliga-
tion : ils restent, & leur dernier concours, a la disposition des directeurs
des théatres subventionnés qui peuvent les engager & bas prix et souvent
ne les prennent que pour empécher un théatre rival de les avoir. Aprés
quoi, -ils les laissent, si bon leur semble, se désespérer dans I'inaction.

« Eh bien, si le droit d’accaparement, accordé hien inutilement aux
directeurs subventionnés qui ont leur subvention pour payer leurs artistes,
était exclusivement reservé & un Thédtre populaire drama(ique et musical,
oi1, sous la haute direction de lears éminents professeurs, les jeunes artistes
sortis de 'Ecole se feraient connaitre & Paris dans le répertoire classlque,
qu'ils savent, et dans le répertoire nouveau qui leur apprendrait art si
difficile et si absolument négligé au Conservatoire de crder des rbles, si,
payés, mais payés modestement comme ils le sont dans les thétres sub-
ventionnés, c¢'est-A-dire n'y perdant rien, ils consacraient seulement une
sonée & cette école de perfectionnement, la troupe du Théatre populaire
dramatique et musical serait formée.

« D'autre part, & 'art dramatique tout entier il manque une école d'ap-
plication qui apprendrdit aux artistes & sortir du moule des conventions
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insufflées par le professeur; aux auteurs, A jouer avec maftrise de cet ins-
trument si complexe qui s’appelle la scéne et dont il faut savoir respecter
les lois, tout en les renouvelant. Depuis longtemps on réclame un Opéra-
Populaire vulgarisateur des grandes cuvres musicales devenues classiques
et débouché naturel pour les ceuvres modernes. Ainsi devrait-il en étre
pour Ia production dramatique littéraire dans un théatre populaire. L'ad-
jonetion des deux genres aurait pour résultat non pas vn complément de
difficultés, mais une diminution de frais, puisque la méme salle, le méme
personnel serviraient & la totalité des représentations, ainsi que cela se fait
en province dans les villes qui ne sont ni assez riches ni assez peuplées
pour avoir deux théatres. De plus, 'intermittence des représentations de
chaque genre donnerait & chacun d’eux de pius longues études dont le but
atteint serait de meilleures exécutions. Des auditions réguliéres et intimes
seraient données en matinées au foyer du public par les auteurs devant un
jury d’examen. Les ceuvres regues, méme & correction, passeraient lors-
qu'elles auraient été mises au point 4 des auditions de second degré, audi-
tions publiques et gratnites en matinées au théatre. Les débuts des artistes
nouveaux suivraient les mémes épreuves. Ainsi serait fondé, en méme
temps qua le Théitre populaire, le Thédtre d’essai. »

L'ORGANIFATION

Résumé du rapport de M. Scherl, de Berlin.

M. Gabriel Lefeuve expose alors I'économie du projet présenté par
M. Scherl, de Berlin. M. Auguste Scherl prétend remédier a la gréve
du public en mettant & proximité de chacun un théftre ol tout le
confort, toutes les commodités modernes se trouveraient réalisées.
Pour en facililer la fréquentation, chaque quartier doit posséder une
salle de spectacle. C’est I'éloignement, ce sont les difficultés d’acces
qui, chaque jour davantage, éloignent et déshabituent le public du
plaisir qu'il a toujours gofité au thédtre. M. Scherl propose, en consé-
quence, I'érection de quatre théAtres municipaux & Berlin, un au sud,
un au nord, un auire & I'est, un quatridme & V'ouest de la capitale.
Ces théAtres seraient des instifuts d'art elassique, satisfaisant, malgré
la modicité de leurs prix, les spectateurs les plus cullivés, les plus
exigeants. Ily aurait un directeur général avec, sous ses ordres, quatre
directeurs dont les fonctions répondraient & celles des régisseurs
actuels. Le personnel d’artistes serait soigneusement choisi, pen-
sionné au besoin. Le répertoire admettrait tous les genres, & 'excep-
lion des piéces obscénes ou d’'une galanterie choquante, et ne serait
soumis & aucune coterie, le succés des pidces nouvelles dépendant
de l'approbation d'un public composé de tous les éléments de la
population et non d'une clique spéciale. Il y aurait une premitre
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épreuve d’'accés libre, Ce public prendrail rang par inscription quel-
ques jours avant la représentation. En cas de surabomdance, on
tirerait au sort. La nouvelle pidce serait représentée sur les quatre
théatres a la fois.

Comme construction, le théilre de M. Scherl offrirait tous les
avantages modernes, fraicheur I'é1é, décors 4 changemenls rapides,
garde-robe agrandie et gratuite, restaurant de style moderne, un seul
entr’acte de trente minutes pour en profiter, concert au foyer. Enfin
et surtout moyens de communication faciles el rapides avec une
série de tramways automobiles venant se ranger 4 couvert dans une
gare de thédire,

Les prix d’entrée auraient comme base le sysléme de I'abonne-
ment. Pour le faciliter, il y aurait des abonnements de courte durée,
méme pour un mois. Un marc par fauteuil, le double pour les non-
abonnés, 50 pfennigs aux galeries. Chaque théftre comprendrait
1.800 places, avec deux représentations par jour, on peut compter sur
4.500 marcs ou 120.000 par mois.

UN EXEMPLE A NE PAS SUIVRE

Eztrait du rapport de M. Schalk de la Faverie.

Dans son travail, poursuit M. Lefeuve, M. Schalk, en nous exposant
les détails de la tentative faite & Rome pour fonder un théatre po-
pulaire, nous met en garde contre les écueils & éviter :

« On a essayé, écrit M. Schalk de la Faverie, de fonder 4 Rome, capi-
pitale, un théatre national; c’était une conséquence de 1'Unité. L’Etat et
la commune se trouvant &4 sec, quelques membres de I'aristocratie et
de la haute finance fournirent les capitaux. Sur un terrain donné par la
ville, on bAtit une grande maison: un monument énorme absolument
dépourvu de tout progrés moderne. La scéne fut gratifiée, comme par le
passé, d’un large proscenium. A la place des fautenils de balcon, des loges
entassées les unes sur les autres, et, comme ces loges doivent &tre louées
tout entiéres, autant de moins pour le spectateur isolé, autant de moins
pour la caisse. Aucune facilité pour changements de décors : un escalier si
grand qu'il n'y a plus de place pour les locaux nécessaires & la conserva-
tion des décorations, meubles, etc., etc. Méme erreur pour la constitu-
tion de la troupe. L'acteur principal bien rétribué; le reste, de la came-
lote. 1l fallut aussi un répertoire digne de ce théitre! Un fiasco complet,
sous la direction Ferrari. »

Vient ensuite le mémoire de M. Lozier que lit M. Lefeuve.
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UN THEATRE LYRIQUE POPULAIRE

Résumé et extrails du rapport de M. Lozier.

« B8i j'avais 4 constraire un théatre lyrique populaire, écrit' M. Lozier,
je l'éléverais en fer et briques, afin qo’il fat rapidement édifié. Il faudrait
y loger 2.500 personnes, spectateurs parfaitement assis el, surtout,
voyani & toutes places. Pour cela, je rechercherais I'ancien plan du Théa-
tre-Lyrigue du boulevard du Temple, ex-Théatre-Historique d’Alexandre
Dumas. Sa facade était simple et majestueuse, avec ses deux belles statues
de la Comédie et de la Tragédie, ainsi que sa coupole, ot les auteurs
anciens rayonnaient dans la gloire. Sur les cOtés j’établirais de larges bal-
cons ou le public de chaque galerie pourrait prendre l'air-pendant les
entractes, se réfugier en cas d'alerte et descendre d’étage en étage jusque
dans la rue ou sur la place. Les parties pleines et fermées de ces balcons
seraient décoratives, en attributs de I’histoire du théatre dans le monde;
ou bien j’y installerais de grands cadres pouvant servir 4 toutes les publi-
cités, afin d’alléger les frais d’exploitation de la direction. Je choisirais
I'électricité comme éclairage en raison de ses avantages sur le gaz et de
sa rapidité lumineuse. »

M. Lozier enire ensuite dans tous les délails de I'organisation
intérieure qu’il voudrait donner & son théitre populaire. 1l souhaite,
au lieu d'un directeur qui abuse de son pouvoir, un administrateur
appuyé du conseil de tous les chefs de service. 1l cherche & prévenir
tous les petits abus inhérents au métier, prévoit jusqu'aux plus
minulieux des réglements et organise une caisse de retraite pour
le personnel. Sa vigilance s’exerce surtout en faveur de ce dernier

LES SUBVENTIONS DE L'ETAT

Résumé et exiraits du rapport de M. Jacques Talon.

M. Gabriel Lefeuve présente encore une élude compléte de
M. Jacques Talon sur les subventions arcordées aux différents théa-
tres; cetlte étude est faite dans le but de suggérer la meilleure mé-
thode pour subventionner un théatre lyrique populaire.

« En Italie, écrit M. Talon, lorsqu’on monte un opéra comme Othello,
on dépense 30 ou 40.000 francs. Les décors sont provisoires, presque
tous en papier et brossés A la hate; ce n'est que lorsque la piéce réussit,
lorsqu’elle est susceptible de rester au répertoire que l'on fait les frais
définitifs. A Paris, au contraire, on procéde autrement. On s'adresse & un
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grand maitre, Saint-Saéns, Massenet, on prend leur ceuvre, -et, sans savoir
si le puoblic lui réserve bon ou mauvais -accueil, on fait pour 300 ou
400.000 francs de décors et de costumes. Si la piéce réussit, c'est fort
bien, mais si la piéce tombe le lendemain, le directeur de 1'Opéra en est
pour ses 300.000 francs et il s’en console en faisant appel a son vieux
répertoire : il reprend les Huguenots. »

11 faut donc subvenlionner, poursuit M. Talon, un théétre Iyrique
modeste et vaste, accueillant les artistes de province, les éléves du
Conservatoire, favorisant l'accés des auteurs « jeunes » ou bien :

« Un second projet consiste a laisser a Iinitiative privée le soin de créer
une enireprise populaire semblable 4 celle de MM. Mitlaud & la Renais-
sance. Puisque cette tentative est intéressante, pourquoi ne pasla subven-
tionner, comme sont subventionnés les concerts Colonne et Lamoureux?
Pourquoi ne pas leur permettre d’emprunter a *l'ancien répertoire de
POpéra ou de I'Opéra-Comique des ceuvres frangaises qui ne sont plus
jouées el qui ont autant de mérite que I'Ernani de Verdi ou la Lucie de
Donizetti ?

« De plus, il y a en ce moment-ci en France, qu'on le veuille ou non,
un grand mouvement vers la décentralisation. Un nombre considérable de
grandes villes font pour leurs théAtres municipaux des sacrifices énormes.
Six grandes villes notamment donnent chacune pxés de 150.000 francs de
subvention. €i 'on mettait & la disposition du directeur des Beaux-Arts,
qui en serait seul juge, entouré de sa commission consultative et de ses
inspecteurs, une somme de 50.000 francs en lui disant : Vous avez un cer-
tain nombre de jeunes gens, prix de Rome, ou musiciens de talent, qui
ont en portefenilie de jolies partitions. On ne peuat pas savoir exactement
quelle en serait la valeur & la scéne parce qu'au piano on ne peut les
juger. Confiez-en I'exécution & l'une de nos grandes scénes de province.
Donnez au directeur qui voudra les monter, avec toutes les garanties
artistiques que l'on est en droit d’exiger, une somme de 7.000 ou
8.000 francs et vous ferez ainsi jouer cing ou 'six prix de Rome tous les
ans en France.

« Actuellement, il n'y a pas de sabvention accordée 4 la provines; bien
au contraire, c’'est & des obstacles de toute nature que se heurte linitia~-
tive d’an directeur de province. En voici un exemple typique : Avec notre
systdéme actuel de centralisation & outrance, lorsqu'une piéce est montée
dans un de nos grands thédtres de Paris, elle est immédiatement achetde
par un éditeur. Si I'euvre est de Massenet ou de Saint-Sagns, I'éditeur
achétera la partition 100.000 ou 150.000 francs. Il lui faudra donc, et
c'est de toute justice, rentrer dans ses déboursés. Que fera—t-il pour y
parvenir? Lorsque les directeurs de province veulent monter cette uvre,
ils sont contraints de passer par les exigences de I'éditeur qui leur dit:
« Je veux bien que vous montiez Manon ou Samson et Dalila par exem-
ple, & la condition que vous jouerez également telles et telles autres piéces
dont je suis 1'éditeur. » Ils les forcent ainsi & représenter trois ou quatre
piéces qui ont 4choué. pour avoir le droit d'en jouer une qui rapporte
quelque argent. »
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M. Gabriel Lefeuve termine la lecture des rapports qu’il a regus
en mentionnant celui de M. Maret-Leriche qui voudrait seulement,
au lieu de billets de faveur, des entrées personnelles réservées aux
artistes, critiques, auteurs, petits ou grands, connus ou ignorés.

M. le président résume la discussion et propose de la conclure
par le veeu suivant:

« Le Congrés émet le veeu que I'Etat favorise, méme par des
subventions, toutes les tentatives sérieuses de thééire ayant un
caractére vérilablement populaire, qui pourraient é&tre faites a
Paris ou en province, »

Le veeu est adopté.
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LES DISCOURS DE CLOTURE

Discours de M. Bernheim.

M. Bernheim, commissaire du Gouvernement, adresse ses félici-
tations au Congres et & ses organisateurs :

« Comme vous I'a dit M. Adolphe Aderer, vous avez semé,
et, répondant de nouveau en 1902 & son appel, vous récolte-
rez, nous apportant la solution des problémes qu'il vous a
posés, qu'il vous a forcés d’aborder.

« Mereci done, Mesdames et Messieurs, au nom de M. le minis-
tre de IInstruction publique et des Beaux-Arts d’avoir compris
la belle et noble tAche 3 laquelle vous avez été conviés! Merci
d’avoir voulu reconnaitre l'intérét particulier et j'ose dire per-
sonnel que le commissaire du Gouvernement porte & toutes
les questions d'art qui ont été abordées icil Merci & votre pré-
sident, M. Adolphe Aderer, qui a groupé aufour de lui les
hommes les plus justement appréciés et a été aidé par de si
dévoués collaborateurs! car il a su mener 3 bien la hesogne
qu’il avait si courageusement entreprise.

« Tout al'’heure, quand vous rentrerez dans vos foyers,
encore émerveillés par le spectacle unique que Paris vous
offre, dites & vos compatrioles qu’'au milien de nos joies et de
nos triomphes nous marchons toujours en avant, que nous
luttons pour le bean, comme vous 'a dit M. Pottecher, a Paris
et dans nos provinces, que nous préparons et assurons l’avenir |
Dites & vos compatriotes qu’ils sont encore nombreux dans
notre pays de France les hommes de progrés et d’initiative
qui, comme M. Adolphe Aderer, ont bien mérité de 1’art el de
leur pays. »

M. Adolphe Aderer, président : « Je vais demander a 1’assemblée,

comme sanction de ce que vient de dire M. le commissaire du Gou-
vernement, de vouloir bien voter deux voeux. Voici le premier :
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« Le Congrés international de l'art théatral, réuni & Paris
en 1900, émet le veen que ce congrés soit suivi d'autres congres
internationaux sur I'art théatral : il donne mission & son bureau
francgais et étranger d’organiser un procbain congrés, sans lui
en fixer ni la date ni le lieu. Le bureau pourra s'adjoindre, s'il
le veut, des personnes prises parmi les membres adhérents au
premier congres. »

Ce veeu est adoplé.

M. le président met aux voix un autre veeu qui s'adresse aux con-
gressisles francais en particulier et formulé en ces termes :

« Le groupe fran¢ais du Congrés international de I'art théa-
tral, réuni & Paris en 1900, émet le veeu qu’un congres national
se réunisse a Paris pour le méme objet et donne mission a son
bureau francais d’orgamser ce congres sans en fixer la date.
Le bureaun pourra s'adjoindre, s'il le veut, des personnes prises
parmi les congressistes du premier congrés : il pourra égale-
ment créer des commissions consultatives prises parmi les
congressistes du prermer congrés. »

Le voeu est adopté.

Allocution de M. le président.
Monsienr le président adresse au Coﬁgréa ces quelques mols :

« Mesdames, Messieurs,

« En ouvrant ce premier Congres de V’art théatral je vous
remerciais de nous avoir apporté votre adéhsion; en le fermant
je veux vous exprimer ma gratitude pour l’assiduité et I'atten-
tion que vous avez apportées & nos séances.

« Nous nous lancions un peu dansl'inconnu; aujourd'hui que
nous regardons la tAche accomplie, nous pouvons dire que
notre travail n’aura pas été sars objet et qu’il sortira de nos
délibérations un certain nombre de veeux d’une utilité incon-
testable. Malgré toute sorte de difficultés, notre Congrés s’est
tenu debout et il a grandi ;il n’est pas parfait, sansdoule, mais
iln’a pas mauvaise figure, et -je suis sdr que, dans I'avenir, il
donnera le joura desenfants d'une constitution vigoureuse. Tout
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envous remerciant encore une fois, jene -veux pas reprendre la
formule orgueilleuse que vous savez des auleurs romains qui
disaient 4 lIa fin de la piéce : « Et maintenant, applaudissez,
citoyens! » Je m’en tiens i la formule des Frangais, qui sont un
peu plus modestes qu’on le prétend parfois, et je vous dis :
« Excusez les fautes de I'auteur! »

D.iscours de M. Eisenmann.

M. Ernest Eisenmann, au nom du bureau étranger, adresse ses
remerciements 4 M. le président en ces termes :

« Ge n'est pas sans émotion que je prends la parole pour remer-
cier au nom des congressistes étrangers votre président, M. le com-
missaire duGouvernement et le Congréstout entier pour la charmante
hospitalité qu’ils ont réservée aux adhérents étrangers de ce congrés.
Vous nous avez admis aux honneurs, vous. nous avez permis de
prendre place dans votre bureau i ¢6té d’hommes éminents, de
sommilés de Part {hédtral, nous qui, pour &tre franc, devions la
faveur de participer & vos travaux plus & notre bonne volonté qu'a
nos mérites passés. ’

« La préparation un peu hative de ce congrds n'avait pas permis
aux étrangers d'accourir en temps ulile pour prendre part avx tra-
vaux de la premiére heare; mais, messieurs, au moment ou je parle
j'ai sur- moi les adhésions de personnes trés autorisées, trs
bien placées surlout pour aider au développement de la grande
ceovre que nous méditons d'accomplir. Je vous remercie d'aveir
organisé celte commission que vous venez d'instituer et dans
laquelle vous voulez bien encore nous permettre de collaborer avec
vous, ce dont nous vous sommes pleinement reconnaissants. Yous
trouverez de notre coté des représentants plus autorisés que moi des
différents pays déja représentés, des étrangers qui briguent les avan-
tages du parisianisme raffiné. On a beau faire des lois qui rendent
un pen difficile la faculté de devenir frangais, ce qui est beaucoup
plue aisé c’est d’acquérir le droit de cité dans la ville de Paris, et
par cette porte-la on péndtre dans le sein de la nation francaise, si
charmante, si accueillante aux étrangers qu'on oublie parfois qu’on
n'a pas toujours éLé ce que I'on est devenu : un Parisien de Paris,

« Je suis peut-8tre trés peu parisien de Lutéce, mais enfin le bon
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vouloir doit primer tout, et ce bon vouloir nous I'avons apporté ici.
Vous lui avezfait un si charmant accueil, monsieur le commissaire du
Gouvernement, et vous, notre éminent président, que vous nous avez
rendu facile la tdche de donner ce que nous pouvions donner.
Nous vous en témoignerons notre reconnaissance en vous apportant
des couvres aussi complétes et aussi utiles que possible, pour le déve-
loppement de la grande cause que vous avez inaugurée et que vous
ménerez & bonne fin, j'en suis sar. Comme ces lumiéres vont
g'éleindre, nous pouvons nous séparer en formulant 'espoir de nous
réunir & nouvean pour forger un flambeaun qui éclaire le monde sur
une question bien digne de I'intérét universel! »

M. Eisenmann ajoute quelques mots pour rendre hommage &
Pesprit d’organisation et & la méthode du vice-président et rappor-
leur de la 4me seclion, M. Gabriel Lefeuve, dont les travaux ont
touch€ & tant de questions intéressantes.

M. le président lve la séance & onze heures du soir.
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Liste des Membres du:Congrés.. : .o 3

MM. _ ¢
Apenis (Edouard), auteur dramatique.
Arnarp (Louis-Ernest), homme de lettres.
Auavio (Fernandez), peintre décorateur du Théadtre-Royal de Madrid.
Bairy (Alexandre), peintre décorateur.
Baupe pE MavrceLey (Charles), homme de leltrel officier de I'ins-
truction publique.
Baune (Louis-Alexandre), avocat & Ia Cour 4" appel
BEAUREGARD.
Beer (Georges), artiste dramatique.
Bexsauiy (Edouard), homme de lettres,
Bérarp: (Gaston), homme de lettres.
Berny (Eug.), directeur de thédtre.
Berrour (A.), homme de leltres.
Besnarp (Jean-Alfred), architecte.
Brexax, avocat & la Cour d’appel.
Bror (Georges-René), ingénieur civil.
Boos (Christine), artiste chorégraphique a I’Opéra.
Bornier (Henri de), autleur dramatique.
BourpkmLte (Paul), directeur de théétre.
Boumpon (Georges), homme de lettres.
Bouvien (Adolphe), ingénieur.
Broussax (Leimistin), directeur du Thé&trs—Mumclpal de Nancy.
Bnow (Pierre-Alfred), professeur au Gonservatoire. .
Buquer (Charles), ancien adjoint au maire du VI* arrondissemient .
Busnace (William), auteur dramatique,
CaMrscn, avocat.
Gaxonpo (comte Isaac de), banquier.
Cance (Albert), ingénieur des arts et manufactures.
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MM.
Carr (Adolphe), prestidigitateur.
Carrg (Michel), auteur dramatique.
Carré (Paul).
Carrier-BerLEvsE (Louis), artiste peintre, sculpteur.
Cassano (prince de).
Casrour (Emile), électricien.
Careav (Esser), professeur de chant et déclamation.
Géavis (Edounard), ancien officier, artiste de I'Odéon.
Cuaxprox pE Nansouty (Max), ingénieur des arts et manufactures.
CmarpeENTIER (Henri), artiste dramatique.
Crassaine (Marianne), artiste dramatique.
Crauvvin (Alphonse), auteur dramatique.
CrareTiE (Léo), homme de leltres.
Cievenceau (Albert), avocat & la Cour d’appel.
Cuuner (Edouard), avocat a la Cour d’appel.
Covousier (Eugéne), chef machiniste du Chételet.
Coorus (Romain), auteur et critique dramatique.
ConneT (Charles), avocat & la Cour de Paris.
Coavi (Ferdinand), directeur du Théatre-Cirque.
CotHAN (Jules).
Coupert (Michel), directeur du théatre des Bouffes-Parisiens.
CralgiE, auteur dramatique.
Curtius (Alfred Schulz), directeur des concerts & Londres.
Daueron (Emile), artiste peintre.
Danravp (Jeanne), artiste de la Comédie-Francaise.
DarmonT (Albert), artiste et auteur dramatique.
DAuvVELGNE, architecte.
Der. BErnarpr (Lucie), arliste de I’Opéra-Comique.
Desanie (Louis), statuaire hors concours.
Dernay (J. V.-Emile), vice-président de la Presse frangaise non quo-
tidienne. _
Descaames (Georges), avoué prés le Tribunal civil de la Seine,
Desnousseaux (Georges-Henri), secrétaire de I'Union des anciens éléves
des amis du Conservatoire de Lille.
Derrersace (Charles), propriétaire.
Dony (Charles-Edmond), sous-chef de comptabilité & Ia Nationale.
Dovary-Devkrizane (Julia), violoniste-compositeur.
Douzax (Ludovie), du syndicat de la Presse francaise non quotidienne.
DrevpEL (Edmond).
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MM.

Drevrus (Abraham), auleur dramatique.

Ducroco (Aimé), directeur de la Revue des Spectacles.

Duxseerc (Edmond), auteur dramalique.

Duxover (Léon), avocal & la Cour d’appel.

Dupuy (Charles-Armand), architecte.

Dupuvrrex (Raymond), député de la Vienne.

EnrLer (Vve P.-D.), propriétaire et abonnée au Théitre-Francais,
EIsENMANN, avocat.

ELven (Suzanne), artiste lyrique.

Escupiea (Paul), conseiller municipal.

Farces (de), compositeur.

Favarp (Isidore).

FerAuD pE SainT-PoL, artiste lyrique, -

FErNAwDEY (Amalis), peintre.

Fisray Dzrso, direcleur de théatre.

Feregr (E.), architecte ingénieur.

Forr (Henri), architecte.

FapmantER (John), docteur.

ForTUnY {Mario), peintre,

Fourmer (Marcel), compositeur de musique, -

Franpaz (Jeanne), artiste Iyrique.

Frovez (Maurice), auteur dramatique.

Gachons (Jacques des), homme de lettres.

GaTINE (Marie-Alexandre), inspecteur général,

GanpreY (Aristide), directeur arlistique du thédtre d’Aix-les-Bains.
' GavraEr (Louis), artiste au théatre du Vaudeville.

Genrraur (Valentine), professeur de diction & 'Odéon.

Giravper (E.), auteur et maitre chorégraphe.

Gonier (Félix), architecte, artiste peintre,

Gosser (Alphonse), architecte.

GrapiN (Prosper), homme de lettres.

Grem (Ernest), ingénieur électricien.

GREIX, critique musical.

GreNer-Dancount, auteur dramalique.

GuiLLemor (Jules), membre de la Société des auteurs dramatiques,
Haserr (Jean), professeur de violon. . .
Hargvy (Ludovie), auteur dramatique. S
Hamm (Lucien-Auguste), ingénieur au bureau du contréle des instal

lations électriques. ' .
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MM,

Henorigx (Arthur), artiste dramatique 2 Bruxelles,

Henpnigx (Edmond), directeur-du Thédtre-Royal Flamand.

Herorp (Joseph).

Herzoe (Eugéne).

Hesse (Lucien), avoué a la Gour d’appel.

Horeauv (Louis).

Hosrrraugr (Edouard), ingénieur électricien.

Husson (Georges-Adolphe), homme de lettres.

Javaux (Emile), directeur de la Société électrique Gramm.

Jeanner (Victor), auteur dramatique.

JonEs, anteur dramalique & Londres.

Joupert (Martin-Célestin), licencié en droit.

Jozon (Arthur), rentier.

JuLiax (Mme, née Dumont), auteur dramathue

" Kaczeonskr (Casimir), journaliste & Saint-Pétershourg.

Krorz (Louis-Lucien), dépulé, avocat & la Cour.

Kiorz (Victor), parfumeur,

Konpa (Désiré), ingénieur,

Krenxtov (Anatole), artiste et littérateur,

Lacrance (Félix), pére, artiste dramatique.

Lasrange (Robert), acteur.

Lavci¥ (Ferdinand), auteur dramatique.

LaxcLois, constructeur électiricien.

Larcuer (Eugéne), ancien .directeur. du; théatre des Bouffes-Pari-
siens.

Larcuer (Georges), directeur du journal le Photo.

Lavrent (M™° Marie), artiste dramatique.

LAunioL, ingénieur. )

Lavus (Lucien), ancien commissaire: de. 'Exposition internationale
des théAtres de Paris.

Lesranc (Gustave).

Lerort (Augustine), violoniste,

Lecarpevr (Eugine), chef machiniste au thédtre des Bouffes-du-Nord.

Lrooux (Jules), de la Société des gens de lettres.

Leamann: (Julius), artiste et littérateur.

LEMARIE, architecte,

Lexoxrnier (Alphonse), homme de lettres,

LzxpEr (Marcelle), artiste dramatique.

Lexgnt (Charles), professeur honoraire de la Sorbonne.
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MM. .

Leroy (Oswald), homme de lettres.

Livy (Maurice).

Lims (Claudius), docteur és sciences.

L1on vAN Liess, directeur du Grand-Théatre Amstelstraat.

Lozier (Victor-Hippolyte), artiste lyrique.

Luicini, chef d'orchestre de I'0 péra-Comique.

Mameux (G.}, ingénieur.

MarTre (Adrien), homme de lettres.

Maneeor {Auguste), directeur du Monde musical.

Mareinrar (Alfred), percepteur des contributions.

MarceL (Pierre).

MAnTEL-Toussaint (Charles), officier d'académie.

MARTINET (André), homme de lettres.

Masser (Georges), directeur du journal I'Express.

Marrat (Emmanuel), artiste dramatique.

MauGen (M=e), artiste lyrique.

Mavrey (Max).

Mecant (Charles), compositeur de musique.

Mrusy (Eugéne dit Victor), homme de lettres. -

MinsTREL (D).

MissieL (van), directeur du théatre de Lidge.

MoLira, constructeur électricien.

MonTiLLa (Manuel), Madrid.

MorEAu-MaRMiGNAT (Marie), professeur de chant aux écoles de la ville
de Paris.

MonzL (Eugéne).

Moncer (Louis), ex-artiste de 'Opéra-Comique.

Monnar (Louis), constructeur €lectricien.

Morton (Edward), critique dramatique & Londres.

Mousseav (Auguste), ex-artisle de 'Opéra-Comique.

Noruanp (Jacques), auteur dramatique.

NovzL, délégué de la ville de Chartres.

01.1.1:11 (Joseph), directeur du Nouveau-Cirque et de I'0Olympia.

Onivies (Edgard), coiffeur.

Paovick, médecin.

Prcouery (Paul), artiste lyrique.

PeLLeRIN (Georges), agent général de la Société des auleurs drama-
tiques.

PeLLeTiER (Eugéne), secrétaire de la Société des auteurs dramatiques.
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MM.
Pipor (Léonce), ex-arliste dramatique. .
Perron (Paul), sculpteur, dessinateur,
Pevmigux (Jean), directeur de théitre,
Pina (Auguste), peintre décorateur.
Pivero, auteur dramatique, Londres.
Posser (Charles), gérant du théatre de D. Maria, & Lisbonne.
PorrecuEr (Maurice), direcleur du Thé&t;‘e du Pehple de Bussang.
PourceLre (Edgard), membre de la Société des auteurs dramatiques.
Prost (J.-C. Alfred), publiciste.
Puruirz {baron de), intendant du Thédtre-Royal de Stuttgart.
Rav (Louis), administrateur de la Compagnie Edison.
RavMonp (Charles), auteur dramatique.
Renme (Victor), direcleur du Théitre-Royal de Bruxelles,
Reis (Edouardo), peintre décorateur. '
RespLaUDY (Jean), architecte,
Rex (Jean-Etienne), artiste et auteur dramalique,
Rook (Jean La), auteur dramatique.
Ricarp (Aline-Louise-Josdphe), violoniste.
Rigorr (Max), littératear.
Rocea (Gustave), agent général de la Société des auteurs dramati-
ques,
Rotmieas (Frédéric), directear de *Eventail.
Roux (Gaston-Henri), ingénieur conseil.
‘Roy (Henri), administrateur de Venise 4 Paris.
Ruon (de), conseiller municipal & Budapest.
Sacus, architecte de Londres.
Samvr-Pauw (de), arliste lyrigue.
Saint-Saens (Camille de), compositeur de musique.
Saun (Fuad), étudiant en droit.
Sarris (Antoine), avoeat & la Cour d’appel.
Savern (Amédée), directeur du théatre d’Alger.
SoBALE DE LA FAVERIE. .
Scaneipen (Henri), critique dramatique.
ScaurMANN (Joseph-Johan), impresario.
SequeL, docleur.
SorEniErk (Eugéne de), critique musical, professeur de musique,
SovnieNAg, ingénieur.
Seeck (Jules).
Sruarr (Ogitio), antenr dramatique.
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MM.

Sziaavr (Louis de), conseiller technique de I'Opéra-Royal de
Bruxelles.

TaLon, avocat.

THEATRE MUNIGIPAL DE CHARTRES.

Tuknarp (Marie-Jenny), de la Comédie-Frangaise.

Trys (Marie-Elisa), auteur dramatique et compositeur de musique
(pseudonyme littéraire Antoine de Fary).

Taemrey (Maurice), homme de lettres.

TrurriEs (Jules), sociétaire de la Comédie-Frangaise.

Uzanng (Lounis-Octave), homme de lettres.

Vercken (René), avocat de 'Association des directeurs des théitres de
Paris.

VEry (Hector), ingéniear électricien.

Vicror (Emmanuel), ingénieur-électricien.

VieLLeviLLe, secrétaire de la Compagnie des éditeurs de mu-
sique.

Viver (Armand), compositeur de musique.

WaLnEr (Franz), auteur dramatique & Dresde.

‘Wenzer (de), compositear.

WesTer, de Budapest.

WiLLiax {Marie), compositeur de musique.

Yvaar (Casimir).

ZanpER (Jean-Léon), homme de letires.
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APPENDICE B

Le Congrés international de l'art théitral ne donna point de
banquet. Il préféra, comme on l'a vu, et sur la proposition de son
président, employer les quelques fonds dont il disposait & la rédac-
tion du prézent volume.

Cependant & la suite de I'une des réunions du soir, un certain
nombre de congressistes se réunirent dans un souper amical qui eut
lieu sous la présidence d’honneur de M. Catulle Mendés. '

A la fin du souper, des toasts furent portés par MM. Adrien Bern-
heim, représentant le ministre des Beaux-Arts; Catulle Mendeés;
Gariel, délégué général du gouvernement auprés du Congrés;
Adolphe Aderer; Gosset; le prince de Cassano.

Tous exprimérent leur satisfaction du succés obtenu par ce pre-
mier Congrés de I'art théatral et émirent le veen qu’il ne fat point
le dernier.
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