Conservatoire

http://cnum.cnam.fr numérique des
Arts & Métiers

Auteur : Exposition universelle. 1900. Paris
Titre : Musée rétrospectif de la Classe 17. Instruments de musique, matériel, procédés et
produits a I'exposition internationale de 1900, a Paris. Rapport du comité d'installation

Mots-clés : Exposition internationale (1900 ; Paris) ; Instruments de musique ; Instruments de
musique -- Facture

Description : 1 vol. (122 p.-[17 pl.]) :ill. ; 29 cm

Adresse : [Paris] : [André Eyméoud], [1900]

Cote de I'exemplaire : CNAM-BIB 8 Xae 519

URL permanente : http://cnum.cnam.fr/iredir?8XAE519

La reproduction de tout ou partie des documents pour un usage personnel ou d’enseignement est autorisée, a condition que la mention
compléte de la source (Conservatoire national des arts et métiers, Conservatoire numérique http://cnum.cnam.fr) soit indiquée clairement.
Toutes les utilisations a d’autres fins, notamment commerciales, sont soumises a autorisation, et/ou au réglement d’un droit de reproduction.

You may make digital or hard copies of this document for personal or classroom use, as long as the copies indicate Conservatoire national des arts
— €t métiers, Conservatoire numérique http://cnum.cnam.fr. You may assemble and distribute links that point to other CNUM documents. Please do
s NOt republish these PDFs, or post them on other servers, or redistribute them to lists, without first getting explicit permission from CNUM.

PDF créé le 27/5/2014



Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Jf:_a
p— . ;%‘?
Y 7% 27

7%

MUSEE RETROSPECTIF
de la Classe 17

&

INSTRUMENTS DE MUSIQUE

MATERIEL, PROCEDES ET PRODUITS

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



9 Hae 519

MUSEE RETROSPECTIF

de la Classe 17

&

INSTRUMENTS DE MUSIQUE

MATERIEL, PROCEDES ET PRODUITS

]

\ EXPOSITION UNIVERSELLE INTERNATIONALL

pE 1900, x Panis

RAPPORT

du

COMITE D'INSTALLATION

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



EXPOSITION UNIVERSELLE

INTERNATIONALE DE 1900

SECTION FRANCAISE

Commissaire général de U'Exposition :

M. Alfred PICARD.

Direcleur général adjoint de ULxploitation, chargé de la
Sectinn francaise :

M. Stéphane DERVILLE.

Délégué au service gendral de la Section Jrancaize :

M. Albert BLONDEL.

Délégué an service spécial des Musées centennanx -

M. Frangois CARNOT.

Architecte des Musées cenifennanx -

M. Jacques HERMANT.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Comité d’installation de la Classe 17

& &

Bureat

Présidents d'bonneur @ MM, Massexer, C, 5%, Membre de lustitut, Compositeur
de musique: Sarye-Saeys (Camiller, C. 2% Membre de I'lnstitut, Compositeur de
“lU.":\'Illi’_

Pre s Lyvox (Gustave). 3{: Planos et Harpes Maison I‘]e-.\'(:] \\'u]il‘]_‘\rm o (]5":.

1 fsident @ Everve (Paal), 22, Tnstruments i vent (Maison Fvette et
Sehaeffe
Rappoi Covesxox  (Amédée)l. £ lustruments de musique en  culvre
et en bois.

ftaive © Bown (Alfred). avcien Fabricant de caisses de planos, ancien

Viee-Président du Conseil municipal de Paris.
Trésorier © Sicues (Edmond), Administrateur de la Société des Orgues

d’Alexandre pere et fils,

MevBrES

MM, Acorrox (Alfred), Instraments de musique (Maison Jérome Thibouville

Lamy et Ci¢),

Berxaroer (Gustavel, Luthier du Conservatoire national de Musique et de
Déelamation.

Borp [Antoine dit Antoniny, Planos.

pe Bricovevieee (Bugéne), Collectionneur.

Govrriike (Hdmond), 8%, Pianos.

Jacquor (Albert), Luthier.

Kuieeersteix (Charles), Pianos.

Muster (Auguste), Harmoniums et célestas.

Prorsvr (Léon), Couservateur du Musée du Conservatoire national de Musique
et de Déclamation.

v

Bocw (Jacques), ¥, Planos.

Tuisovy (Amédée), Planos (Maison Henri Herz).
ARCHITECTE M, Higuasr lacques).

ARCINTECTE ADIOINT pak Lr Covirh @ ML Tassu (Albert),

Covwissioy pu Muste CeExrtiEssat Er RETROSPECTIE

MM e Bricovevieee [Eagéne . Colleetionneur,
Jacqueor (Albert), Luthier.
Prucave (Leéon), Conservateur du Musée instrumental du Conservatoire de
Paris.

Tumsovt {Amédée’, Facteur de pianos.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



¢ i S s R R

i

s e it L,

LR i 2o o

e kit b o

3

SR G Ut

o

el

Orteed v

v ) ) . 4 : .
ademe La Comiclle  @lle ™ /

Ires

rtena

b

a ses pa

Cnam et

éserves au

i

Droits r



Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



ORPHEE ET LES MUSES
Mantean d'une ancienne cheminide (Los IRiehior

Ecole de Saint-Mihiel

Introduction

es Musées centennaux, créds dans chacune des Classes
de PExposition universelle internationale de 1000,
devaient, pour répondre &t idée de M. le Cammis-
saive géndral, M. Alfred Picard, constituer, par 'iimage
"t ou par la représentation effective. un cnsecignement,
non des origines, mais dun développement centennal de chaque
industric.

Le Comité dlinstallation de la Classe 17 (Section francaise),
grice A la généreuse participation de chacun des exposants
francais, a pu aceéder au désiv de M. le Commissaire aénéral et
de M. Stéphane Demvillé, Diveeteur général chargé de la Section
francaise, en votant les fonds nécessaires 1 la publication de ce
rapport.

Ce travail est F'aavie colleetive des Membres du Comite de
la Section rétrospective de la Glasse 17. La rédaction en a ¢éré
acceptée par M. Albert Jacquot que son dévouement & I'organisa-

1
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tion de I'Exposition désignait pour celle mission. M. Eoge. de
Bricqueville, Rapportenr doJorey de la Classe 170 a0 fonrni une
collaboration i111|1f||‘{:|n|('.

Voulant faive de 'Exposition centennale de sa Classe un Musée
instrochl de Ta feture instruamentale. Te Comite de la Classe 17

fut amend a montrer non <culement les progres véalisés depuis

1800, mais aussi les orvigines mcmes des arls de Ta fcture dans
une exposition véritablement vétrospective qui devail permelbre
dadmirer cdle i edte les produilts do génie national el ceux des
ceoles Strangeres (1),

Les plos anciens spécimens dinstruments exposés datent du
NV siceles dérivant con=micies dlinstruments plus aneiens,

Clest sartout Fhistoire de cos instruments depuis T Renais
sance qque Fexposition vétrospective of contennale de fa Classe 17
acessine de résumers enorgoo, @ Parvisc O, o Finstrament de Ia
musicpae n a suhi des moditications, des perfectionnements intime-
ment lics aw développenient oun a Févolution da ot o de la
pratique nasicade caractéristique des différentes cpoques el des
divers penples,

I fadlait done sattacher o faive vessortiv, pour chaque fomille
d'instraments, les caracleres parliculiors chaque ¢eoles i chague
cenre de musique.

Lne division  par groapes  spéciaun, avee les =ubdivisions

suivantes, a oté ;nlu]llt"v

1. — Instruments a cordes frottées et a archet, tenus a la main.
11. — Instruments a cordes frottées, sans archet, tenus a la main.
I11. — Instruments a cordes pincées, sans clavier.
1V. — Instruments 4 cordes pincees, avec clavier.

V. — Instruments a cordes frappées, avec clavier.

tor Clestainsi quorn a puovair, dans Ta partie rétrospective de PExposition. deax vielons de

boun SMeiner. ceole allemuande

Pécole italicine, deux Stradbvarios G époques diltérentes,

v des donze tnstroments dénonnmés Jfecfewrs).
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V1. — Instruments a cordes frappées, sans clavier.
V11, — lInstruments 2 percussion, en métal.
V11l. — Instruments a percussion, en peau sonore.
I1X. —— Instruments a vent, en cuivre, en bois, en ivoire, en cuir, en

verre, a embouchure.
X. _ - Instruments & vent, en métal ou en bois, a anche, & bec ou a

bouche latérale, sans réservoir d’air.

X1. —— Instruments a vent, a anche et 4 réservoir d’air, avec ou sans
clavier.
XI11. — Accessoires.

o terminant. le Comile adres<e ses remerciemenlts a tous les
Collaborateurs qui ont aidé & mener sa ldche a bonne lin.

I ohaarait gavde daublier M. Francois Carnol. délégue any
Musées centennaux,  seconddé avee tant de compdlence par
VL Sarrian. <on collaborateur dévoud, of M. Deceseand donl

les <crvices furenl Tres apprécics par le Comitd doe T Classe 1=

Pour le Comité d’'ITnstallation de la Classe 17,

Lo Prissipesr

G. LYON.
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LA MUSIQUE

Etain de Briot

Instruments a cordes frottées et a archet,

tenus a la main.

.ous le vocable « Lutherie », on comprend acinellement
~la facture des instruments i cordes frottées par Iarchet

ou pincées (1), Singulicre extension du sens absolu

du mot Lutherie qui ne devrait comprendre que

VN

. I'histoire du seul lath, instrument & cordes pineées,
Corigine arabe (eoud, Feoud), un des spécimens de la caté-
gorie [11.

Le plus ancien des instruments 4 archet. en Europe, parait

étre, soit le crowih-trithand, d trois et A six cordes. usité chez

Catégories T, 11, 11T, 1V,
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les hardes de la Grande-Bretagne, du
XI# au XVII siecle, el donl des repro-
ductions sont duecs & M. Tolbeeque, soil
le raranastron de Ulnde.

|)';1|nl'f'~ des auteurs dignes de foi (1),
le rebab arabe serail une transformation
du ravanastron. e ce rebab. introduit
en Burope a la suile des croisades, on
it le rebec, menltionné au NHI sicele
par Avmeric du Pevrat (2).

Cet instrument aux sons criards élail
monté de deux ou trois cordes. Les bords
(ronqués s'échancraient légérement pour
le passage de Parchet. Ce n'est quiau
A VI sicele qu'on v ajouta une gquatrieme
corde,

Le rebec cut son quatuor avec la
gigue ou ténor, la rubebe ou allo, et pour
hasse le monocorde a archet, appelé aussi
(rompette marine. (Figures 1 ¢t 2.)

Les instruments originaux de cette
¢poque ont disparu depuis  longlemps.

La gigue, montée de trois cordes,
fixées non a un cordier, mais au bas de
U'instrument, cuat surtout une grande
vogue auw MI° sicele. Clest au NV e sicele
que la wiele a archet vemplaca le rebec

et ses dérivés.

Monocorde & archet, Monoeorde i archet, on

ou trompe mi= trompette marine.

n{nn;] (1) Daine Barrington . Bottée de Toulmond, Coussemaker Cnllent]
‘ollestion de : .S

WS Doeweill el Fitis, MLOSL Do
Figure 1. 2 Du Cange, Glossariwin.

Figure 2.
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y e : “. ' el 2 v AT «
Il ne faut pas confondve la riele a archel (Figure 3) avee la
vielle @ roue, dile chifonie ou (')I‘gd]!i.&‘f}“nln, dont il sera ques-

lion ultéricarcment.

La piéle a archet a changdé TALIX,
deforoe fréquemment : tanlol
la caisse sonore esl carrde,
oblongue on ovale, tantot elle
se rvapproche  de celle  du
cromdl, ainsi quion le voit an
portail de la cathédrale de
Chartres. e nombre de ses
cordes varia de trois 4 six, au
M sicele; clest Jérome de
Moravie qui le déclare formel-
lement. La tirette ressemble &
celle des instruments i cordes

de nos jours. On continua A&

seservivde cet instrument dans

certaines partiesde lal rance, ef Vidle i archet. XVIe sivele.

. Mesiuserit,
notamment en I;(!I'I_‘Ellll(,!, pen-

dant plusicurs sicceles encore.

Nous croyons devoir comprendre parmi les rares originaux
existant actuellement, un superbe instrument gque nous fimes
tous nos efforts pour voir figurer dans nolre Fxposition et qui
appartient & M. Cyrus Picard, de Paris (1), 1 nous f{ut presente
sous le vocable de pochetie du X VI siécle ; nous crovons plus
volontiers qu'il appartiont & la famille des rebecs ou des petiles
vieles a archet. Ce délicicux spécimen est i quatrve cordes dont
les chevilies, finement sculplées, se flixent i une (ote do salyvre

[lormant la volute. La table manqgue, mais le fond est décore

(1) Provient de la collection Slein.
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dune ligure de Vénus, deboul el nue, de hauat velief, Jes
picds chanssés de sandales a semelles Epaisses. Les Gelisses ou
cOlés latéraus présentent une bordure orndée
d'une course de pampres. Les cheveux de
[a ligurine sont dorés. Ce
charmant travail. du NVIe
siccle, porte encore la trace
de Pattache de la Lirelle ot
mesure 0,36 de longueur.
(Figure 4.)

La wviele a archet du
moyen dge, donl on voit
des reproductions sur un
cerlain nombre de monu-
ments de cette époque el
meme duo N0 sigele (1).
est semblable, & peu prés,
Mapiéle suédoise a archel
de M. Thibout, appartenant
aujourd’hui au musée du
Conservatoire  de  Paris,
Ceotte derniere est du XV

siecle. (IMgure 5.)

Rebee ou Poechiolte o - Viele suddoise aarchet,
du SV , Au musée du Conserva- NVIITe cicele,
o loire de Bruxelles se trouve © 1A A
M P une vicle i archet suédoise, o satolie e Pa
Figure 4. Figure o,

appelée  nickelharpa  ou
nixenharfe, ce qui veut dive, en suédois, harpe & clefs, qui
serl encore conslamment, en Suede, pour les danses ou dans les
cortbges. Pour joucr cet instrument, on le suspend simplement au
cou, b aide dune courroie: les doigts de la main gauche, en

1) Moulages. Musée du Trocaddro,
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appuyant sur les touches, diminuent la portion vibratoire des
deun cordes dites de mélodie, ainsi que cela se fail pour la viéle.

Ces instruments, malgré Fintervalle de temps qui les sépare
(NI an NV sicele), sont absolument identiques. Les dimen-
sions du dernier sont de om,8a de longueur, en y comprenant
e manche, et Ia largeur denviron o, 17. Aux deux tiers de la
caisse sonore, on a pratiqué deux échancrures pour le passage
de Parchet. Vingt—quatre grandes touches sont placées sur le cdlé
eauche, dont sepl actionnent les cordes de la chanterelle ef aussi
[a corde la plus basse ; on compte, de plus, neul cordes intéricures,
v compris la chanterelle: treize chevilles, celle de Ia chanterelle
et celle de Ta corde basse sont plus grandes que les aulres: ces
treize chevilles tendent des cordoes sympathiques qui passent dans
e manche et le chevalet.,

L'archel, trés primitif, est tenu par la main droite. dont le
pouce, placé pres de la hausse, entre la moche de erin et la
baguette, exerce la tension voulue, 3 la mode des Orientaux.
Cette fagon de tendre Iarchet remonte & Fantigquité la plus
reculée. Les cordes principales sont mises en vibration les unes
par 'archet, les anires par influence.,

Clest surtout du NIV au XVIe sipele quun progres trés notable
se produisit pour les instruments 3 cordes frottées. La viéle a
archet, presque abandonnéde, sauf dans le nord de I'Europe,
ful remplacée par la piole qui continua d’¢tre employée jusqu’h
la fin du XVII sidele. La facon de monter les wioles fut
extrémement  varviable du XVe an XVIIIF siecle; il en fut de
méme pour leurs proportions.

La forme nous indique que cel instrument. utilise désormais
pour laccompagnement, perdit le caractére qu'avait le rebec
ct la wiéle a archet, colui de sorvir aux solistes: mais, par contre,
les intervalles sur plusicurs cordes se faisaient avec plus de

continuité que dans les autres instruments,
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Les violes furent montées, généralement. de cing a six cordes.

La viole d’amour cn avait sepl. — Des violes d'amour onf
¢té exposées par Mo Germain, Pauris. Valentine Bernardel,
MM Pillant, Silvestre. Lendet ot Béon. Tous ees inslrumenls
se jouaient a la manicre du piolon, tandis gue cenx guexposaicnl
MM Ernest Gand et Yan Waefelghem pouvaient se jouer aussi
verticalement, placés sar les genoan.

Les par-dessus de violes de peliles dimensions ont ¢1é dénom-
meés improprement quintons (do nombre des cing cordes qui
les montaient). Les dessus ont six cordes.

Les deux violes d'amour de grandes dimensions ont sept
cordes el dix cordes svinpathiques: le but de eclles—ci dail de
renforeer Ia résonance. Ces cordes étant en métal donnent eon
oulre un timbre particulier: elles passent sous le chevalel et sous
la touche ct, naturcllement, ne sont pas actionnées par Farchet.
Elles vibrent par sympathie avee fes cordes de bovaux afttaguées
par larchet. Ces violes sont de Pautus Alletsée el datées Fune
de 1724, Faulree de 17960 (Figure 6.)

La basse de piole avail six ou sepl cordes. Sa forme ressemble
beaucoup. en petit, i celle de nos contrebasses & fond plat.
Tandis que Ia table dlait trés bombdée, sélevant, ainsi que le
fond, en pointe, a la partic supéricure, prés du manche. la
Léte élait terminde, soit par une volule souvenl percée & jour
alin de faciliter le passage des cordes, soit par une figure
sculptée.

Les violes italiennes, dans la moitié du XVI¢ siecle, élaient
montées de six cordes, alto et ténor (clel d'us, 4 ligne) : sol, ré,
fa, la, ut, sol; dessus de viole (clef d’ut, 1 ligne) @ ré, la, mi,
ut, sol, re.

La basse de viole donnait : ré, la, mi, ut, sol, ré.

La violeffe était un diminutif de la riole, montée seulement
de trois ou qualre cordes.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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Lo Cistre de Deleplanguoe, a Litle, XVIITe gicelo. G Mandoline de Saunier,
Collzetion de L AL Jo : . Colicetion g v

2. Pochette de Mansuy, 4 Naney. XVIElEe sidelo. oo Vialon en rdduetion.
Cofleetion de AL AL Jaeyiof. Coliention Jd2 3L F. I

3.0 Quinton de L. Guersant, a Paris, 1762 G, Viele dlamour de Panlns Allers 172%
Colleclion de ML A, Jueqgiunt, O e ML Ve Woefzl

Fignre o

La viole batarde appartiont surtoul aux NV of AV siocles.
Elle o six cordes qui s"accordent en wz, clel de basse. au-dessous

des Nignes « fa, wt, mi, la, ré. Son corps ¢tait plus ¢lroit el plus
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long que celui de fa viole: elle sTaccordait aussi par quintes el
par quartes. Le musée du Conservatoire de musique de Paris
en possede un beau spéciimen (1) qui est de facture frangaise et
du commencement du X VI siecle.

On ornementa aussi les quintons, les violes d’amour ot les
basses de riole. N a-t—on pas admiré un des plus heaux modeles
de viole de gambe (2) (nom donné & la basse de viole, par la
raison qu'elle se joue & la facon du violoncelley au musée du
Conservatoire roval de Bruxelles? Des marqueteries en ornent le
fond et représentent le plan de Paris an XVIF siccele (3), surmonté
de la tigure de saint Luc. La téte de instrument semble vouloir
rappeler celle du cheval Pégase. Cette viole est signée, du reste,
dun des maltres les plus réputés du XVI® sicele, de Duitfo-
prugcear (Tiffenbrucker) (1), le luthier dont le graveur lorrain
Woeiriol a révélé les traits par son burin (5).

Dans les premicres anndes du NIN® sieele, et nous en parle-
rons plus loin, le célebre Juthier francais Nicolas Lupol n'a pas
dédaigné de construire une viele d’amour ornée de peintures.
Certaines violes, ténor ou taille de viole, et certaines basses de
viole n'ont pas d'échancrures: la courbe des edtés est arrondie,
rentrant légerement vers le milieu et rappelle les contours de la
guitare. Celle datée du NVI* siecle, et exposée par M. Savoye,
esl ainst [aidle,

Les touches des violes de gambe étatent ordinairement divi-
sées en sept cases par des ligatures en corde a boyau, appelées

frettes, facilitant 'exécution pour obtenir les degrés chromatiques

i Catalogue du musdée du Conservatoire, n® 153.
I Appelée aussi quelquefois Jirone.
31 Ce plan est semblable, paraitil, & la tapisserie qui ornail une des salles de I'Hotel de
Ville de Paris, et qui fut détruite lors de incendie de 1850,

Ve Gaspard Duidffopprowcart ef les Luthiers Fyonnais du xvi siécle, par le D° Henri Cou-
lagne, Paris, Fischibacher. 18g3.

5) Les Wiriot=-Woeiriot, orfevres graveurs lorrains, Albert Jacquol, Rouam, 18qz2.
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sur chaque corde. Le principe de racconrcissement des cordes par
les frettes repose sur le fait que plus la corde est courte plus

le timbre est aigu.

Liinstrument appelé grande basse de riole de gambe, que
Practorius appelait gross basse-viol, ful (ros usité aux XVI© of
A VI siecles. 11 était monté de cing cordes,

Ce qui a fait abandonner coel instrument, c'est la difficulté de
Vaccorder. La tension des cordes ctait telle qu’elle nécessitait
Femploi d'une clef.

Des  recherches que nous fimes ces temps  derniers, en
Belgique, nous ont donné les noms de plusieurs  luthicrs
amversois qui- construisivent des contrebasses de viole pour les
Celises et la cathédrale d" Anvers., Clest maitre Daniel. en 1636:
Théodore Verbruggen, en 1641 : Pierre, Jean ef Francois Borlon
ou Borbon, en 164=, mais c’est surtont aux Francais que la
notoridté d'exécutants sur la basse de viole élait reconnue ; en
cffet, Hubert lLeb

dédié i Jean-Frédérie Phélipeaux. comte de Maurepas, ministre

anc, d’Amsterdam, 'éerit dans son ouvrage

d'Etat (1). Les Marais, les Forqueray passaient pour étre les
artistes les plus distingués sur la basse de viole.

La question concernant I'instrument & archet appelé pochette
nécessite quelques explications,

[l nous parait vraisemblable que Porigine de cet instrument
se rallache au rebec et, plus spécialement. A son dérive la grgue,
dont la pochette est le soprano, comme elle os| devenue, sous
unc autre forme, le soprano du riolon.

La pochette a son accord i I'octave aiguis du violon: elle
posscde done quatre cordes comme lui. Les maitres & danser dn
NV ziccle trouvérent cet instrument commode pour leur usage,
de proportions peu encombrantes, dautant que les pocheites de

(1) Diéfense de la basse de viole contre les entrefrises du violon et les prétentions du
violoncel. Amsterdam, 1740.
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ce temps ont une forme dite « bateau » qui rappelle celle de la
gigue. Au NV sicele on dlargit Idgtrement ses proportions en
modifiant sa forme, la rapprochant de celle du violon. Les
maitres o danser da NV sicele e dénommerent poche on
pochelte, en raison do ce quiils pouvaient le placer dans Ia poche
de lear habit.

l.es Médard, les Ledue et les Dumesnil
(Figures = et 8) firent, au NV sicele, des
pocheites ¢légamment ornementées, dans

lesquelles Tivoive, 'ébene, Fécaille el les

filets dargent se mariaient anx marqgue-

leries dont ils enrichissaient leurs ceavres. 5
On en voyait de beaux spéeimens dans
nolre Exposilion rélrospective de 1goo. L

Nous naurons garde d'oublier Ia superbe

pochette de Stradivarius que possede le

musée du Conservatoire de Paris.

M. Pingrid a caposé, dans le Muscée
vétrospectif el centennal, un magnilique
alto sorti des mains de Gaspard da salo.
de Brescia, 1 présente une forme primilive
des plus intéressantes, de grandes propor-
tions, rappelant, & sa base, le dessin d'un

corur ot enfonce le bouton dattache ot

ol les éclisses se rejoignent, tandis que Pochetts
. v - T Te Dhmesnil,
deux coins seulement font saillie de chaque 5000
cOté de la table, & la hauleur et paralle-  ©:etion it
ied AT Sewitz,

lement au chevalet. Ces éclisses regagnent Figure 7
ainsi le manche par une forte courbe gue
n'arréte plus aucun coin et qui permet le libre passage de Farchet.
Les £ sont remarquablement dessinées et la table offre une volule
. I

i tranche plate fort gracicuse. Mais ¢’est surtout le vernis qui est
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hors de pair: d'un ton rouge doré, il a les reflets, dans un bois &
contre-sens pour le fond, des tons chauds et ambrés que, bien
plus tard, Stradivarius el Guarncering, de Crémone, devaient
alfectionner pour leurs plus beanx modeles, Cependant cel alto
date de 1561, 11 ne fut jamais montdé que de quatre cordes, ce qui
prouve bien qu’il ne sagit pas dune viole,

ML Pingri¢ Facquil, en 1873, de M. Louis Cézard, orviginaire de
Nancy, mais fixé a Nantes, & cette époqgue. M. Cézard avail
acheté a la vente de Durand-Dubois, de Paris. qui avail recu
directement de Jean-Baptiste Vuillaume: notre grand lathier
Pavait rapporté précédemment d'lalie, an moment de la mort
de son pourvoyeur ordinaire d'instruments italiens, le edlebre

Tarisio. Gaspard da Salo est considéré comme le maitre et fut,

dans tous les cas, le préeurseur de Paolo Maggini, le famenx

=

luthier de Brescia.
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Le Violon et ses dérivés. — Les principaux Luthiers,

v a dit que le premier violon aurait &t¢ construil vers

rhh0 (1), par Jean Kerlino ou Kerlin, Breton d'ori-

o gine, mais habitant Brescia. Déclarons tres franche-
ment quancune des recherches tentées pour obtenir des preuves
séricuses de ce fait n'a abouli.

C’est dans les ceuvres de Gaspard da Salo que nous trouvons
plutot les caractéres distinctifs de I'évolution manifeste vers la
forme. exéention des détails (les coins, entre autres) du riolon
proprement dit. 1L est possible que d’autres luthiers, avant lui et
dans dautres conlrées, aient trouvé la forme du violon. Mais
nous ne pouyons rien affirmer, jusquici du moins, dans ce sens.

Navons-nous pas releve des documents, dans les archives
municipales de Naney et de Mirecourt, qui prouvent, d'une facon
absolue, I'existence et la renomimée dune Ecole lorraine contem-
poraine de celle qui forma Andréas Amati, le Iuthicr erémonais
de la seconde moitié du NVI- siéele, aieul de celui qui fut le
maitre de Stradivavius? In effet, des 15606 el 1572 (2), Andréas
\mati construisait, & Paris, les instruments, violons et violon-
celles de la chapelle du roi Charles T\, et il appelait, pour
I"aider dans son ceuvre, Nicolas el Jean Médard, et Nicolas Renault,

tous célébres luthiers de Naney.

1! Les Tustruwments & archbef, Vidal, page b7,

(2) Fétis, Etude sur Stradivarius,
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Nons connaissons deny superhes violoncelles fails par André
Amati et ses collaborateurs [oreains, pour la chapelle  de
Charles INC s sonl ornds de magniliques peintures allégoriques
sur le fond. On oy remavque deax anges Sappuvant, d'un edlé,
sur deux colonnettes surmontées dune couronne rovale, de
Maulre soulenant une couronne semblable placée an—dessus des
armes de France, avee le eollier traditionnel. Les Jetires K.
supporlant Ia mdéme  couronne  of signilianl Karolus, sonl
peintes sur e fond, Pune an talon. Paatre au bas de inslra—
ment. De ldobres arabesques courent dans les hords el ornent
les coins, L'un de ces violoneelles appartient & MM, Simoulre el
fil=. lulhices & Paris, of Pautre & Mo Snodck, veuve du eélebre
collectionneur belge, & Gana.

Nous avons remarqué avee intérdl, i 'IIxposition de 1878, an
Trocadévo, des fragments d'un troisicme instrioment analogue
qui appartenail i M. Vilmotte, d Anvers,

Sons Louis NIV, Médard. de Naney, ful appeléd i Paris el
construisit les  instruments  de  la chapelle du roi ot des
princes (1). Du reste, M. Jules Gallay, dans son remarquable
owvrage, les Luthiers italiens, dit textuclement : « Au con—
« mencement du NVIe sieele, les princes de Lorraine occupaient
« un chdatean de plaisance, i une petite lieue de Mirecourt : ils
« avaient leur musique 4 leur suife ef, par conséquent, lear
« luthier: celui-ci se nommail Tywersus, Ses instruments onl
« une grande ressemblance avee ceux d’André Amati. Ce Tvwer-
« sus cubt pour éléve Nicolas Renault, de Naney, qui travailla
« avee Nicolas ot Jean Mdédard (2), également de Naney, el tous
« deuax frores, »

Une des pieces les plus remarquables de "Exposition rétrospec—
tive est, sans contredit. le violon de Nicolas Médard, de Nancy,

i) Les Luthiers italiens aux xvir® of sviu® siécles. J. Gallay, pages 135 ot 16a.

20 Voir ouvrage sur les Mddard, A Tacquol. Fischibacher, 1Rg6.
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qui fit. dans la seconde moitié du XVI1© sitcle, de magnifiques
instruments dont celui-ci est un des plus rares spéeimens.
It fut construit pour la chapelle du duc de Lorraine, Charles TV,
dont il porte les armoiries peintes sur le fond. Ses armes sonl
accolées aeelles de Louise d"Apremont, sa fomme, et entourdes
de cordelettes. Deux eroix de
Lorraine, dordes, sout placdes
parallelement de chaque eoté
des armoiries. Un lilet dor
court le long des éelisses, dans
les angles desquelles se voicnl
des étoiles du mdme matal. La
téte figure celle dun lion donl
la crinitre se termine par des
palmes [linemenl sculptées. lLa
table porte des trophées d'ins-
truments de musique: dans la
partie supdérieure on voit un
violon dont les quatre cordes
se détachent bien, des [itles,

clarinetlies, guitares,trompetles,

trompes de chasse, cornemauses,
Viclon de Nicolas Médard, de Naney., 1663, l ‘ .

Petntures aux ammes de Charles 1V due de Lormine.— pochettes, luths, hautbois, mor-

ct de Louise d’Apeemont.

Jacgior. ceaux de 111||:~'ic__|n0. le toul enru-

banné avee beaucoup de grice.
v\ l'emplacement du chevalet,
une draperie frangée d'or, en forme de velum. semble abriter
deux groupes d’enfants musiciens: on remarque fort bien les
instruments qu’ils jouent : la basse de viole, le iriangle, le
hautbois, ete. (Figure )

Les peintures de Ia table sont en camaieu el ressortent admi-

rablement sur un vernis brun rouge, du plus bel effet. M. Sewitz,
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de Paris, possesseur de ce bean violon, avail consenti & lexposer.

La lutherie lorraine est Forvigine méme de la Tatherie franciisc,
On ne peat le nier.

Les dues de Lorraine reconnaissaient importance, 1an-
ciecnneté et la renommée des écoles de Naney et de Mirecourt,
puisque le duce Francois donna,
le 1D mai 1732, des chartes
avantageuses  aux  lathiers et
faiseurs de violons de ces deux
villes (1),

L’apparition du wvioloncelle,
simplification de la passe de
riole, e produisit cn Halie, vers
15501 mais le rioloncelle était
monté alors de cing cordes
donnant les notes : u/t, sol, vé, la
et 7¢. Baptistini I'introduisit a
orchestre en 1710,

La contrebasse italienne (=)
ne fut usitée & I'Opéra de Paris
quien 720, sur les instances e
Montéclair (Michel Pinolet, de

Chaumont _t'll—l".as*igll‘\'). Il ne

Wlto de Gand pore, Paris, 1825, . . Ao de trand Feores, 1850,
wis wmes du roi Charles X faut pas la confondre avec la wnx armies de Napoléon T1L
Callanti . el it de
de M A contrebasse de viole, dont nous M. AdEriost Gond,
Figure 10. remarquons 'emploi dans 'Or- Figure 11

7éo de Monteverde, représenté i Mantoue en 1607.

Aw X VI sieele, on se servait d'un v7olon d*amour monidé de
douze cordes sympathiques, mais muni de quatre cordes s'accor-
dant alors de cette facon : mi, la, re, la.

1y Les Luthiers Torrains, A. Jacquot, Rouam, 1356, el compte rendua du Congris des

Sociétés des Beaus—Arts des départements
2) L’gcecordo, on grosse contrebasse en bois, avait de douze & guinze cordes.
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Comme instruments fantaisistes, on peut ciler le xeénor-
fica, clavecin i archel que le Viennois Rocllig imaginait au

NV sicele s dans e méme genre, Walker fit, en 1784, le

;
celestinag, et le Berlinois Johann Hohfeld . le bogenklavier. en
1701, Avant la fin du NIN® sidele, un  inventenr francais,
M. Baudet, construisit son planc-guatuor, reposant sur le mdéme
principe, cest-a—dire portant un rouleau enduit de colophane
passé sous les cordes,

Les essais de violons-sourdines sont particuliers au NIX- sidvele.
Chez les uns, la caisse sonore se compose dunc lable en bois
plein, de forme ordinaire, sans Ame, soutenue par deux amorces
d'éelisses en haut of en bas, et reliée & une bande dérable non
creusée. Chez les autres (tel que eclui exposé par M. René Samson),
la table, beaucoup plus étroite, est défectneuse au point de vue
du passage de archel.

\joulons un violon i 1rois pieces pour la table, par Gand,
luthice, & Pavis (1841): 1o violon trapézoidal, de Savard : lo
riolon forme guitare, de Chanot : Ualto-ténor, de Charles Henry,
de Paris (18574 4 Figure 193: celui de J.-B. Vuaillaume, de 1845
(Figure 13y un violon de Charles Jacquot, avee éclisses conyeves:
un violon d’éeaille appartenant a M. Savove, el la contrebasse 3
cing cordes, de MML. Gand ¢t Bernardel (s7. 7. la. ré, sol).

Citons aussi le violon tout & fait original, forme sabot
(Figure 14), qui a le défaut de ne pas avoir d'¢chancrures pour
le passage de Parchet el dont les cordes passent en arriére de la
volute formant également un sabot en réduction : un violon pour
gaucher, ayvant la barre d’harmonie & droite et 'ime i gauche
de la table: des violons avee filets en nacre, ¢bhéne ou ivoire, el
cntin nos instruments en marqueterie d’art faite A mi-¢pais—
seur du fond et des parties non résonnantes.

Siola lutherie francaise du NI\ siecle n'a pas eu i moditier

la forme des instruments 4 archet. on ne peul nier quelle a
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d'abord recueilli, par Ialutherie lorraine, la tradition de l'ancienne
latherie italienne: que, de plus, clle @ en le grand mérile de i
rer et souvenl damdéliorer les intriuments des anciens mailres.
Elle n"a pas suoivi I'Eeole allemande, rejefant. avee raison., les
voutes trop accusées des instroments de celle—=ci, et a choisi dans
les beaux modeles de Stradivarius ol de Guarnering les formes les
plus pavtaites.

Plusieurs, parmi les plus célébres de nos lathicers, onl fait
des recherches pour retrouver les vernis des anciens Haliens,
el lorsque le temps aura produil son action sur leurs (ravaux,
nul doute que ceux—ci ne remplacent dignement les produits

des Ecoles disparues.
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Instruments a cordes frottées, sans archet,

tenus a la main.

L ne faut pas confondre la viele a archet on pviéle avec la
vielle @ roue et a manivelle. Les plus anciennes rielles
a roue se nommaicnl organistrim ou chifonie (1).
Dans la plupart des monuments des IN, N= et NI° sic-

‘I.j’f cles, tels que les chapiteanx de I'église Saint-Georges,
de Boscherville, on en voit des reproductions fidéles, sculplées
sur la pierre. L'organistrum ¢étail une sorte de grosse guilare
A trois cordes. Elle fut jouée souvent par deux personnes qui
la placaient sur leurs genoux. Lune d'elles touchait les cordes
pour en déterminer la division. l'autre tournait une manivelle
actionnant la roue qui frotte sur ces cordes. La wprelle est
la modification de Vorganistrum, en ce sens quiaun lien d'étre

1) Dictionnaire encyclopédique et biograplhique des Arts industriels. E-O. Lamy,
88--8-3. Histoire de la musigue, Lavoix. Chifonie ouw erfonte,
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Joude parv deux personnes, une scunle saffit.. Ponr obleniv cette
simplitication, on avait appliqudé un genee declavier servant
itter Felfer des doiets <o da cordes Tontes Tes classes, le peaple
compris, s‘en oservieenl an moxen dge. Mais cfest o sarfonl an
NV sicele que, ponr anomoment, elle fut forl en vozue. Elle
retomba, entin, enire tos mains des nomades e Ta Savoie puis
disparal presque enticrement .,

le plus edlchee Jonear de vielle do N sicele se nomait
Jonglet. Fauchet nous en parle dans son fistoire des rocics
francais.

Le Veaew du Paon, poome du NI sidele, il anssi éloge
des chifonies. La vielle fut ¢galement en honneur sous le réone
de Philippe=\oguste, Clest ainsi qu” Mexandre de Bernay parle,
dans un de =es romans, dune vielle dont Parcon ou manivelle
clait de saphive Leosive de Joinville en Tail mention dans Tes
concerts que la reine Blanche faisait donner pour amuscr le
jeune roi.

Thibaul. camte de Champagne, ne cherchail=il pas i onhlier
ses chiagrins en jouant de Lovielle (1 qui accompagnail <es airs
les plos tendres? Le pocte Adenez, ménéteicr d'Henri, due de

Brabantl. nous dit dans /e Roman c’f'()‘:“fl'(’i‘ :

fls viclivent tout doi dune chianson
Dont des vicles erent tarce on biazon

L brant dTacier estoieni 1Hoareon

ce qui prouve guon embellissait les vielles, en peignant ou en
incrastant des armaoivies. H n'esl pas question, iei de la piéle a
archel, puisqu’on indique que les manivelles ou arcons de vielle
Slaient d acier.

Le XTIV sitele n'apporla aucune amdélioration & Finstrument.

Manuscrit Jde la Chirouique de Saint-Deiiis,
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Du Cange rapporte, dans la chronique manuscrite de Bertrand
Duguescling que « deux méndétriers dun roi de Portugal jouaient
d'uncinstrument nommd chifonie, tris répandu en France et en
Normandic ». (Figure 1d.)

Cependant, c¢’est & dater du N1V
sicele que la vielle échut en partage
aux pamvres et aux mendiants: elle s
demenra jusquian NV sicele. Callot
na—t-il pas mis entre les mains de ses
gueux et de ses gobbi, la vielle qui leur
servatl de gagne-pain (1) Clest La Rose
qui. au XV giecle, chantant des vau-
devilles en saccompagnant sur la vielle,
it remeltre en honneur cet instrument,
recu des lors a la cour de Louis NIV
cl ensuite a celle de Louis NV,

Les perfectionnements de la vielle ne
datent que de Fannde 1700, On ajoula
la trompette placée au-dessous de la
mouche, cetlte premicre corde reposant
sur un chevalet & Uinstar de la (rom-
pette marine. Ln des pieds du ehevalet
est un pew plus long que Fautre : une
petite corde, attachée o la trompeltte,

s‘enroule A une cheville qui lraverse le

cordier. Fn tournant celle=ci, effort

Vielle & roue, modele ancien,

fait sur la trompetle exerce un mou- Ezecallection de M. A. Thibon!,

Figure 15,

vement de bascule sur le chevalet dont
le pied le plus court se souléve, produisant contre la table

des choces incessants.

‘1 Practorius, dans son Teafrun: instrumeittorun:, reprisente une vielle dont une
seule corde traverse la boite: elle est raccourcie 4 'aide d'un clavier.
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[l v cul des vielles en guitare, des vielles en luth. Baton,
luthicr de Versailles, imagina les premitres, ajoutant anssi au
clavier de cet instrument le fa d’en haut el le mz plein. Enoigoo,
il confectionna des vielles sur des corps de
luths ef de théarhes, Son fils perfectionna
e méeanisme de la vielle: Herevel, luthier
A Parvis, v oajoula le sol & Favgu.

Les Louvel conshruisivent  des vielles
considérées comme les meilleurs instru-
ments de ce genre. A nolre Musdée rébro-
spectif de rgoo, on remarguait deay su-
perbes spécimens, sienésde Pierre Louvel,
de I'époque de Louis NIV, 'un avee une
tote de femme sculptée: autre, du méme
auteur, daté de 1735, avee 1éte de negre
et lrophées en nacre sur le couvercle.
' (Figure 106.)

' l.a rielle f.)r‘g;'mzz:\‘c’e possede, en plus
des cordes actionndées par la roue, deux

jeun e Tites qualimente un PESCTVOIT

d"air i par deux soufflets placés i Fin-

—_ tericur de la caisse. Une gravare de Callot

 Luth, montre un mendiant jouant dune pielle
Collsetion dv M. 8 organisee.
Figure 1€
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Instruments a cordes pincées, sans clavier.

A troisieme division comprend les instruments & cordes
pincdées, sans clavier. Le plus ancien est, sans conlre-
dit, la rarpe des li;_{‘_\pli('ns. figurée sur les plus vicnx
monuments de lear eivilisation et dont un spéeimen
fort curieux est au musdée du Louvre. Cette harpe a
une origine extrémement ancienne. On remarquera que les cordes
sont montées de la méme facon que celles dont se servent actuel-
lernent les peuplades sauvages de 'Afrigue centrale.

Nous nexpliquerons pas ici le principe des instruments &

cordes pincées: on comprend quiil sTagit dun corps sonore

sur lequel sont tendues des cordes mises cn vibration par 'action
des doigts.

les ]f;_g‘.\'pl[f'l'ls désignaient ces instruments sous le nom de
magadis. On les voit encore aujourdhui dans les peintures du
tombeau de Ramses I, i Thebes. Ils étaient & dix, douze el

treize cordes, tandis que les harpes de petites dimensions se
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Jouaient posées sur les genoun, sur un meuble ou supportées
par un picd: le nable, harpe horvizontale suspendue an con de
Fexéeutant, possédail jusquh vingl=deux cordes: les hyres, a
formes plus lourdes, dtaientmontées de <y Aodin=huit ecordes.

Los I:‘_"‘\lliit'll‘- avaien! aussi une sorte de futh i trois cordes,
qui ¢ lenail appuyé conlre e poitrine,

Les Assviiens employerent ¢ealement. plos tavd, le nable. of
los Grees soservaiont surtout de la Hvre ot des cithares qui, plus
volumineuses que la hrre des Fevplicns, se monfaient souvent
de donze cordes, tandis que e premier instroment nen avail
que de quatre ao<ept. Le psaltérion d'Orvienl ot Ia lyre dorienne
curent une grande vogue chez les Romains.

Les Gaulois et les Germains n'avaient gque des instruments B
cordes pinedes, tros rudimentaires, Mais cest surtont chez les
hardes aallois of chez les Bretons que la farpe fut en grand
honneur, IHest i remarquer que, parni ces peuples, faconstrne—
Hon des Tarpes esten Lous points semblable & celle des l':.;‘)|>1ii'|1~.

Lo mandole ot la citole, vavidtés da luth, représentent, avee
co dernier, coun des instruments i cordes pinedes gui. aux NI et
N1 siveles, furent les plus vépandus,

La citole, dont la forme rappelle les guitares primitives, pos-
cocde un manche tees court of ses cordes sont miges en vibrea-
tion par un plectre, sorte de petit crochet en bois ou en ivoire.

A\ NI sioele, Ta désignation de crtoleur sappliquait au
constructeur des instriments a4 cordes. Clest anssi a partiv de
celle ¢poque que on suspendit au cou de Fexdéeutant le psalic-
rion qui s frappail également i laide d'an plectre. Le psaltérion,
tros ancien. fut importé en Occident lors des eroisades.

La cithare dévive du psaliérion gréco-romain. el le psalterion
ne differe da prmpanon que par lo mode d'é¢hranlement des

N
q

cordes. Celles du psaltérion sont pincées i aide drun plectre

ou d'une pointe de plume, tandis que celles du Hympanon sont
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allaqudées par un marteau. Vingl-cing séries de cordes, quintnuples
ol 2 Fanisson dans les bhasses. seatuples dans les  dessus, sonl
supportées par deux chevalets.

les psaltérions onl allecle
différentes formes:cellesd™un
trapeze ou dun triangle tron-
qué sont les principales.

Au NV sieele, on portail
sonvent le psaltérion  sus-
pendu au cou et appuye sur

la poitrine: les deux mains

étant libres pincaient les cor- Teorbe dRalic
su Cathrre

des qui reposaient sur les

arctes vives des ¢6tés de la caisse. Lne roselte occupail le contre

de la table.

Vers la fin du NV sieele, apres la yvogue exleaordinaire du
luth, appavaissenl la mandoline, le théorbe ol Varchiluth, qui
e cont des varictés, Ces derniers sont de lees grosses mando-
lines aivee des cordes supplémentaires placées A la gauche du hanat
du manche qui est monteé de cordes libres. La cifole o disparu
pour faive place au cistre et ala guilare.

Les iarpes simples et doubles restent de petites dimensions, @
exception de celles du pays de Galles, qui semblent conlinées
dans cette végion.

I épinette ot lavirginale sont des instroments i cordes pinedes
dont la forme scule differe: la derniere esl semblable i nne caisse
carrée. landis que Uépinette primitive ligure un friangle dans e
venre du psaltérion. Le mot eépinetie vient de la petite spina
qui servait a faire résonner la corde (1),

1 Ne pas confondre avee 'épinette des Vosges ot biiche. caisse plate reetangulaive,
montée de eing cordes @ denx en acier sur la touche pour Je chant. trois en laiton pour

Paccompagnement, Elle se joue avec un plectre en plume d'oie, par la main droile, la gauche
appuyant sur les cordes de la touche avee un pelit rosean pour les faire vibrer a anisson.
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Nous parlerons plus amplement de Uépinette dans la deseription
des instruments a clavier. Disons, toulefois, que c’est le prineipe
de la harpe qui donna naissance an clavicembalum, premier
nom du clavecin.

[l faut établiv la dilférence de 'épineite avee le clavicorde,
sorte de monocorde a touches, dont il sera question dans le
chapitre des instruments a cordes, & percussion.

Le {uth, ainsi que nous le déclarions, est devenu tout # fait i
la mode: on peut dire quiil constitue instroment d’accompa-
gnement par excellence du XIVe au milieu du XVIHE sidele,

Grace o la popularité du luth, le vocable de [uthier sétendit,
dans la moitié du XVILe siecle, aux facteurs de violons, et ccla
non sculement en France, mais chez les Allemands qui s'inti-
tulerent lautenmacher (faiseurs de luths), lTors méme qu'ils
construisaient tous les autres instruments i cordes. Cette déno-
mination fut aussi appliquée a ceux qui faisaient les harpes.

Linstrament type de Pantiquité est le kanon ou monocorde
avee manche. Viennent ensuite le tricorde, la pandore assy-
rienne, le tambour arabe.

En Europe, cest le luth, la guitare, le cistre, la pandore e
leurs dérivés.

Le luth européen (en italien /iuto, leuto, en espagnol lgoud,
en anglais [ute) dévive, pour le nom et la forme. de Ueoud,
instrument d'origine arabe (1). Sa caisse de résonance présente
une forme convexe tres accusée. La table d’harmonie est percde
d’'une ou plusieurs roselles el supporte un chevalet dans lequel
les cordes sont fixées i la facon de celles des guitares. Le cheviller
est o renversé en arriére.

Le nombre des cordes du {uth et des instruments qui en

procedent varia considérablement, ainsi que leur accord. Au

(1) Décrit au x1r° sieécle, dans le Livre de ia musigue, A"Al-Farabi.
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NV I siecle, les cordes étaient disposées en quartes inlerrompues
par une lierce majeure . Fn Allemagne. i celle époque, on con-
naissait le petit luth octave. le petit luth soprano, le Tuth prin-
cipal, 1o luth basse et le grand luth octare.
i France, an XVII sicele, on ne comp- 0]
il que le luil, le théorbe cl archiluth. =
11y cal aussi, parmi ses dérives, la pandore,
la mandore, la mandoline et le calascione.
Le pandueron ou pandore élail intermc-

diaire entre la cuitare et le luth ; huit cordes

mdétalliques aarnissaient le manche, ce qui
constituail en quelque sorte la basse de la
mandoline. i

Le penorcon, sorte dupcmdorf’, mund d’'un .; i?;
large manche, est garni de neat rangs de

p
i

cordes. soit dix-huit cordes monlées deux a
deux A Nunisson,

L orphéoréon, plus petit que la pandore,
s caraclérisait par limit  cordes  doubles,
mclalliques, son dos arrondi en coquille de
Lutl. W edtes ou ornementé de sculptures en
relief, tel que le magnifique instrument du
musce du Conservaloire de Paris.

\ la fin du NVIE sicele, il fut remplacé

définitivement par le cisire. Le cistre exposé Mandore.

Figure 17.

au Musée centennal ot vétrospectif, est de
Deleplanque, de Lille, facteur du NV sicele s il est, ala différence
du luth, 2 fond plat et & table ovoide.

Lo collection du musée du Conservaloire de Paris en possede
un assez grand nombre, tous fort intéressants. Les eistres fran-
cais avaient ordinairement quatre rangs de cordes, dont trois

rangs de trois cordes a I'unisson ct Naulre rang de deux cordes,
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tandis que les taliens mettaient le plus souvent six cordes doubles
a leurs cistres. On Fappelait aussi citre, guilare allemande,
guitare anglaise. L'accord était le méme que celui de la pandore.
Le nom vient du latin eithara.

L'archicistre que nous avons exposé au palais du Champ-de-
Mars, en 1goo, dillere du théorbe ou de Varchiluth
en ce que  la caisse sonore esl plate et que Ia
montuare est de cordes d'acier. La touche est
divisée envingl-qualre cases. Le premier cheviller
A onze cordes, les quatre premiicres doubles, Ia
(ualrieme, la cingquiéme et la sixieme simples: le
second cheviller a cing cordes simples. La cithare
allemande, au NVIII* sivcle, n"élail qu'nne variétd
de la pandore, mais 4 dix cordes mdétalliques. Le
nom de colachon a été donné A deux instruments
différents, & une sorte de Jui/r 2 trois cordes ol §
une mandoline i long manche, montée de six
cordes. Jacques Callot, dans ses famenses gravures
des Guenx, montre un jouneur de colachon du
premicr genre,

Le théorbe, tuorbe ou téorbe, dont on attri-
bue invention & un artiste romain. Nardi i
Baldelna, au  service des Médicis, en 1601 .
possédait =ix ou dix cordes araves ot guatorze
autres cordes montées sar les denx ou lrois

chievillers. La ecaisse sonore, bombée. dtait

cOtes,
Avehicistre, o L .
Je 3. Savoye. Sa diltérence avee le luth est que celui-ci n’avait

Figure 18,

Colleetion
quun seul cheviller, tandis que le théorbe el
Varchiluth cn avaient deux,

Le nicordo, instrument 4 cordes pincées est de invention

du Florentin Francesco Nigelli, vers 1650.
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La mandola wétait quune mandoline napolitaine agrandie.
saccordant comme celle=ci, mais donnant octave grave de Ia
premicre.

.o mandoline, on le sait, est montée de quatre cordes doubles,
dont deus doubles filées dCacier ou de cuivre, et les deux denbles
plus petites, d'acier ou de hoyau filé. .o tond est bombd, les cordes
s¢ pincent & Faide d'un médiator ou plectre ol s‘attachent au
bas de Ta table par de pelits boutons, en ivoire ou cn maétal.
aboulissant b des chevilles de bois. Le mdédialor est fait d'une
petite lamelle de mdétal, d'éeaille, d'ivoire ou simplement de bois,
qui s¢ tient entre le pouce et le deunicime doigt de la main droite.
lui imprimant un mouvement rapide produisant sur les cordes
un trémolo continu. 11 v cut plusieurs variétés de mandolines :
o milanaise, i six cordes donbles: la napolitaine, a quatre cordes
doubles. accorddées comme le violon: la sicilienne, avee cordes
triples pour chacun des sons de 'accord. Nolre Muasée cenlennal
contenait des mandolines, des mandores, des luths et des
théorbes, tous tros intéressants.

LLao guitare (primitivement nommde guiterne). désiondée ainsi
au NV siocle seulement, o=t un instrument i cordes pineces.
Les Maures apporterent en Espagne et elle apparnt on France
vers le NI sicete. Elle navail, au début, goe guatee rangs de
cordes, colui de Ta chantercelle simple et les autres doubles. Le
manche ful divisé en huit touches ou cases,

Vinvent ensuite les guitares adix cordes, cn cing rangs doubles
donnant ¢, sol, ut, mi, la. La tradition aftivme que la guiterne
fut usitée, en France. dés Forvigine de la monarchic, et Grégoire
de Tours rapporte que Clovis ¢prouva tant de satisfaction par la
musique exéentée dans "eglise Saint-Remy, de Beims, lors de son
bapldéme, quiil fit, dans son traité de paix, un article obliceant
Théodoric, roi des Ostrogoths, i lui envoyer un corps de musigue

d'Talie, avee un bon joucur de guiterie.
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Les belles guitares anciennes de Venise sont renommdes 3
Juste titve, tant par leur qualité de son que par Fadmirable orne-
mentation qui les décorve. (Figure 19.)

Lo luth théorbé vessemblait & Varchiluih o an théorbe,
et possédait vingt-qualre chevilles

dépendaient d'un cheviller

les cordes hasses
spéeial,
e cistre~théorbe avail lo

fond plat el deux chevillers

Lo
carnis, 'un de onze, Naulee | de cing chevitles.

)]

Guitare doe Malteo Kaisser,

NV sicele,

Guitare-Lyre. dpoque Empire, -
ol e e Pawris. foo ML ATheri Calien,

Figure 2o, Flguee 19

Figure 21,

Clestaw NV siecle quiapparait Ta cithare, en grande favenr
en Allemagne, particulicrement dans le Tyrol, et que les Alle-
mands appellent 7ither. Cel instrument se joue horizontalement,
posé sur une table.

Les guitares=lyres ont i peu pros L forme de a Ivee antigue.,

Leur apparvition date de la fin du NVITT sicele. Le manche passe
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entre fes denx branches simulant la Ivre: il esl terminé par un
cheviller monté de huit ou six cordes qui saccordenl comme
colles de la guitare ordinaire. On a transformé aussi des /uths en

g~

e

quitares, mais la sonorité ne donne pas le caractere
particulier du timbre de cette derniere.

La guitare moderne a pris sa forme. conservée
jusquiici, a la tin dua NVIEE siecle, Cest vers 1830
que Fon remplaca les cordes doubles par des cordes
simples: Otto de Weimar ¥ ajouta, i ce moment, la
sivieme corde. Laccord est done mii, la, vé, sol, si, mi.

Charles Jacquol a amélioré considdérablement la
facture de la guitare. On vovait, au Musée rétrospectif Pandore
ot centennal, un de ses instraments dont le haut de la caisse sonore
cst ereusé dun demi-cintre de chaque caté du manche et dont les
arctes =c confondent avee celles de ee manche. Clest pour Sor, le
fimeuax guitariste, quiil fit cette modification, facilitant ainsi le
démanché, 1 eut, le premier, Uidee de supprimer les chevilles
en bois et inventa une mécanique cachée dans UVintérieur de la
téte de la gurtare, permettant un accord
plus fixe. >cs guitares ont une sonorite
exceptionnelle, & cause du barrage parti-
culier qu'il leur donna. Elles sont orndes
au bord, & la rosette et au chevalet. de
marqueleries de nacre, d'argent et dhalio-
fide d'un gout parfait.

En Angleterre, on jouait une grande

cuitare 4 dix-sept cordes, dont le manche

Ltalien of Ture

garni de dix-huit cases.

était
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La Harpe.

Ses origines. — Ses perfectionnements.

v harpe conserva ses pelites proportions wendant foul
I

\

e moyen dge, depuis la chate de Tempire romain,

¢poque ot elle fut introduite dans les pavs oceidentaunx.,

Vi N et N siteles, sa forme est (rés élégante: on ajoule
des seulptures ornementales. L'instrument prend aussi des pro-
portions plus amples. Tous les manuserits, loules les ooy res
sculpturales du XVe siéele nous montrent cet instrument lenant
une haute place dans les coneerts.

L'admirable harpe portalive, en ivoire finement sculpté, qui
est an musée du Louvre en est un des plus précieux spécimens,
Dans le Concert, une des miniatures du psautier de René 11,
duc de Lorraine (1), on remarqgue, au premier plan, un joueur
de harpe portant I'instroment suspendu it son cou.

Ce nlest quien 1607 que nous vovons, dans lorchestre de
I'Orfeo de Monteverde, & Mantoue, la désignation d'une Aarpe
double.

Mersenne el Practorius la décrivent encore dans son usage
portatif. Toutefois, Mersenne ajoute qu'il en a va une plus
grande qui, au lieu de vingt—quatre cordes, en possédait soixante-

\

dix-huit de  boyau, dont cinquante-huit en deux rangs &

v Bibliothegque de 1"Arsenal. Paris
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Funisson ot les vingl aulres donnant les degrés chromatigues
de quatre octaves. il déctare que la havpe double était munie de
deux tables d"havmonie et que les cordes se jouaient de Ta main
cauche et de la main droite. La karpe irlandaise ¢tait montée de

de quarante-trois cordes en gros [il de cuivre. Cest un facteur

Harpes portatives ou harpoes ditales,

Figures 22 ot 23,
tvrolien, dont on a oublié le nom. qui eut le premier Pidée du

systeme i crochets actionnés par la main, de facon a produire le

demi-ton supéricur.
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Au commencement du XVITT si¢ele, cut lieu Ia transformation

de la harpe poriative que la plupart des tableaux et oravures

du XVII- sidele nous montrent encore. La harpe reprit alors
les antiques proportions que les Telandais, Tes Seandinaves of les

Brotons avaient sculs conservées, (Figures 2o, 93, 94 of 95.)

Harpes portatives,

Figures 24 et 25.

Cette évolution est intéressante A constater. Le XV sidcle. on

adoplant les anciennes dimensions, donna i la harpe une étendue
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plus considérable. Les pédales n'y furent adaptées qu'en 1720 par
le Bavarois [Hochbriicker, de Donauworth, et perfectionnées plus
tard par Nadermann, par Cousinean et enfin par Sébaslien Frard,
an siccele sunvant, en 1808,

Dans nolre  Exposition  vétrospective et
cenlennale, on a pu admirer deux spécimens
de ces harpes. Lunce est aux armes de la reine
Marie—Antoinctte: sa volute élégante, d'un
dessin des plus gracieux, termine une tige
de palmier, le toul verl et or, avee unc table
laquée de Chine. Elle est signée « Cousineau
pere et fils, luthicrs de la veine », el possede
les pédales ordinairves. (Figure 26.)

1 antre harpe montre lo méeanisme corres-
pondant aux  pédales, visible & aide des
owverlures vitrées ménagées dans le cintre
sur lequel se trouvent les chevilles,

On remarquail ¢galement, dans la partic

centenmale, une superbe harpe & pédales de

Camille Plevel, facteur du roi, datée de

>

1840, (Figure 270U ne harpe premier Fainpire,

T

de Sébhastien Erard, avee table peinte en or
sur fond noir. (Figure 27.)

Pour terminer, citons les harpes éoliennes B4
dont une, a douze cordes, a appartenu a

Rossini. Elle a ¢t¢ exposée par M. Enaux.

ode Cowsincar ore ol dils

T T T ) a1 N .. N o N iers de lareine Ma Anloinelie,
(Figure 27.) On sait que Pair met en vibration rm e Al Aol

les cordes disposées verticalement,  pro- Collection de M. Aihart Jocquol.

duisant souvent des harmonies bizarres qui
ne sont pas sans charme. Onvaria les formes de ces instraments
qui tantot sont triangulaives, tantot plats d'un coté, avee autre

partie demi-cinirée.
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La guimbarde cst un instrument tres ancien et dlorigine
asiatique: le doigl sert de plectre cf actionne. en fa fsant vibrer,

une languette métallique. Cet appareil se tient entre Tes dents,

Harpe o pedales Harpe coliciu Harpe Empir
de Camille 'lexel, 1845, de Rossini. de Scbastien Erard.
Caliection de M@ Geriadne Lyon. Collection de 2. Piaouo, Colleetion de Ve Deleowrt.

Figure 27,

»

de facon que cette languette puisse résonner, renforcant ainsi le

<on. dans Vouverture que présente la bouche de 'exécutant.
|
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Parmi les instroments o0 percussion simple se tronvent les
castagnettes, les claquebois ou xyvlophones.
Les castagnettes sonl tormdes de deny disques de bois dor, se

chogquant 'un contre Fantre of maintenns

par unce petite corde line qui se
passe enlre les doigts
de chaque main.

ML Savone a ox-
poscdescastagnettes
a manche, on ivoire,
montdées en éeran sur
des lunellesd’argent,
dont les cing  pans

limitant ces  derans

Vignette adresse de

COUSINEAU luthicer

sagrémentent de pe-

tils grclolscenimpri- g

Papris

AUOUS

ALY

TIN T S AINT

manl au manche des
mouvemenls  sacea-
dés, les castagnettes
se heurtent en méme
temps que résonnent
les grelots.,

Les claquebois ou
dchelettes ou xylophones sont des plancheties ou des exlindres
de bois maintenus par des cordelettes, accorddés selon leur lon-
cucur et dpaisscur, ot frappds par la main ou par des petits

maillets de hois.
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Instruments & cordes pincées, avec clavier.

s lo NIt ou le NIt sivele, le monocorde recul

Fadjonction d'un clavier. Chaqgue touche ¢tail armde

d'une petite tige de meétal plate dans le haul, qui,

S Ta touche enfonede, Trappail la corde dun point
I A détermine, Clest e véritable aneétre du piano. Ce
Houvel instrament fut nomund ¢laricorde ou manicordion.

v\ la i da N sicele, le elavier, tel qulil exisle encore aujour-
dhai, fut ¢tabli enovapport de la gaonme chromaltique.

Rarvissines sonl les claricordes remontant anssi haut que
celui qu’exposait M. AL Thibout, an Musée vélrospectil el cen-
tennal du palais du Champ=de-Mars (1). Ce clavicorde est daié
de o470 1 parait étre du faclear italicn Dominicus Pisaurensis.
(Igure o80)

Quoique le nom de cet artiste n'y soit pas indiqué, tous les
connaissours s accordent bien v Pattribuer & Dominique e

Pesaro, dont un semblable instrimment (et celui-ci daté de 1543

(10 Le chevalior de Burbure déclare que e clinicorde ¢lait déja trés répandu & Anvers

on 130, (Bulletin de I Acadaomic voyale de Belgigue, 1503, 1oe série. Hvre 15, o2,
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est mentionndé dans une nole rvetrouvée A la bibliotheque du
Conservaloire de Pavis pae Mo Pillaul, consermvateur du muoscée
de cot dlablissemoent.

Le clavicorde de M. Thibout a une ¢endue de (quatre oclayves

saul une note, du mi an ré. Chaque note a double corde (cetie

Clavicorde, date de

Ee-woflectivie de 3 A Thiluag

atieibuce o Domdoicus Pisauvensis,

iris po siserratodre de Musique de Peods

Flgure 28,

disposition cesse o labasse). Enlin, & partir du second so/, chaque
corde sert pour deux notes ef méme quelquelois pour trois. \ celte
intention, les touches de cel instrument ne sonl pasen ligne droite,
deny touches conséeutives frappant forcément la méme corde, i
une distance d'a peu pres cing cenlimetres dans les basses, alin
d’obtenir un son différent. A la [“1”'“()”](\‘[1[1(‘ nalionale, le manu-
serit de « Thoison 4'Or » renferme une charmante miniature
ol exl représenté un clavicorde du NV civele. antéricur, par
conscquent, o I'époque dont nous parlions. Toul auntre est le
clavecing Tet les langueties de caivee sont remplacées parune pitee

e bols nonnde sautereau, placée i Uextrémilé de la touche et
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clissant dans une régle qui sert & la maintenir. A la partic
supéricure du santercan, une pelite bascule recoil une pointe de
plume de corbean placée perpendiculaivement. i baissant la
touche et levant par conséquent le sautercau, la plume soulive la
corde, passe vivement au-dessus, et en quittant la corde, la pince
comme le fait le doigl pour la harpe. La touche remontant, le
sautereau <abaisse ot, lorsque la corde esl Louchde par la ])lnm(’.

L languette recule. La plume glissant sous la corde, cetle bascule

Lpinette portative. XVIIe sicele.

Colfertion de 3. L. Socoye.
Figure 20,
reprend sa place primitive par Peffet dun petit ressort, Au-dessus
de 1o plume se trouve un morceau de drap qui ¢loulle la corde.

[épinette est un petit instrament i oclavier, dont e nom,
conume nous avons dit précédemment. provienl du molt italien
spinetia (petite épine). Cest par a ressemblance de la plume
de corbeau avee 1'épine que ce nom ful donné audit mstrument.
(Figure 29.)

L' épinette de Tlans Ruchers, que Fon voyait dans  notre
Musiée rétrospectif, est datée de 1ogR: elle esl avee peintures el
inscriptions. A Iintéricur du couvercle, an milieu d'arabesques,
on MU s Dulcisonum reficit tristia corda melos. Ce tres inté-

ressant instrawment appartient & MU' Jeanne Lyon. (Figure Jo.)
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wtare sur toile represenlant Les yent Muses
i AL P O

Ficee 31,

Clavecin Louis XTI avee po
Ap

Le clavecin le plus fastueux gui puisse se voir se frouvait dans
notre Musdée l'("ll':»»pe'('iii'. [T ost dPovigine italienne, du ANV sioele
el appartient a M. e vicomte de Sartives, Cet instrament a

an scul clavier s sa caisse extéricure est entiercmoend dorée ol
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scalptée. Sur un des panneaux se voil le triomphe d"Amphitrile.
[T est soutenu par trois tritons nageant avee des sirtnes, Le sivoe

duelavecin simule un rocher, au hord duquel Polyphéme joue de

Clavecin & deux claviers., XVII

sieele,
[s%7)

MooAL Thibout,

In cornemuse: Galathée est représentée d autre extrémité el
semble écouler Uinstrumentiste qui lui fait face.

D autres clavecing i deux ot i trois elaviers ont attivé Patlention

des visiteurs, tant par leur forme que par les sculplures et les
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COLLECTION
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Fay

M.

LE

VICOMTE

DE

SARTIGES

Clavecin du XVIE siccle, en Dbois sculpté el dore.
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Huass, XVIIe sicele, 1740

Clavecin a trois claviers, de
Appertient i M. Costil,

Flgure 33,
peintures qui les ornent. De co nombre se trowve le elaveein i
deux claviers, da NV siecle, dont e cotnvercle renferme une

peinture sur toile représentant les neual” Muses. 1l est supporté par
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des colonnes torses Louis NI et fait partic de la collection de
M. Paul Quercuail, (Figure 1)

Ui aulee elavecin francais de Ta méme épogue, orné de chinoi-
sories laqudées & Fextérvienr el de gouaches it indéricur, appar—
lient 2 M. AL Thiboul. Toulefois, Fétiquette d'un réparateur a
Alé ajouldée: elle porte Uinseription suivanlte @ « Chrislian Zell,
feeit anno v7a8, i hanbourg. » (Figure 39.)

Ians Ruckers ajouta au clavecin un denxieme elavier, alin de
fourniv des degrds de foree. Celui exposé par M. Costil est dua
[aclenr anversois el daté de 16162 il possede une ¢lendue de quatre
octaves of demic, d'us a fa. Ain de modilier les timbres Tlans

Ruckers imagina gqualre registres qui donmaient différentes so-

e — norités. Le clavecin &

frois claviers, expose par
M. Costil, estde Hass, i

IMMambourg, daté de

17 h0. Clest i des plus
inléressanls, non scule-
menl parce que la pein-
lure inléricure scmble
représenter e facteur
jouant leclavecindevant
une  princesse, NS

parce qu'en dehors de

ses trois elaviers (donl
les louches  sont en
ceaille et les dicses en
ivoire incrustd) il offre

six registres et une sour-

dine pour le grand cla

CLavectr Vertecad Baseon

vier. (Figure 33.)

Q
Diapiis UEsyai s b Masique, de Delaborde, =2
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Instruments a cordes frappées, avec clavier.

N pense (ue le svstéme de percussion faisanl vibrer la
corde dans toute sa longuenr a mis un certain femps
A otre appliqué. En effet, M. Léon Savove possede,

dans =a colleclion., un instroment i marleaus, de

Feture lamande. daté de 1610, qui esl un spécimen
approximatif du genve. (Cest done bien avant Cristofori. considére
comme linventeur du piano (1), avant Marius, de Paris, el le
saxon Schroéter, qu'il est permis de constater les essals de la
percussion de la corde. Nous indiquerons, dans le chapitre
des accessoires, les reconstitutions des différentes mécaniques
faites par MM. Lamy, G. d'Hatne, et par M. de Rhoden, a Paris.

Tautefoig, Godefroid Silbermann, de Freiberg. dés 1740, ainsi
¢ue son parent, établi A Strashourg, et Zumpe, en Angleterre, fabri-

quérent en grand ccs instruments. La facture lorraine ne resta pas

¢ Nommé alors ¢lavecin avee maillets puis forte-=prano.
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en arriere de ces progres, puisque nous avons pu exposer, dans le
Musée vétrospectif et centennal, un des premiers essais de piano i
marteaux fails dans cotle région. 1 est de Steekler, rue Fournivnie,
a Metz, et fut fait pour e due de Loveaine, Stanislas Leezinshi,
roi de Pologne, dont les armes se voienl an-dessus du comverele,

entourdes de sajets of d'orncments Louis XV, en vernis Martin, 1

. ayant appaviean & la eoine Marie-Anioinette,

date d'environ 1764, Ce petit piano a une cendue de eing octaves:
les touches =ont en ¢hene ot Tes dicses en vorre. La mdécanique se
rapproche de celle dite de Vienne. Les peintnres sont de Bibienna
ot ont été restaurdes i Faide des maquettes de Pautear.

Parmi les  aulres  pianos intéressants  exposés au Musée
centennal et rétrospectif, nous signalerons un instrument  de

facture anglaise de Zumpe. de 1760, avee mideanique a piloles,
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qui a le mdérite lll\ltn'in[llt* d avoir appartenu toar 4 tour i Gluck,
Jean—Jacques Boussean, & Grdley el i Nicolo., 1 est Ta propricté
de M. Ldéon Savone.

N —— P B . Sl B 5 .
Ln 1778, Sébhastien Frard, le céldbre facleur et inventeur.

Petlt plans a quene Drard, 1809

vint de Strasbourg, ot il naquit le 5 aveil 1752, s'¢lablir & Paris,
dans une partic de 'hatel de itleroi, avee son frove Jean-Baptiste.
[l fonda sa maison en 1789, rue de Bourbon. Des Tors, Ia répu-
tation des deux froves ne fil que s"étendre.

Lo piano, date de 1787 of exposé par la maison Erard, a le
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double mérite d'¢tre parfaitement conservé, d'une facture impee—
cable et d'avoir été fait pour la reine Marie-Anloinette. Cet in-
slrament, pour produire le forte el la sourdine. posséde deun

genouilleres eb adenx cordes pour chague note. (Figure 379.)

Piano droit, JTgnace Plexel, Paris,

Collectinn de Madmwe Fapny Lyon.

Figure 36.

Les premiers pianos aftectaient surtout le modéle un peu réduit
de nos pianos a queue. (Iigure 35.) Frederiei, facteur d’orgues a
Gera, fut le premier, dit-on, qui leur donna la forme carrée.

On remarquait a I'Exposition rétrospective un piano d'Erard,
avee mdécanisme répélitear ou i étrier. dalé de 1811z il avail

gix octaves et trois cordes par note, méme aux basses.
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Ignace Pleyel fonda i Paris, en 1808, la fabrique de planos,
qui devait tenir un rang si brillant et si distingud. Nous voyons,

de ce facleur, un piano carré, extrémement remarquable par la

EI

110 g U

Piano-guéridon hexagone. de Pape, a Taris.
Appartizar & Mo Charlier,
Figure 37,

disposition du elavier, de la table d'harmonie et muni de gquatre

pédades : plus un piano droit. (Figure 36.)
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Hnfest pas de notre ressortd’énumdrer tous les essais de pianos
dits droits, faits cn Angleterre of en France, par Erard of Plevel,
Roller et Blanchet (1) mais disons que Camille Plexel, fils ainé
d'Tenace. mavchant suries traces de son pore, construisit, dis 1830,
des pianos droits, excellenls comuie méeanisme of comme <on.
de dimensions plus fogeables, eb qui curent i grand suceds, Un
ancien contremaitre de fa maison Pleyel, Henry Pape, employa le

Plane d'Eisemuoenger, & Paris, 1860,

allaction b MLt

Figure 87 fds

premicr, pour garnir les marteaax, e feutre remplacant Ta peande
daim usitée jusque=ln AL aussi un systéme de piano dont les
cordes basses passent en dessous des autres cordes el sacerochent
derriere la table d’harmonic. Celui gqu'a exposé M. Tomasini est
fait drapres les mémes principes. Un instrament de forme hexa-
gone, forl curicun. avee la table placée an fond, est du méme

factear: il apparticnt & M. Charticr, (Figure 370 Vers 18 fo, Frard

vy Plano de sixo octaves, exposé par M™ Tassu-Spencer,
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construisit des petits pianos a mécanique a baionnetles, dont on
voit un spéeimen, de six oclaves. Citons également le orand prano
carré de Kriegelstein, ancien contremallre de Pape et inventeur
des agrafes de précision pour Faccord et de la méeanique a double
¢chappement qui porte son nom. (Frgure 38.)

L n piano curieux, sans conlredil, est celui du lactenr de Paris,
Eisecnmenger, construit vers 1360. Le clavier, de six octaves, placé
dans la partie supéricare de Pinstroment, n'est haut que
de o=.80. Les marteaux sonl suspendus au-dessus des cordes
dont le plan est ineliné et qui partent de la partic antérieure du
clavier. (Figure 37 bis.)

Nous n'aurions earde d'oublicr le frés remarquable piano
carié. a cordes croisées, d'Hillebrand. i Nantes, qu'exposail
M. Savove. Hillebrand, factear francais du commencement du
NINs sieele, nous donne fla preuve que fes cordes eroisées adaptées

au piano sont du fait d'un inventeur de notre pays. (Figure 39.)
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Instruments a cordes frappées, sans clavier.

v tambourin de Gascogne ou de Béarn est un instro-

ment it perenssion. \insi (quon powvail e voiran Musde
rétrospectif el contennal, 11 ne ressemble nullement
au tambourin de Provence. instrument & percussion
el 2 peau sonore. e tambourin de Gascogne est forma
Qune caisse de bois allongdée dont les chevilles se trouvenl @
o partic supcéricure, montée de siv on de sept cordes, accordées
le plus souvenl en quintes cl dont la table porle deux ouies on
roseltes. Llexéentant tient cel instrumenl suar son avanl-bras
cauche, la main gauche jouant le galoubet tandis que la main
droite frappe les cordes N Laide d'un baton de bois recomvert de
drvap. Le rambourin exposc¢ au Musde centennal et rétrospectil ost
daté de 1764, (Figure 4o.)

[.a suite des instruments a percussion comprend coux i cordes
métalliques et ceux en métal.

Le psaltérion A cordes métalliques, qui tire son orvigine de
Uancien instrument de POrient, est plus souvent appelé, dans ce

cas, Lympanoil.
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Le psaltérion hébreu a eu pour dérivé, comme nous I'avons
dit, la zither, actuellement instrement national de la Baviere

rapeze ou ('un

et de I'Autriche.
Le fympanon ou psaltérion a la forme dun 1
(riangle  trongué, monté de treize rangs de

cordes de métal accordées par choours de quatre
a Punisson. Les cordes graves £
claent de latton et les dernieres

A !

d'acier. (Figure 1.
Mersenne affirme que le méme instrument
prenait la désignation de psaltérion lovsquiil
clail posé sur les genoux ou sur une table et
Joué avee les doigts ou une bague, et qu'on le
nomwmait fympanon lorsque, posé sur une
table, on le rappait avee des marteaus de bois.

s e

bourin de Gascorne.

Tam

(XVIIIe sidele))

ui. (XVIIIe sieele.)y

Figure 40.

[ympanon avee
Collection de M. de Biricguer

Figure 41
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Instruments a percussion, en métal.

‘harmonica a lames frappées est construit d’apres le
meme principe que le psaltérion, mais la caisse est de
forme frapdézoidale et contient deux compartiments

séparés entre eux, contre lesquels des cordonnets sup-

LT e portent des lames de verre que des petits martelels a
in main font résonner.
Lo sistre. qui ne doit pas étre confondu avee Pinstrument i
cordes pincées (cistre), est d'origine égyptienne.

e sistre en usage chez les Romains se compose d'une monture
en bronze, dont les deax parlies recourbdées sont traversées par
des tiges mobiles du méme mdétal. Leur exirémité esl terminée
par un crochet qui, lorsqu’on agite U'instrument, frappe extérien-
rement ses deux parties.

Le triangle a la forme indiquée par son nom: frappé par un
battant, il est obligatoirve dans tous les orchestres militaires. Clest

nune variété de sistre. Au NVIIE =iccle, des anneaux en métal
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elissaiont sur la tige principale. Les clochettes, les grelots et les
sonneties, tres connus dos Pantiquitd, servaient sartoul pour
marquer les momvements de danse.

Les grelots et les sonnettes sallachaient an chapeau on pavillon
chinots, dont les musiques militaires du commencement  du

NN sieele fivenl usage. Ces grelots ot sonnettes Gtatent fixés A

Marvehe ascensionnclle du diapason eo France, de 700 4 1855
Calleclion de M. Gustore Lyon

Figure 42

un manche et les secousses qu'on leur imprimait produisaient
des résonances mélalliques tres originales.

Les carillons ont &té trés vépandus dans les villes du Nord ot
dans les Flandres. Un clavier, muni d’an mécanisme particulier,
correspondait aux c¢loches et clocheties ot permettait ainsi a
Fexéeulant de jouer des airs tres complets of variés,

Les cymbales, instruments de musique de la plus haute anti-
quité, sont des plateaux civculaires, de bronze mdélangé, creusés
dans le centre ol se trouve une ouverture dans laquelle passe une

poignée qui sert a les lenir. En frappant ces plateaus 'an conlre
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I"autre, on obtient une vibration tres pure, surtout dans les
cvimbales turques.

Le fam-tam, ressemblant au tambour de basque, est en mdétal
aveco les bords relevés: mais il se frappe & aide d'une mailloche
garnic d’¢loupe et de pean.

L apparcil appelé diapason n'est autre quune fourche d’acier
a laquelle aboulit un petit manche de méme métal gue, selon
[MTankins, anglais Jonsor invenla en 1711 il éail certainement
connu auparavant en Italie, ot on le nommait corista. On sait
que les vibrations de ces instruments ont varié considérablement
i I'Opéra de Paris: ¢'est cette marche ascensionnelle du ciapason
en Irance, de 1700 & 1855, que représentaient les spéeimens
exposés a notre Musée,

D apres les expériences de Sauveur, de Taskin, Fischer, Schei-
bler, Dolzenne et Lissajous, ce diapason, (qui donnail 808 vibra-
tions & la scconde en 16gg. 816 en 1810, S=1 en 1830, en éail
arrivé i donmer 895 en 1358, Liarrété ministériel du 16 février 1859
donne le /a du diapason normal de 850 vibrations simples & la
seconde et a la température de 15 degrés (1). La collection de
diapasons de M. Guslave Lyon a é1é examinée avee intérdét par les

visiteurs de 'Exposition. (Figure j2.)

(1) Voir Lissajous, Ffude ‘:pz‘f(]us’ des mouvements vibratorres, Paris, 1856,
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Instruments a percussion, en peau sonore.

es instruments @ ||o|’('l1.~'~einn, en peau ou membrane

sonore, constitueront la huitieme classe. La percus-
sion, dans ces instruments, s'obtient, soit parla main,
sont par un hattant (|||<.\J|'(311(,111(‘.

Les tambours veprésentent le type le plus vépandu

et aussi le plus ancien. A\ Thébes, on a rvetrouvé un fambour
tendu i Vaide de cordes ot chez les peuples les plus sanvages
on rencontre cet instrument, vaviant de proportions, il esi veai,
mais reposant sur le méme principe. Deux membranes, tendues
sur un récipient, produisent, par la percassion agissant sur 'une
d’elles, un mouvement de vibration sur aulre, occasionné par
I"aiv contenu dans le récipient.

Les tambours apparurent en France avee les Anglais, entrant
dans Calais en 1347, Les rambours accompagnés de fifres for-

maient la musigque militaire du XV sioele (1). Le Musde présentait
| I

(1) Musica, Getuischt und Ausgeregen, Sébastien Virdung, Bale, 1511,
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deux tambours de guerre avec armoiries, [orl intéressanls: 'un, i
Mme de Briequeville (Figure 13y et Pawtre a M. Savove. (Figure 44.)

Le tambourin provencal(Figure 15), qu'il ne faut pas confondre
avec le tambourin de Gascogne, est un long fut de bois de noxyer,
de prés du double de hauteur des tambours ordinaires, tenda de
cordes et muni de deux peaux dont la plus mince, contraivement

a l'usage, est frappée et porte le timbre tendu. Les tirans sont dans

Fambour de  guerr Tambeourin provencal, Fambour ancien.
(XVIIe  sicele).  aux
armes du marduis de Callecting Collaction
Sdour .
° fe . Fusella de M. L. Savoye.,
Jae Bi vil
Figure 43 Figure 5. Figure 44

le sens de la hauteur. Une baguette avee pommelle d'ivoire y est
adjointe.

La grosse caisse est un gros tambour, mais qui se tient dans
le sens opposé de celui-ci et se {rappe & 'aide d'une mailloche

bourrée de crin et garnie de peau.
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Le bedon est le nom primitif de la grosse caisse ; on en voit des
reproductions, auw XVe sicele, notamment dans les stalles de la
athédrale de Rouen et, au XVII® sicele, dans celles de I'abbave de
Salival, en Lorraine. On le [rappail, soil d'un coté, soit des deux, i
Faide de bitons courts, et souvent une rangée de gros grelots fixés i
une cordelette était tendue verticalement contre I'une des peaux.

Les fimbales ont é1é importées en Europe par les Hongrois,
mais leur antiquité¢ est beaucoup plus reculée. On les appelait
autrefois nacaires. Ce sont des bassins hémisphériques en cuivre,
de grandeurs différentes, sur lesquels des peaux sont tendues.

grandies

Petites autrefois, pour étre portatlives, elles furent a
pour l'usage de la cavalerie et, en Irance, leur perte dans une
bataille avait autant d'importance que celle du drapean.

Le systeme de tension fit Nobjet de nombreux perfectionne-
menls.

Le tambour de basque a, lui aussi, I'Egypte pour pays d'ori-
gine. Tous les peuples 'onl mis en usage pour accompagner
leurs danses. La deseription en est simple : c’est un cercle de
bois ou de métal sur lequel est fendue une membrane vibrant
sous Taction de la main. On a ajouté des sonnettes, des petits
disques de cuivre, des grelols. Le Musée en présentait un fort

intéressant, faisant partie de la collection de M. Savoye.
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Instruments a vent, en cuivre, en bois,

en ivoire, en cuir, en verre,

a embouchure.

gs peuples de "antiquité connurent les instruments i

embonchure, notamment  les  frompettes. Celles
emplovées par les Assyriens el les Egvptiens ne dépas-
saient pas deux a trois pieds de longueur: le tube
: métallique  était  exiindrigue.

Les instruments usités chez les Hébreux étaienlt le kéren on pelit
oliphant; le sophar, usité encore aujourd’hui dans les cérémonies
de la religion juive: enfin le chatzozerah, fait en cuivre ou en
argent, dont le tuyau droit avait deux pieds de long.

Les Grees avaient le kéren des Ilébreux, nommé keras, et le
sophar, formé d'un tuyau de métal droit ou recourbé: la fuba
romaine était i tuyau droit, sa longueur était d’environ un métre
el son étendue n'atleignait que les six premiers sons de I'échelle

harmonique. La buccina était plus longue.
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l.a cornue romaine, faite en corne ou en bronze, fut semblable
au keras des Grees. Le [ifus servait & la cavalerie, tandis que
les autres instruments cités ici élaient o 'usage de inlanterie.

La lrompelte exigea la creéation d'un college de musiciens

O
-
I<

spéetaux a Rome. Placcus, Héliogabale el Alexandre Sévere
sonnaient, dit-on, fort bien de la trompette.

Clest le cor, ow pluldt le cornet, qui continue & représenter.
jusqu'au commencement du XV zitele, la série des instruments
de métal, & embouchure. Les bas-reliels de Della Robia (1) et
les peintures de Fra Angelico da Fiesole (2) indiquent, seuls,
les rares spécimens dlinstruments de cuivre propres i 'Halie,
avec l'oliphant du moyen dge.

\u musée de Kensington se voil un trés curicux cornet italien,
a pans, en bronze ornementé du XVI° siecle, que 'on peut déji,
i coup sar, nommer frompette de chasse. Nolre Musée rétro-
spectif et centennal possédait également un instrument analogue,
nommé frompe d'appel, non moins intéressant et qui appartient
a M. Savoye. Ces instruments nonl quun demi-tour.

Nous vovons qu'au XVe siécle, A la cour de Lorraine, « les
« services, au diner, sapporlaient en cérémonie, au son des
« tambours, fifres el trompettes » (3). La forme des tubes
recourbés en frois branches paralleles se maintint, mais ce n’est
quau NN siccle que des perfectionnements nombreux en firent
Pinstrument d’orchestre indispensable de nos jours.

On fit la frompetie d’harmonie i tubes de rechange, la
trompette a coulisse, la trompette a pistons ou a cvlindres.
Dans le Musée rétrospectif se voyaient plusicurs trompettes

militaires dont le pavillon était orné des armes de France (4):

1) Musée de Bargello, Florence.

‘21 Musée des Offices, Florence.

(8) La Musique en Lorraine, page 8, A, Jacquot, 1882, Fischbacher, Paris.
4) Colleclion de M. E. de Bricqueville.
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Paris

Panneau d'Instruments de Musigue des XVIII of NIN© siécles
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des trompettes espagnoles avee hannieres brodées (Figure 16y
enlin deux trompettes droites (NIN© sitele), avee anneaux pour
tixer une (lamme ricolore. qui - =ervirent A la cérémonie du
retour des cendres de Napoléon I i Paris (). Clest antique

trompette dite de « la Rennommeée ».

Peompette espaguole, avee bhanuaicree hrodée.

¢

feation de M. Stdphose Doyeills
Figure 46

Le clairon que Viedung, en 1311, croil étre le clareia, est
une variété de trompetle plas aigué, servant aux gardes des
beffrois. Les c/airons de Nuremberg étaient renommés jusqu’an
NVIIE sieele. Le clairon actuel, sorte de bugle sans clel. ne
date que de 1823 : i1 ¢tait en s7 bémol. Clest exclusivement un
mstrument militaire. A cette ¢poque remontent les familles
dinstruments appelés cornets a bougquin ; quoiqu’ils soient i
embouchures, nous en parlerons dans la série des instruments
a vent en bols ou en ivoire.

\ la fin du XVI® siecele, apparait le véritable cor ou trompe de
chasse el surtout le trombone & coulisse ou saguebule, usité

{1) Collection de M. A, Jacquat.
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déjiac en Ttalie et qu’en Lorraine on voit figurer dans la pompe
funébre du due Charles 1. 0L v avait toute la série des
saquebutes, depuis Falto, le énor, la basse, jusqu'a la contre-
basse. Le frombone nc changea point de forme, mais c'est
sculement aw milicn du NV sieele gquon dépassa les quatre
positions usitées jusque-la. On a remarqué, dans Plixposition

du Champ=de=Mars, le bizavre instrument qui, muni des cou-

Boedure de la trompe de chasse

signdce de Carlin, a Paris.

Iid

tisses du trombone, avait le tube du pavillon relevé en demi-
cercle, se terminant par unce téte de serpent ou de dragon.
Clest le buccin, démoddé depuis longtemps, sa forme étant
préjudiciable au son el & la justesse.

Le cor ful aussi appelé frompe de chasse ou cor redouble.
Au NVTHE sicele, les dimensions en furent augmentées: cest
de cette ¢poque que datent les trompes basses. Toul le monde
connail la construction ou du moins la forme de la trompe de
chasse; la longucur des tubes, tourndés en spivales, présenlerail
le développement de trois mélres.

Lecordharmonie, qui a la forme d'une petite trompe de chasse,
servit d’abord dans les orchestres d”Allemagne, au milien do
NV sicelesetalOpéra de Paris, en 1735, Hamplemplova, en 1750,
les notes bouchdées au pavitlon, 4 aide de la main. On perfectionna
le corparT'emploi destons de rechange et onen facilita 'exécution

en v oajoutant deux ou trois pistons qui, raccourcissant ainsi la
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colonne dair, fournissent une nouvelle série de tons harmoniques,
Latrompe de Lorraine, inventée vers 1866, par Th. Grégoire,
de Naneyv, rvappelle Poliphant; elle est en 76 o de Ia méme

ctendue que la frompe de chasse, mais conliont. i I'intéricur,

Instruments de cuivee de Tinvention de Sax.,
Callection de M. Saw fils.

Petit modéle d'essai de la trompe de Lorr:

; de Théodore Grégoire, de Nanay

Collention de I Albert Jocqiial.

Figure 48,

des tubes en spirales dont 'un aboutit & 'embouchure of autre au

pavillon. Cette invention était faite dans le but de rendre cet
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instrument moins embarrassant. Le Musée de 1goo montrait un
premier essai de ce genre. {(Fignure 480

Dane la collection de M. Dervillé se trouve une superbe frompe
de chasse dont le bord fleurdelisé porte une ill%(‘l‘i]'}“lﬂl Nnous
révélant le nom d'un facteur du roi : « fait b Parig, par Carlin.
)

[os Malherbe, célebhres facteursde trompes en Lorraine, avaient

seul ordinaive du Roy, rue Croix<les-Petits-Champsy» . (Figure 47
leur nom rappelé sur les peintures des cimaises du Palais du
Champ-de-Mars.
Les instruments & pistons, inventés par Blitmel el Stoélzel,
suscitorent la eréation de toute une série dinstruments nouveaux.
Dans tous ces instruments existent des modéles différents qui
sont les sopranos, contraltos, ténors ol hasses: ils onl lous (rois
pislons: cerlains @ basses, contrebasses ef trombones, sont i trois
el quelquelois i qualtre pistons. Adolphe Sax imagina les instru-
ments fsix pistons indépendants, voulant assurer la justesse
rationnelle qui existe scule par "eniploi de chaque piston isolé.
Cest ainsi que, dans le Musée rétrospectif et centennal, tout un
pannenu a ¢té consacré aux remarvquables inventions d*Adolphe
Sax, exposées par son fils. Ony remarquail surtont une trompette
A six pistons et iusept pavillons: trois sax bourdons qui prouvenl
(qu’en dépit des dimensions extraordinaires, le simple déplacement
de 1a colonne dhair, occasionné par le souffle etles levres, suffisail
pour produire tros facilement un son sur un lube de grand
diamdtre, alors méme qu'un petit cornet suraigu en st hémol
offrait de grandes difficultés d'exéention. On voyail anssi un
clairon sax chromatigque, a trois pistons mobiles : un saxhorn a
pavillon tournant. 4 trois pistons: enfin toute une série dinven-
tions et d’essais dont on trouvera la description dans le catalogue.
Le clavicor est le nom donmé au baryton i trois pistons, On
appela aussi c/avicor un cor i trois pistons, fait par Guichard,
en 1838,
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Le néocor est un cornet-alto a pistons, avee tons de rechange.

orand

Nous aveons signalé Besson, parmi les facteurs qui font
honnear A la facture francaise. Sa maison, fonddée en 1838, a
produit des inventions et perfectionnements qui sont du domaine
de I'Exposition contemporaine.

On croyait jusquiicit que le Bohémien kolbel, musicien de la
chapelle de Pempercur de Russie, vers 1734, ¢tait Pauteur des
instruments de cuivre & clefs: mais Pradtorius indigque le (énor
de cornet a une clet pour U'ut grave.

Clest Weidinger, de Vienne, qui appliqua les elefs & la trom-
pette, en 1801, ot Joseph Halliday, en Angleterre, adapta cing
clefs au bugle, nomié alors cor a clefs. On en voyail un de
Labbave, de Pavis, daté de 1815, exposé a notre Musée.

[ophicléide, orviginaire du Hanovre, nsité & Paris en 1819, &
'Opéra. a vemplacé le serpent. 11 cut huit et dix clefs et on en

construisit différents types, depuis Ualfo jusqu'a la contrebasse.
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Instruments a vent, en métal ou en bois,

a anche, a bec ou a bouche latérale,

sans réservoir d’air.

s instruments & anche, en cuivre ou en métal, élaient
reprdsentds par quelgues spéeimens, dans le Musée
de 1goo. Clest d'abord toute Ia famille des saxo-

vhones invendée, en 1846, par Adolphe Sax.
: s | I

On voyail aussi, an Musée de 1goo. une clarinette
basse, st bémol, en cuivre argenté ol doré, brevet de Sax, ol
unce autre, brevel de 1838, fabriquée en 1894: un serpent-
(Jp/‘n'cic'z'a'e B quatre clefs, mi-bois et mi-cuivre, ainsi (]ll‘lll](‘ petite
clarinette cn cuivre, appartenant i M. Schoenacrs=Millereau.

Quant aux autres instruments de celle série. ils peuvent
¢tre dénommés instruments & bouche dune facon générale.

Les plus anciens paraissent étre le simple sifflet, Ia Slitte de
Pap faite de plusieurs tuyaux de roscau, les flites drottes traver-
steres el la flute double.
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Les Egvptiens connurent une certaine variété de flittes longues
qui se jouaient obliquement: d'autres courles, par conséquent [res
aiguds. La flute double ¢ tenail horizontalement. Les Assyriens
aussi possédaient le méme genre de fidte, mais plos longue que
celles des lf;_")'piit‘lh.

\ n'en pas douter, ¢est le principe de construction de la flite
de Pan qui donna Uidée de lorgue.

La fliute double a servi d'ovigine & la fhite d’accord ou harmo-
nigue, abandonnée aussi depuis longlemps. Les seulplures des
ruines de Ninive ot de Babylone veprésentent, parmi de nom-
breux instrumentistes, des joueurs de flute double qui, souvent,
accompagnaient les chaurs d'enfants, Les aneiens appelaient les
flates syringes. Ces instruments, on le sail, avaient Nouverture
du tuyau biscautée. Les flites droites ¢laient peredes de trois,
siv el neuf trous: leur embouchure était formdée d'un gros sifflet
a Uextrémité supéricure, ce qui les a fait nommer {lites &
bee. Les fldtes & neal trous sappelaient Slutes douces ou flites
d'Angleterre ot formaient toute une famille, de proportions
différentes, dont les orchestres éaient pourvus Jusque vers le
milien du NV sjocle,

Le galoubet des Provencaux et le flutet des Basques sont
les deux sculs spécinmens de ce genre (qui nous soienl restés,

Le flageolet estoun instrument & bouche, & tuvau onvert, fait
drapres les mémes principes que la flile douce et h bee. On s'en
servait au NINssiecle dans la plupart des orchestres de bal. Colinet
a ¢té un virtuose sur cet instrument: sa charge par Dantan est
l[égendaire.

Ly eul des flageolets doubles, i tubes de méme longueur,
aboutissant & un bocal dair unique. Un flageolet des plus
intéressants, en buis et ivoire, i trois corps horizontaux, était
exposé par M. Amddde Thibont.

Depuis le petit flutet jusqu'a la fliite contrebasse, on complait
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VUE D'ENSEMBLE : INSTRUMENTS A VENT, LUTHERIE ET CLAVECINS
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it coenres différents dont Pradtorins donne la deseription e
huit g lifl ts dont Prait | la d ption et qui
de son temps, étaient dus & des facleurs distingués, & Yenise (1),

Le Musdée rvétrospectif et contennal possCdail plusieurs instru—

Instriments a vent, a4 bouche ¢t & anche, (Quatuor de flutes a bee el cornel..

Collection de M. de Bricgueviile.

Figure 49,
ments de cette espece, notamment des flites a bec en ivoire, de
M. Savove: un quatuor de fliates a bec, de M. de Bricqueville
(Figure 49): une magniflique flute a bec, en buis sculpté, de
"époque Louis N1V, de M. Samary,

1} Pradtovius, Theatrum instriinciforuiin.
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Ces fIales furent relédgudes au second plan par la flite traver-
siére; nous signalerons encore la jampogna qui est une fhite
deux bouches, faite dun seul morceau de bois, ol dans aquelle se
trouvent deux colonnes d'air paralléles. Les trous se bhouchent a la
fois par la premicre phalange des doigis: Veffel produil par les
sons Iégérement  désaccordés est un tremblement recherehdé A
cet effet. Son usage, en Europe, ful {ids réepandu anux XVII el
NV siecles. Les dames ne dédaignaient pas den jouer.

Plusicurs Lypes intéressanls de ce genre se lrouvaient dans
notre Musée de 1goo.

La fhite traversiére, appelée aussi flite d Allemand., indique,
pour son apparilion cn Furope, le XTI sivcle comme ¢poque la
plus reculée. Le podte du NIVe sivele, Eustache Deschamps,
v mentionne dans une de ses podsies, sous le nom de fleuthe
traversaine.

\u NV siecle ot & la suile, tous les orchesires importants en
possédaient Ta famille complele. Les anciens concerls de 11les
comportaienl deuax discants, quatre altos ou ténors et denx
basses.

Les flittes traversiéres, pevedes de six lrous pour les doigls,
avaient huit trous au NI sidele: plus lavd, il y en cut i neaf
trous, le huiticme se divisant en denx demi=trous. Vers Ia {in du
NV sicele, on perfectionna ces instruments on v ajoutant uneelef.

Quantz aflivme que ce fut en France que cos amdéliorations
furent apportées, notamment pour la séparation de la flile en
trois  parties. Cette  disposition cmpéche Tinstrament  de se
adéjetern.,

On voyaib, au Musée centennal, une flite traversiére, de
Laurent (eristal tailléy: une dte en ivoire, & cing clefs (colleetion
S;l\l)(\(“l.

Tulow, Te famenx fdtiste francais, ajoula deux elefs i Ta Miie

vers 1830, L'annde suivante, le Litiste bavarois Théobald Bochn,
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se basant sur les expdriences faites par I"Anglais Nicholson et les
Francais Gordon el Victor Coche. produisit la [1dite avee e systeme
(qui porte son nom ¢l que modilia, plus tared, BofTet. La f10te devind

exlindrique: les trous Glant agrandis donndrent une ¢ealité de son,

Instruments divers i anche.
Collzetion de M, de Bricqueville
TFigure 5o,

une qualité el une justesse parfaites. Parmi les facteurs les plus
renommes, on peut citer Godefroid el Louis Lot. On fit les (ltites
en bois et plus tavd en métal.

La trompetie des Alpes, ou trompette en bois, ou cor des
Alpes, est toujours cmplovée dans les monlacnes de la Suisse.

) ) Pio} =

Des bandelettes en écorce d'arbre entourent le tube de bois.

Virdung la signale en 1512,
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La musette est un instrument & anche double qu'il ne faut pas
confondre avee la muselte du genrve cornemuse. Nous voulons
pavler ici de la musetie genre hautbois, appelée aussi musette
bretonne, percée habitucllement de sept trous latéraux dont le
premicr ne se recouvree pas. Elle est de petite dimension.

[ovigine de Panche double appartient i des temps trds reculds:
tous les peuples de I'Ovient Font employée. Fn Europe, c’est elle
qui faasail vibrer les tournebouts, 1es cromornes et les couriauds.
Les hrautbois, cors anglais. bassons ot contrebassons en sonl
||']|H|IIT‘\.

Le chalumeau du moyen dge ne peut étre confondu avee le
hautbois; il n'a qu'une anche simple battante,

Le hautbois procede divectement du zam-el-kebir des Arabes et
a di, comme la plupart des inslruments de musique de "'Orvient,
élre importé en Europe, & la suite des ervoisades.

En 1620, Pradlorius en cite six genres, qui sonl : le petit
chalmey (haulbois suraigu), le discant-chalmey (Iype primitif
du haulbois moderne), le pommer-alto, le pommer-ténor on
basset, le pommer-basse el le grand pommer (double quinte),
long de pros de trois metres (1), Les pommer ¢taient munis de
quatre clefs.

Le hautbois actuel est la transformation du discani-chalmey-
el du pommer-alto. Hoffemann, en 1827 Delusse, i Paris, vers
1790, et Triébert, & Pavis, apporterent des perlectionnements
nombreux dans la facture du hautbois.

Les noms donnés au pommer-alto dans ses différentes trans-
formations furent ccux de haute-contre de hautbois, hautbois
de chasse, ete.

Le cor anglais doit, dit-on, sa forme courbée en demi-cerele
a un nommé Ferlendis, de Bergame, habitant Strasbon

re, dans

v) Pradtorvias, Spnglama musicwi, 1020,
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la deuxicme moitié du XVIII® sicele. Le nom de cet instrinment
lui a &té donné par analogie it la forme du cor de chasse usité
en Angleterre. On Pentendit & 'Opéra de Vienne, en 1767, o
a Parvis sculement en 1808, (Vest 'alto du hautbors. (Figure Hr1.)

Le hautbois damour, lros usité dans les couvres
de Bach, descend dune lierce mineure plus bas que
le dessus de hautbois.

Lie basson est, pour la famille des hautbois, ce
qu’est le violoncelle par rapport aux instruments &
archet. On le croyait inventé, en 153g, par un cha-
noine de Pavie, nommé Afranio: il parait que c’est
i tort et que cet instrument existait précédemment.

3
i

Le nom ancien du basson était fagott, qui, i 'exem-
ple des pommier, avait la colonne d’air formdée de
deux tuyaux percés en cones aboutissant dans la
partic basse et creusés dans un seul morceaun de bois.

On pense que cest de Tassemblage des denx

tuyaux, ressemblant vaguement & deux branches de

fagot, que vienl ce nom qui ful remplacé, en France,

ar o \ ) : Ve siecle Cor anglais.,
par celui de passon, au \X\VI° siecle. Low anglals.
Quand on le connut dans notre pays, il élait garni  coierio

de trois clefs, qui s'Taugmentérent de deux vers 1802;
on v adapta enfin le syvstéme Boéhm.

Sionous intercalons ici un instrument & embouchure (nous
voulons parler du serpent), c’est qu’il est [ait en bois recouvert
de cuir ou en cuir bouilli.

Nous v joindrons également la description des cornets a bouguin.

Le serpent est la véritable basse du cornet a bouguin ; sa forme
lui fut donnée pour diminuer la longueur que cette basse de cornet
a bouquin aurait cue si elle et été droite. Son nom est di &
'aspect qu’il présente. On a cru jusquiici quon le devait aun

chanoine de la cathédrale d’ Auxerre, Ldme Guillaume.
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[ deonome de Tillustre Jacques Amivol fil seulement connaitre
en Franee, vers 1390, crovons-nous, le serpent, répandu déjh
cn Halie, témaoin le magnifique instroment exposé en 1906 qui
appartient & la collecetion de M. Ravove, On remarque iles

applications de ficurines en lerre cuite
sur cuir de travailvénition, Ce type des
plus iniéressants est i osix lrous, sans
clefs le pavillon représente une téte de
serpent ou de monsire: les scenes

R fauncsques en fterre cuite sonl ox{ro-
menient curicnses, (Figure 52.) Dans
les seulptures ajoulées on remplacées
an porlail, du co1é dreoit, de la eathe-
drale de Strashourg, on voit un instru-
menliste jonant du serpent.

L'embouchure, habituellement en
noire,  sadapte & Pextreémité dun
bocal. On cmplova longlemps le ser—
pent dans les dolises pour Naccompa-
gnement du chant liturgique cb dans
les musigques militaires, au N VI siv—
cle, ot il ful remplacé  depuis par

Vophiciéide. qui veul dire serpent a

clefs, el entin par la fuba a pistons.
serpent en cuir, aved application de terre X . . B
. y Les deux pitees de bois, ereusées selon

cutte, (XVIe gidele

la forme ot collées conjointement, sont

rovetues de cuair.,

On pensait que e’élail vers 1780 que
le serpent avait été pourvu de clefs: toutefois un spécimen de ce
genre, paraissant du NVI© sicele, provenant de la eollection du
comte Correr, actuellement au musée du Conservaloire de Paris.

est déja mani de clefs.
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Le basson russe cst un serpent auquel on a donné la forme
dubasson. La culasse ¢t les deuy branchies sont en bois: sculs fe
pavillon et le bocal sont en cuivre.

Les cornets, si fort enusage aux NVIC el NV sideles, élaient

cn bois recouvert de cuir noir ot en ivoire.

Le bocal ou bouquin, fait de la méme
maticre, Calindépendant de Uinstrument.
On  connaissail les cornels depuis e
AL siecle. Leur nom, en allemand, est
zinke, cl c’est, en somme, le dérivé de
Voliphant. s ¢taicnl & pans coupés ou
de forme ronde alfectant celle d'un are
de cercles Tls possedent six trons sur le
devant el un septieme en dessous: toute
leur famille était compléte, du soprano a
la basse. On pou- Q.

. . N
varl voir un tres

inléressant ténor
de cornet a bouguin au Musée centennal, faisant partie de la
collection de M= de Bricqueville.

La clarinetie est Uinstrument & anche battante, i tuvan eylin-
drique, termindé & sa base par un pavillon. C'est e perfectionne—
ment de Pancien chalumean, transformation qui est duc &
Christophe Denner, de Nuremberg, en 16go (1).

Le tuyau ¢lait pered de sin trous et n’avait primitivement que
deux clefs. En 1760, on en ajouta unc troisicme, puis une qua-
tricme, une cinguiéme, une sixieme. Cela resta en Udlat jus—
quien 1311 on c¢lait obligé, & ce moment, de e servir de corps
de rechange.

Les orchestres n'employerent la clarinette qu’au milicu du

(1) Néa Leipzig, le 13 aodt 16353, mort & Nuremberg le 2o avril i707.
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XV siecle et, sur la fin du rogne de Lounis NV, quelques
régiments frangais admivent dans leur musigue.

La clarinetie d’amour et le cor de basset sonl terminés par un
pavillon cn cuivee. Grenser, de Dresde, construisit une clari-
nette basse dont les facteurs francais Sax et Fontaine-Besson
exposerent des perfectionnements au Musée rétrospectil el cen—
tennal. Wicprecht imagina méme, en 1330, unc clarinette contre-
basse appelée batyphon. Entin, Bullet y appliqua le systéme des
anneaux mobiles et le sysitme Boéhim, en 1843,

Les amches de clarinelte se ligaluraient autrefois i aide d'une
ticelle appliqudée sur le bee, ainsi qu'on a pu le voir dans la collec—
tion exposée par MM. Cossange-Barbu.

Depuis, on a amélioréd ce proeédé en faisant une ligature cn

métal munie de deux vis de serrage.
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Instruments a vent,
a anche et a réservoir d’air,

avec ou sans clavier.

v dernitre série des instruments & anche est composée de
ceux avee réservoir dair b clavier el sans elavier. 11 v a
deux catégories dans ce groupe. savoir : ceux a anche

battanle, e jouant avec les lévres: les autres 4 anche

libre, se jouant a 'aide des doigts par un clavier. La
premicre branche comprend la cornenuse et ses dérives, cest-
a—dire la musette, la sourdeline et la jampogna: la scconde.
lorgue et les instraments similaires.

La cornemuse est fort ancienne: elle est munie d'une ontre
formant tuyau d'insufflation qui alimente trois chalumeaux, dont
le plus gros, appelé bourdon, ne donne quune note: le deuxicme
fait entendre la dominante, il est nommé petit bourdon; le troi-
sitme, qui sert a moduler, est perceé de siv trous: il est désigné
sous le nom de flite, est & anche battante, constituant un véri-

3
E

table hauthois. Les tuyaux sont & anche,
Il v a deux moyens d'alimenter d’air Foutre de la cornemuse,
soit que Iexéeutant souffle directement dans cette ouire ou que son

12
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bras gauche etleen jeun un soufflet. Cerlains auteurs on imli(]llmli
Forigine chez les Lydiens. Les Romains Pappelaient  (ibia
utricularts ou utricularium. Sainl Gérdme la cite au Ve sidele,
en vantant son antiquité, Le moyen dge 'emplovait.

De nombreax monuments du XVe sidele nous en offrent des
reproductions dans nos cathédrales. Pradtorius on mdique cing
genres différents avanl jusqu'd frois bourdons, La Brelagne,
Plrlande of U'Eeasse continuent & I tenit en honneur. Les noms
les plus divers Tui fuvent donndés, tels que s chalemelle, chalemie,
muse, muselle, sacomuse, pipe, pibole, biniou, cic. Des lypes
tres intéressants, appartenant surtout it la collection de M. de
Bricqueville, attivaient les regards des visiteurs du Musée centennal
de 1goo. (Figure H3,)

Nous n'entreprendrons pasici Fétude de Torgue, qui deman-
derait des volumes,

Son origine est incertaine. A Alexandrie, e savant mdéeanicien
Clésibius passe pour en ¢tre Uinvenleur et son fils Héron, qui ¥
apportades perfectionnements, en donneune deseription détaillée.

Vitruve, Athénde, =aint Augustin ol Femperceur Julien e
décrivent dgalement, mais d'une facon peu intelligible of o
il vessort cependant que les orgues dtaient hvdrauliques ef
prcumatiques. Dans le svsteme hvdreaulique, Te vent ¢lait introduit
dans les soufflets par la pression de 'ean.

Les médailles, les bas—reliefs de I'époque gallo—romaine qui
donnent des reproductions de cet instrument sonl nombreus,
Clest T'an 757 qui marque, croit-on, Fépoque @ laquelle Te roi
Pépin recut de Fempereur gree Constantin Copronyme un orgue
qui fut le premier emplové en France,

Tres lentes furent les améliorations apportées: mais cet instru-
ment volumineus se vépandit bientdt., ordce & la réduction que
Fon fit de son syvstéme en construisant. dos les premiers siceles

chrétiens, Vorgue portatif qui pouvail sc joucer en marchant.
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Larvtiste jouail le clavier d'une main ol faisait fonclionner le
soulflet de Nautre. Unie courroie suspendait instrument au con

du musicien. (Fizure 514.)

Corncemuses, Musettes a soufflet.
Collecficies de MM, de Bricguecilie, Sumoary, Gilliert, Sovoye
Figure 53,
On nomuma ensuite positifs, parce quon les posail sur un

meuble, les orgues plus volumineuses exigeant le concouwrs d'une

o
=
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seconde personme faisant mouvoir la soufflerie. Parmi les orgues
dites positifs, Pradtorius nous en montre un de quatre oclaves
qui sTappelait régale; les llaliens les appelerent aussi ninfali ;
2\ un spécimen de ce genrve intéressail fort les visiteurs du

Musée rétrospectif of centennal de 1goo (1), Cel instru-

ment-ci est beaucoup plus perfectionné que les premiers:

,.\ i

il est contenu dans une table et appartienta M. Savove (2).

(Figure Hd.)

On continua d’appeler encove positif 1a partie qui sc

imlina ot

trouve placée enavant des tribuncs des grandes orgues.

R

[Cexdéeulant lui tournait le dos.
Ce qui retarda les progres de Ia fabrication des grandes

orgues, ¢'est surtout la difficulld de Ln soulllerie. Tes cla-

viers des pédales ou pédaliers furent inventds dit-
on, en thyo. par PAllemand Bernhardt Murer,
ctabli & Venise.

Vers le X'VIe sicele, Famdélioration est
notable, témoin le curieux orgue placé

cnicore actuellement & un endroil trés

clevé, an cdté droit de la nef, dans la
cathédrale de Metz

Au XVII siecle, le constructear
religienx et savant, Dom Bedos, de
Celles (1746}, fit faire un pas énorme a
la facture de 'orgue (3).

L'Anglais Barker inventa le levier
puneumatique détruisant la résistance
opposée par lair, lors de Pouverture

des soupapes: le modele original était

Orgue portalil. Figure 4.

1l Au musée

de Nuremberg se trouvent quatre pogales des vt et xvi® siéeles, ainsi que
dewx orgues de

hanehie.
(27 Il ¥ eut cependant des orgues régales porlatives. mais en ires pelit nombre.

3Y L Artl du facteur d'orgue.
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exposé au Musée centennal ot rétrospectif. Cavaille-Coll, qui ful
la gloive de la facture des orgues francaises, appliqua pour la
premicre fois en R4,

Parmi les auires facteurs d'orgues, il fant citev Abbey, Merkling
Plevel, dont un pelit orgue fros intéressant, se vovait an méme
Musée. Une plate-face d'un orgue Louis NV, qui oa figuré aux

Taileries jusqu’en 1830, Cladl ];Izu'{'u:‘;:;llc*mc'nl toul pres de T, Les

e ol

Jen de régale dans une table,

Coliention de Mo L, Stvoye.

Figure o,

ornements cn chéne sculplé et dore encadraient un lrophdée dins—
truments dans le gotl j);ls‘hn‘:ll. Les pefits tuyaux de montre en
Slain étaient intacts (1). Ln orgue de cing octaves, a pédalier a

11 Collection Abbey.
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la francaise, possédant un jeu de doublette dénomme piffaro
ctqualre aulres jeux de huit of quatre pieds, a é1é construit, en
1820, par John Abbex. I appartient & M. Lavocat.

ML Muatin accgalement pretd des tayaux du XVIC sieele, deux
magnifiques tuyanxde fcade en ¢lain gaufré datant du XV <ivcle.
enlin un jeu de cornet de cing rangs, harmonisé par Dom Bedos
pour U'église de Sainl-Sever, dans les Landes: puis un orgue de
Bravreainville, daté de 1815, conlié parle facteur d'orgues, M. Pierre
Reinburg. Dans le courant du NI\ sivcle, Te nombre des jeux a
¢lé considdérablement augmente, ainsi que les pédales de combi-
naisons. On a conslruil des orgues & lransmission cleclrique ef
tubulaire,

Les orgues a cylindres (Figure 36), appelées aussi orgues i
manivelle, orgues de Barberi ou Barbarie, se composent de

Jeux de luvaux en bois, en

Glain el en cuivre. et dun
cylindre muni dun soufflel:
de pelites pointes lévent des
bascules, faisant ainsi vibrer
Uair contenu dans les luyvaux.
Leur perfeetionnement o pro-
duit Vorchestrion.

La serinette est un pelit

orgue & evlindree: elle fut in-

venlée a Naney, perfeciionndée

parun facteur nommé Marvchal,

drgue mdeanique. doexvlindre, NING sidele,

organiste de Saint-Epyre, dans
Caliecting de M. Reinlurg, . . . N
cette ville, puis par Bénard, A
Figure 36, . . : .

Mirccourt, ol on continue a
la fabriquer. Le pére Lngramelle a éerit un ouvrage, la Tono-
technice, en 1560, Clest Fart de noter les cylindres. Cet ouvrage,

qui lui fut suggérd par le roi Stanislas, due de Lorraine, dit
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cgalement que « les horlogers, pour les pendules & orgue on
carillons, [lf.nn'!'uni seopasser du secours e'*i]‘:n:;_*‘m' des manvais
noteuars cf perfectionner les montres harmonigues dont Ninvention
est due aoun célebre horloger de Nancey, Ransonel ».

Lav serinette s"appelait aussi turlutaine, pionne ou merline,
selon sa grandeur. Nous avons exposé une serinette minuscale,
extrémement curicuse, de fabrication lorraine : ¢’est la plus petite
(que nous connaissions: clle est du NV sicele, possede dix
tuyaux et a été faite par P Melchior.

[Jorgue expressif fut invenlé par Grenier, en 1810, Tenant
moins de place que Vorgue, il a Favantage. avee les syvstemes
danches libres, de donner Fexpression, el se compose de lames
vibrantes en cuivre, groupdées en une ou  plusicurs  séries,
dont les jenx correspondent au clavier.

Le poikilorgue de Cavaillé-Coll, exposé par M. Mutin, dans
le Musée rélrospeclit el centennal, est une sorte d’harmonium
aun jeu. Glest Uidée premicre pour Pessai de la vibralion
des anches libres, due i Peffet du vent produil par unce soufllerie.
Le potkilorgue pouvail s¢ jouer avec le piano.

Mentionnons dgalemenlt un piano-orgue d'Erard, daté de 70T,
qui appartient & M. Savove.

[accordéon est un harmonium en réduction. Bullet Uinvenlta
en 1897,

Le mélophone, inventé en 1837 par Leclere, horloger i Paris,
a la forme des anciennes vielles & roue on d'une grosse cuitare.
Clest un instrament & anches libres, disposées en dessous du
couvercle sfouvrant a aide de soupapes i clels mises en mouve-
ment par des correspondances de cordes métalliques aboulissanl
a des boutons qui senfonecent sous la pression du doigt, sept
rangdes de douze boutons garniszent le manche: lTa soufllerie esl
mise en mouvement par la main droite & Paide dune poignée

appelée archet qui =c trouve & la partie inféricare de Pinstru-
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ment. Ln spécimen de ce genre, apparfenant i notre collection,
seovovait an Musée rétrospectif et centennal.

Le diapasonn & bouche, anche simple et libre, fixée dans un
tuvau, fut inventé, en 182q, par Pinsonnal, d"Amiens; on Fappela
aussi {ypotone. Clest ce qui est le principe des farmonicas a
bouche, fabriqués surtout en Allemagne, ot de Uharmonicor

Jaulin.
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Accessoires.

ors ne rvépéterons pas ici ce que nous avons dit
concernant Uarchet, dans le chapitre des instruments
d cordes frottées,

Les Ttaliens le connaissaient depuis longltemps el

‘ "avaient recu, sans ancun doute, d'Orvient, d’otu il
¢lait originaive. Primitivement, Uarchiet n'était quune baguetie
taillée grossitrement, dont les rugosités ¢branlaient la corde.
Successivement on v fixa des erins qui, enduits de résine et de
colophane, faciliterent, en agrippant les cordes, I"'émissiondu son.
Sa forme varia considérablement: elle était arquée jusqu’a
la fin du XVII® siécle: Tartini Uallongea et Francois Tourte
en réglala construction mathématique vers 1780: au lieu d'affecter
la forme d'un are, on le redressa. Dés le XVII® siecle, la cré-
maillere fut inventée : c'était une bride & dents appliguée a
la hausse, servant & tendre le crin plus ou moins en laccro-
chant A différentes distances. La vis de rappel fut en usage au
comnmencement du XVIII® siecle. Une belle série d’archets anciens

i3
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se vovait an Musée centennal et rétrospectif, ainsi quun archet en
acier crenx de limvention de J.-B. Vuillaume. A ¢dlé se trouvaient
des compas d’épaisseur des anciens luthiers,

Terminons cette étude historique en mentionnant Fexposition
ancienne de belles mécanigues de pianos. Cetle exposilion com-
preud une coupe de la touche et du marteau reproduisant les
svstémes différents. depuis 1830 jusqu'a nos jours. Cette res
intéressante collection appartient & M. Théodore de Rodhen, le
célebre constructeur-mdéeanicien pour pianos. Elle montre une
série de moddles destinds aux pianos droils el aux pianos a cordes
horizontales.

L'exposition de M. d'Haéne présente des modeles depuis
Cristofori (1711) jusqu'a Pelzold. Des Pannde 1840, les ifypes
construits indiquent une certaine recherche, i effet d’obtenir la

délicatesse et la précision du loucher,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Lettre de M. Lyon, au nom des Comités d’Admission et
d’Installation, a MM. Albert Jacquot, rédacteur, et
E. de Bricqueville et Decescaud, collaborateurs du
présent rapport

Messieurs,

Aw moment ouw va paraitre le rapport dont le Comité
d’Admission et d’'Installation a chargé son Président de pour-
suirre l'exécution pour répondre au veeu précis de M. le
Commissaire Général Alfred Picard, je considére comme de
mon devoir de vous adresser un public hommage de remer-
ciement pour 'ceuvre accomplie et la part que chacun de vous
¥ a prise.

Aux matériaux fournis par les quatre Conscillers du
Musée Centennal : MM. Amédée Thibout, ILéon Prllaut,
Albert Jacquot et Fugéne de Bricqueville, M. Albert Jacquot
a bien voulu ajouter le travail considérable de ses recherches
personnelles. Un ensemble tmportant de monographies d'un
énorme 1niérét était ainsi constitué.

Dans les premicres conférences auxquelles j'ai eu le plaisir
de vous convoquer, cher Monsieur Jacquol, je vous ai prié de
modifier quelque peu les procédés de travail employés afin de
sutvre une méthode rationnelle d'exposition, ['ceurre entreprise
devant étre surtout une wuvre de yvulgarisation. Dans ce
nouveau travail, je reconnais bien volontiers que la plus
grande partie en fut terminée par rous.

Une fois les premiers placards obtlenus, je fus amené a
constater, d'accord arec notre imprimeur, que l'ouvrage allait
dépasser les [imites que nous imposait le budget pourtant st
libéral confié a notre gestion par le Comité d'Installation de
la Classe 17 au nom des FExposants francais de cetle classe.
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Des coupures étaient nécessaires ¢t volre amour-propre,
bien compréhensible d'ailleurs, et de chercheur et d'auleur,
vous rendait tellement pénible la moindre suppression que ce
travail, pourtant absolument nécessaire, ne fut point exdécuté
par rous.

Je priai vos collégues du Musée Centennal de collaborer a
cette ceuvre ingrate, et M. de Bricqueville, avec un devoue-
ment auquel j'ai le droit de rendre hommage et une rapidite
dont je lui sais d'autant plus gré qu'il était lui-méme accablé
de travaux a ce moment, permit de ramener dans les limites
voulues l'ceuvre dont vous aviez fourni la plupart des maté-
riaux.

Pendant toute cette période, c’est grdace au dévouement de
tous les instants et au concours si éclairé qu'a bien voulu me
préter mon collaborateur et ami, M. Decescaud, que nous
avons pu réaliser les conditions les plus parfaites de typo-
graphie et de reproductions photographiques.

L’épreuve définitive de ce rapport du Comité du Musce
Centennal de la Classe 17 a pu ainsi éire arrétée d un commui
accord.

Il me reste donc vis-a-vis de vous, mon cher Monsieur
Jacquot, a constater ici que ce iravail est plus court que celui
que vous aurie; voulu voir paraitre. Une série de renseigne-
ments trés précieux, mais non inédits, ont dit élre supprimes.

(est bien volontiers que je vous en donne acte publique-
ment, en vous remerciant, au nom de tous, du travail consi-
dérable que vous avey fourni et vous vous joindres a mot,
j'en suis certain, pour adresser a MM. de Bricqueville et
Decescaud, nos trés profonds remerciements pour leur collabo-
ration aussi éclatante que féconde.

Au nom des Comités d’Admission et d'lostallation

de la Classe 17 agissant pour le compte des
Exposants Francais:

Lr PreEsipeENT,
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Lettre de M. Albert Jacquot a M. G. Lyon

Mon cher President,

Laisse;-moi vous dire que c’est avec la plus grande joie
que, sur volre demande, je me suis consacre, pvendant tant de
mois, a la rédaction de ce présent rapport, et s'tl n’a pu avorr
I'dtendue que j'aurais révée, je le considére comme constituait,
a l'époque actuelle, le document le plus complet concernant
I'Art Centennal et Rétrospectif des Instruments de Musique.

Ainsi que vous, je tiens a remercier MM. de Bricqueville
et Decescaud de leur part de collaboration. et rous, mon
cher Président, une fois de plus. des consetls amicaux que vous
avey bien voulu me donner, de 'accuetl que vous me réserviey
et des encouragenents constants que vous i arej prodigués.

Je suis donc heureux d'avoir pu faire ceurre utile.

Je vous prie d’agréer. mon cher Président, 'hommage de

// o %74(#/

ce rapport.
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CATALOQGUE

des Instruments et Accessoires ayant figuré

a I’Exposition Centennale et Rétrospective de 1900

et noms des Exposants.

Instruments a4 cordes frottées et a archet, tenus ala main.

. — Violon

VIOLONS

. — Violon (fond) de Francois JTacquot,
luthier a Mirecourt, 1702, d'une picee,
vernis jaune clair. M. Albert lacquot,
a Naney.

— Violon J.-P. Thibout, luathier &
Paris, rue Ramenn, 825, M. Amdédée
Thibout, & Paris.

. — Violon Bernardel pére, 1862, Mo-
déle Maggini. M. Gustave Bernardel,
i Paris.

. — Violon Bernardel peére, 150G, Mo
deéle Maggini. M. Gustave Bernardel,

it Paris.

Bernardel
rouge, M.

. — Violoncelle
vernis

Iw(‘l‘i‘,
Gustave

183,
brun Ber—

nardel, it Paris.

Pierre-Charles Jacquot, lu-
thier & Nancy, 1828-1goo. M. Albert
Jacquot, a Nancy.
— Violon Charles
Nancy-Paris,

Jacquot, luthier,
f0k-r8%0, fait 4 Nancey,
rue de la Poissonnerie, Mo-

en 183a,

dele Maggini, M. Albert Jacquot, i
Nancy
. — Violon Charles Jacquot, Iuthier a

Naney, rue de la Poissonnerie, 180]
1880, Modele Duiffoprugear, avee flew
rons en relief dans les coins et au
talon. M. Albert Jacquot, a Nancy.

N

Ao

G-

— Violon
Nancy-Paris,

Tt hier,
d'un
Stradivarius, orné de perles d'ivoire

Charles  Jacquof,
R0 880, Copice
dans les filels, pitee ivoire au lire
cordes, M. Albert Jacquot, a
Nancy.

180,

- Violon de Nicolas Jacquol, luthier

A Mirecourt, vers 1736, ajenl  de

Charles Jacquot, nom margué an feu

a lintérienr du violon. M. Albert
Jacquot, 4 Nancy.

— Violon de Jean Médard, lulhier,
originaire de Nancy, fait 4 Paris en

1=10. Belle Tatherie, fond dwane pibsce
avec cachet au talon, aux armes de la
famille lorraine De 1U'Epde. M. Albert

Jacquot, & Nancy

— Violon
(modele amatisé), daté de 1650, Fond
de deux pitces, vernis ambré, filets
et coins délicatement faits. M, Duprey.
a4 Nancy.

d'Antonins Stradivarius

. — Violon de Jacobus Steiner, daté de

Un des douze
struit spécialement
M.

électeurs, con-—
pour chacun de

Albert

1672,

CeS personnages. Jacquot,

i Naney.

Viclon d’Antonius Stradivarius,
daté de Fond de deux pitees,
vernis rouge dordé, M. R Costé, Naney.

1717,
]
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. — Violon de Gand : «

. — Violon de Nicolas Lupot, luthier

. — Violon

5. — Violon de Jean-Baptiste Vuillaume,

luthier, Mirecourl-Paris, daté de 1573,
M™ F. Germain, & Paris,

— Violon de Charles-Franc¢ois Vuil-
lanme, marqué au feu, avec fleur de
lis, C.-TF. Vuillaume; fond d'une seule
pitce, filets tracés et peints. Provient
de la collection de N, Vuaillaume, de
DBruxelles. M. Albert Jacquot, & Naney.

. — Violon de Jean-Baptiste Vuillaume,

Mirecourt-Paris, daté de 1868, Fond
de deux picees en chevrons, vernis

rouge. M. Gustave Bernardel, & Paris.

— Violon de Jean-Baptiste Vuillaume,
Mirecourt-Paris, daté de 1830, Imita-
tion, fond d'une seule pitee, modéle
Guarnerius, M. Gustave Bernardel, a
I*aris.

Fssai de violon
Gand, luthier

ressa, a4 Pa

en trois piéces,
Paris, 1841, M. Ca-

k!

— Violon d'Fugéne Gand fils, daté
de 18342, N 1, ford d'une seule pibce,
M. Gand,

vernis brun

a Paris.

rouge clair.

M. Lupot,
rue de Granunont, an r8os.» Fond en
deux picces, vernis jaune tirant sur le
roux. M. Ad. Frnest Gand, & Paris.

Gand

T80,

— Violon de pere, luthier &
Paris, daté de rue Croix-des-
Petits—Champs, 24. fleurde-

lisdes, fond dune piece, avec inscrip-

Armes
tion sur les éclisses : Premier prix
décernd T'an 1829, 4 André G, fleve
de I'Ecole royale de Musique, » M, Ad.-
Ernest Gand, & Paris,

3. — Violon de Frangois Lupot, Iuthier

i Orléans, daté de 1771, marqué au
feu au téte  sculptée
joues, filets incrustés sur les éclisses
et les hords. M. Ad.-Ernest Gand, &
Paris.

dos, sur les

a
Paris, daté de 1814, Fond d'une piece,
vernis rouge. M. Ad.-Ernest Gand, a
Paris.

de Guillaume Gand, lu-
thier & Versailles, daté de 181-. Fond
dune pibcc. vernis rouge dord, M. Ad.
Trnest Gand, 4 Paris.

104

Ne

N

y

2

P
2h

G

~. — Violon de Nicolas :

. — Violon de

. — Violon

. — Violon

— Viplon de Gand
Paris, daté de 183

pere luthicer, 2

. avee mention de

premier prix du Conservaloirve de Pa-
rig, inserite en lelires dordées, sur les
Lrix
Leudet,

brun usé,
M.

éclisses; vernis
beau fond d'une pi

Yaris.

roug

a

— Violon d'Adelphe Gand, luthier
a Paris, datd de 182, avee inscription
de premier prix & Alexandre Viault
{Conszervaleire de Paris). Fond d'ane
pitce, vernis rouge. M. Ad. Ernest
Gand, & Paris.

Gand fréres, luthiers &
Paris, A31., daté de Vernis
rouge, fond d'une pitee. M. Ad -Lr-
nest Gand, & Paris.

n* 3 RGO

— Violon de Pierre Silvestre, luthier
Lyon (Sommerviller el Lyon).
clair, fond d'une piéce.
M. Maucolel, a Paris.

Violon de Nicolas Meédard, de
Nancy, svirt sieele, avee croix de Lor-
raine, c¢toiles sar les éclisse armes
coupées de Lorraine, entourdées d'un
lien, téle de lien sculptée. Ex-collec—
tion M. Sewitz, & Paris, actuellement
collection Albert Jacquot, & Naney.

i Ver-

118 rouge

— Violon école francaise, svin® siecle.

M. Dupuy, a

aris.

. — Violon de Frangois Gosselin, Tu-

thier amatenr & DParis, dalé de 1827,
Francois Gossclin fit faire ses violons
par différents ouvriers, M. Marchand,

a Paris.

. — Vielon marque de Claude Pierray,

4 Paris. fF rebouchées, fond de denx
pieces. M. Dupuy, a Paris.
Violon deale

deux pitces. M

de

francaise. Fond
Dupuy, & Paris.

. — Violon marqué Louvet, luthier &

Paris, 1743, M. Dupuy, & Paris.

de Georges Chanot, pere,
lathier, & Paris, Mirecourt-Paris, daté
de 184-. Fond d'une picce. M. Geor-
ges Chardon fils, & Paris.

«Ala Villede

Crémoste. » M. Dupuy, a Paris.

. — Violon muet ou sourdine. M. René

Samson, de 'Opéra-Comique, a Paris.
d'éeaille. M. Lo Savoye, &
Sevran.
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10,

o,

— Violon de Ludovie Guersant, Ia-

thier & Paris, annde =, Fond de
deux I']‘ll“('l‘r\. M. Albert Jacquot, a
Nancy.

1725,

— Violon de Chapuy, & Paris, Fond
de deux pieces (fond seal). M. Albert
Jacquot, a Nancy.

Violon-sabot, instrument fantai-
siste auquel le constructeur a voulu
donner 4 la sonore la {orme
d'un sabot, qui est rappeleée aussia la
place de la coquille maintenant les
chevilles tendant les cordes. Collection
de M. Stéphane Dervillé, & Paris.
Pochette Dumesnail, & Paris,
datée de 662, avee dtai, fond ¢ébene
filet¢ d'argent. léte de femme
sculplée. M. Sewitz, & Paris.

caisse

de

éhene

. — Pochelte forme batean, xviar siecle.

M V. Bernarvdel, & Paris.

——  Pochette Nenaissance, en buis
seulpté, décorde d'une figure de Vénns,
debout et nue, de haut relief, elle est

chanssée de sandales & ¢paisses ze-
melles. La volute est termindée par
une téle de satyre. Les delisses sont

orndes d'une course de pampres el les
cheveux dords, La table manque, che-
villes sculptées. xvi® sicele. M. Cyrus
Picard. & Paris.

-— Pochette, forme hatean, touche
Seaille, xvir® sicele, M™ V. Bernardel,
o Paris.

o

N

Na

No

Ne

No

No

Ne
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Alto de
Nancy,

Nicalas Médard, luthicr &
1680, Fond en
vernis rouge livant sur le brun, avec
filets quadrillés sur le fond, pres des
coins. M. Albert Jacquot, & Nancy.
Alto de Charles Jacquolb pere,
luthier & Nancy (né a ANirecourt,
1804-1880). Nancy-Paris. Fond dune
picce. M. Albert Jacquot, & Nancy.
Alto
Mirecourt. o7

deux pieces,

de

— Jean-Bapliste
g8 Paris,
1840, Fond d'une seule pie
tave Bernardel, a Paris,
Alto de Aldrie,
1831, Vernis rouge.
fils, & Paris,

Vuillaume,
-5, Fait en
. M. Gus

| £s

inthier a Paris,
M. G. Chardon

Ne

No

105 —

8.

Ao

51,

33, —

=0

5h.

RN

hg.

8.

4o,

BN

. — Pochelle xvin® siccle.

Pochetle de Pierre Ledue. @ Paris,
Fond fileté  d'argent.
ML Sewitz, &
Pochette Francesco
r=20, M. Ad.~Frnest Gand, &

1048, Chine
Paris.
— de Rugger,
Paris.
— Pochetle de Pierre Mansay, lathier
a Mirvecourt, 1751, M. Albert Jacquot,
a Nancy.

-— DPetite pochelle
MM Samary. & Paris,

wvin®  siecle.
Pochelle

AT
Pochetie

del, & Paris.

dHenri Joly, Tuthier,
Ad.-Ernest Gand, & Paris.

de 1735, M™ V. Bernar-

Pochiette noire, de 1750, M™ V. Ber-
nardel, a Paris.

Violon (réduction)y, par Charles
Jacquot  pére,  lathier, Mirecourl-
Naney, 1804-1880. M. I'ernand Milles-
camps, a Paris.

Pochette

4 Paris,

bo. M V., Bernardel,

le 1=:

- Pochette forme violon. M. L. Sa
vove, o Sevran.
M. Gilbert,
4 Paris.
wvin® siecle.

Paris,

Pochette vieux-Paris

M. Ad.-Ernest Gand, a

— Pochette de Lejeune. M. Léon Sa-

voye, @ Sevran

Alio de Gand pére, luthier & Paris

Vernis rouge brun, fond avee armoi-
ries rovales el chillres de Charles X,
daté de 1825, le tout surmonté d'un
ruban aveo inscription @« Musigue de
Ta chapelle du fleurs de lis
de la M. Ad.-Ernest
Gand, & Paris,
— Alto de Gand fréres, avec armes
imperiales surmontées de la lettre N
avee la mention : o« Mu-
sique de Pemperenr », daté de 135¢.
Vernis ronge. M. Ad.-Ernest Gand.

ror v,

aux coins table.

couronnée,

Alto-ténor de Charles Henry, lu-
thier & Paris, daté de Iiclisses
rehaussees, plus haut format du

1834,
de

14

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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N oo
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3. — Violoucelle de

edté de Vutf, Fond de
M. Dupuy, & Paris.

le J.-B.
Paris, 1845, M,

deux pieces.

Alto-ténor
Iuthier
Paris.

Vuillaume,
Caressa, A

68

- Alo de Gaspard da Salo, 1364,
Magnifique  instrument, vernis  su-
perbe. sans coins en huaut. M. Pin-

grié¢, a Paris.

VIOLONCELLES

Violoncelle Anded
de Charles 1\,
sar le lond,

\ritati,
allégorique
supporiant

chapelle

Peinture

ANees des

couronnes fleardelisées s -dessus du

chiffre du roi, qui sont reproduites
dans les deux € des éclisses, allernant
avee des devises latines. © Pietate el
gqustitig, M.oN-EL Simoulre eb fils, &
Paris.

— Violoneelle

¢ Castagnery. a Paris,

daté de 1+ Vernis jaune. M, F. Ca-

ressa, i Paris,

Boivin, Iuathicr &
M. Gustave Ber—

— Violoneelle de

Paris, datd de tTh.

nardel, 4 Paris

— Violoncelle de Lad. Gnersant, la-

thicr & Daris, daté de =56, Fond en
deux picees, chevronnd; vernis brun
clair. M. Francois Henry, & Paris,

Jean-Baptisfe Vail-
Mirccourt-Paris. Su-

Lavnie, luthier,

CONTREBASSE

Contrebasse & quatre cordes, de
J.-B. Vuillaume, luthier, Mirecourt-
Paris. M"* F, Germain, i Paris.

— Contrebasse 4 quatre cordes, de
Bernardel pére, avec armoiries dans le
fond, au falon. M. Gustave Bernardel,
a Paris.

— Trompetle marine. Le manche est
terminé par une téle sculptée;
de

urn

masue bois en relief et peint,

perbe instrument, vernis rouge dord,
tond en deux pitees, 4 chevrons ren-
M. Debessd,
— Violoncelle de J.-B.
luthier, Mirecourt-Paris,

Versis, a Paris.

Vaillaume.
datd de 1840,

Foud de deux pitces. M. Gustave Ber—

nardel, & Paris,
— Violoneelle Charles Jacquot, Tu-
thier & Naney, 180418380, Copie d'un

Stradivarius faite & Naney en 1828, 1% 5,
fond d'une piece. M. Albert Jacquot,
a Naney.

luthiers
\el.—

de Gand fréres,
i Paris, 1366, vernis rouge. M.
Ernest Gand, & Paris,
Violoncelle de
a Paris, datd e
brun. M. Ad.-Ernest Gand, i Paris.

— Violoncelle

Gand pere, Inthier

(835, Vernis rouge

— Violoncelle de H. Silvestre, luthier
i Lyon, daté de 848, M Juliette
Silvestre, & Paris

v

placé & lIa basc, sert datlache & la
Le bois de Ia sGnore
porte, sur la table. une ouverlure cir
culaire par laquelle on distingue des
cordes sympathiques; prés de cette
ouverture se voil Ia marque fer
chaud de INBER, LYON. Cel instru-
ment parait éfre du xvi* ou du com
mencement du xvn® sieele. Collection
de M. Stéphane Dervillé, i Paris.

caisse

corde.

au



Ne

o

¢ X2,

VIOLES,

VIOLES DE GAMBE,

Viole d'amour de Nicolas Lupot,
Iuthier., Tue Croix-des-Petits=( hamps,
datée de 1217, avee peintures, papillons
el oiscauxsur la table, fond d'une pitce
avece les figures d'Apollon, d’Orphée,
1't

on

les
inscription

de Terpsichore de Amour;

bords  peints bleu,

darde sur les éclisses: « Jeunes ca

s=vous du perfide amour, mais
2 ’

i

livres-vous sans cratite a fa douce
meélodie. » Téte sculptée de femme
coiffée  d'un turban avee eroissant

et perles, six cordes sympathiques.
M. Ad.-Ernest Gand, a Paris.
Viole—quinton de Claude Jacquot.

mailre luthier a Mirecourl, 1645, Fond
deux pitces, vernis jaune (fond seul}.

M. Albert Jaequot, a Nancy.

Viole d'amour de Contrexas, datée
de 1553, Vernis jaune, avec léte de
fermmme ornée d'une coiffure, rosette

en argent. MY Maria Pauris, & Daris.

Viole d’'amour de Ferdinand Ga-
eliana, fils de Nicolas, datde de r—.-ri.'%.
sept cordes, cing cordes sympathiques,

volute. M. L. Leudet, & Paris.
— Viole damour Thomas Car—
cassi, datée de 1-8r1, avec volute a

jour, cordes sympathiques, M™ F.

nain, a Paris.

Ger

. — Viole d'amour de Louvel, luthier a

Paris, datée de 1 zho, avee téte sculptée,
sur les

MTA

femme an bandean Veux, six

cordes sympathiques. Bernar

del, 4 Paris.

. — Viole d’amour de Paulus Alletsée
[7-,z’||, avec téte d'ange sculplée.
M. Van Waefelghem, 4 Paris,

QUINTONS,

- 107 —

VIOLES D AMOUR

BASSES DE VIOLE

Ne B Viole d'amour de Panlus Allelsée,
datée de 1726, Téte d'amour bandde.
sept cordes et dix  cordes sympa-
thiques. M. Ad.-Ernest Gand, & Paris,

Ne go. — Viole d'amour, s<ix cordes et six
cordes  svimpathiques, de  Georges
Aman. Téte d'unge ailée, vernis brun
rouge. M. L. Pillault, & Paris.

Ne gir. — Viole d'amour marqude Joannes
Guidantus. de Bologne, dalde de 1715,
a sept cordes et sept cordes sympa-
thiques, volule, M™ E. Silveslre, a
Paris.

N g2, — Quinten de Claude Miraucourt,
luthier & Verdun, daté de 1741, avec
1¢te de femme lauréde. M, Albert Jac-
quol, & Nancy.

Neogd Quinton de Salomon, dalé de
v, Paris. M. F. Bonnici. G. B., &
Paris.

N gh — Quinlon de Nicolas Desrousseauy,
de Verdun, daté de 1735, Téle laurde,
vernis jaune. M. L. Savoye, & Sevran,

Ne g5, — Quinton de L. Guersant, Iathier 2
Paris, daté de 1762, Fond et éclisses
de deax bols diffdrents, téte sculplde.
M. Albert Jacquot, & Nancy.

No g, — Basse de viole sans coins, avec téle
sculptée et volute & jour, xvi® sicele,
M. L. Savoye, & Sevran.

Ne g7. — Viele de gambe, dalée de 1693, A
sept cordes. M™ V. Bernardel, & Paris.

Ne g8, — Basse de viole de M. Boivin,
lithier &  Paris, dalée de 1734,
AM™* (. Bernardel, a Paris.

Ne gg. Basse de viole de Francesco Rug-

3

ger, 1bg7. M. Ad.-Ernest Gand, & Paris,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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Instruments a cordes frottées, sans archet, tenus a la main.

VIELLES

Vielle de Pierre Louvet, datde

de 1=35, forme de luth avec téte de

sve et trophdes en nacre sur le cou
vercle, M. Léon Savove, & Sevrarn.
N¢ 1or. —

Paris. Forme de

téte  de

Vielle de Pierre Louvet, luthier &
luath cachet,
sculptée, croix de

aveo
femme

i orotie ot R

archet

Lorraine sur le couvercle, {poque

I

Instruments 4 cordes pincées, sans clavier.

HARPES

Ne ro4. — Harpe de « Cousineau pére et fils,
Tuthiers de la reine » (Marie-Antoi-
nette). Peinture vert et or, table en
laque de Chine, armaoiries avee fleurs

de lis dans un médaillon, M. Albert
Jacquot, & Nancy.
Ne 105, — Harpe de Cousineau, ¢poque FEm-

pire. M* Jenny Chapelle, & Paris,
No jafi. Harpe sculptde,
M. Samary, & Paris,

xvit o sieele,

LUTIS,

CISTRES,

Ne 110, — Luth de Tiifenbrucker, daté de

1fi20, transformé en guilare. M™ Gar
nier, i Paris.

— Archiluth, petit modeéle. M™ Pi-
card, a Paris.

Ne 11

N° 112, — Archicistre, avee échancrure sur
la droite de la table. M. L.
JEVrarn.

Ne 113. — Theéorbe de

Savove, &

Renault et Chite-

ARCHILUTHS,

Louiz  XIV. M. Albert Jacguot, 2
Naney.

Ne 1oz, — Vielle a4 archet. M. EFugéne De-
mouveanx, a Paris.

Ne o3, — Vielle d’Aubert, xvin® sivcle.
M=® E. Silvesire, & Paris

Ne 107, — Harpe Fmpire, de Séhastien Erard,

avec peinture en or et fond noir sur
la table. M L. Delcourt, & Paris,

Ne 108, — Harpe a pddales, de Camille
Pleyel, facteur du roi, datée de

M Germaine Lyvon, & Paris,

1845,

N* 10g. — Harpe éolienne & 12 cordes, ayant
appartenu & Rossini. M. P.
Paris.

Enaux, i

THEORBES

ARCHICISTRES

lain, xvii® sicele. M™ V., Bernardel,
i Paris,

No 114, — Cistre de Deleplanque, luthier a
Lille, avee rosace en hois déeoupéd et
doré, daté de 1720 M. Albert Jacquot,
a Nancy.

Ne 115. — Archicistre lorrain, & fond plat,
bordé d'ivoire, xvin” siecle. M. Albert
Jacquot, 4 Nancy

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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GUITARES

No i1, — Guitare de Matteo Kaisser, xvir®
sicele. M. Albert Calien, & Paris.

N 117, — Guitare espagnole, ving-cing
cordes. M. Albert Cahen, & Paris.

Ne 518, — Guitare, forme luth, de Barbier,
1773. M. L. Savoye, & Sevran.

Ne 11g. — Guitare de Gand, & Toulouse,

datée de 1774, M.
i Paris.

N? 1z20.

Ad.-Ernest Gand,

Guitare de

Lutzenberger, avec

MANXNDOLIXNES,

Ne 123, = Mandoline de Saunier, xvir® siecle,

Bordeaux. M“ V., Bernardel, a Paris.

Ne 124, — Mandoline xviors sicele. M. Se-
witz, & Paris.

No 135, — Mandoline xvirr® siccle. M, Se-
witz, & Paris.

Ne 126, — Mandoline ténor. M. Sewitz, a
Paris.

1

MAXDORES,

peinture allégorique sur le fond, datée
de 1824, M" Pauris, & Paris,

21 Guitare Charles Jacquot pore,
luthier & Nancy, 1804-1880, Nancy Pa-
ris. Modéle coréé en 1838, médaillé
(époque Louis-Philippe), mdcanique
cachée, forme palme. M. Albert Jac-
quot, & Naney.

N® 122. — Guilare, 1838, de Lacote. M"* Jeanne

Caressa, it Paris.

MANDOLES

Ne 127. — Mandoline de Bosi, 178:. M. L.
Savoye, a Sevran.

Ne 128, — Mandore, ¢époque Louis XIV.
M. Albert Cahen, & Paris.

Ne 12g. — Mandore francaise, xviir siecle,
M= V. Bernardel, a Paris.

No 130. — Mandole. M, Gilbert, & Paris.

Instruments a cordes pincées, avec clavier.

CLAVICORDES,

N° 131, — Clavicorde daté de (547, M J. Thi-
bout, & Paris.

No 132, — Epinette de Hans Ruckers, 1598,
avee peintures et inseription @ « Dufei-
sonrum reficit tristia corda melos. »
M"* Jeanne Lyon, a Paris,

No 133, — Clavecin, xvr® siécle, rouge,
ornements dorés. M. L
VTan.

136, == Clavecin de Ruckers,
1616, M, Costil, & Paris.

avec
Savove, i Se-

Ne restaure,

EPINETTESR

N° 133, — Lpinette portative, xvin® siccle.
M. L. Savoye, a Sevran.

ASEEER Epinette portative de Michel
Barbi, 1758 M. L. Savoye, 4 Sevran,

SCINS

No 137, — Clavecin de Ruckers, 1636, avec
peintures a la gouache sur la table.
AL Joseph Girard, a P:

No 138, — Grand clavecin, xvi® siéele (com-

mencement du régne de Louis X1V),

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



supporté par des nalades et des tri-
lons avec
sculptée sur la

dorés, course  pnautique
lalérale droite,
> et femme
(figures dordes, servant de pupitres).
M. 1o vicomte de Sart Puaris.

N3,

lace
joueur de cornem

nuae

£, @

Clavecin a deux claviers, xvirsiccle,
peintures & la gonache sur la table,
chinoiseries eb lagques 4 Uextérieur,
peintures allégoriques & Pintérieur du

convercle, Mo Améddée Thibont, 4 Paris.

1o —

la table et peinture sur toile des nenf
Muszes dans lintérienr du couvercle,
pieds torses en bois. M. Paul Quereuil,

a Paris.

Nephoo — Clavecin Louis XTIV, & deax cla-
viers sur le edtés M. L-E. Vanet, 3
a Paris.

N 142, — Petit elavecin du sy sitcle.
ML Guimelenay, o Paris,

N 1430 — Clavecin atrois claviers, de Hass,

N oo, — Clavecin & deux claviers, xvir xvin® gicele, chinolseries an dehors.
sitele, avee peintures 4 la gouache sur M. Edgard Coszlil, & Paris,
Instruments a cordes frappées, avec clavier.
PIANOS=TIORTE
PIANOS A MARTEAUX, PILANOS CARRES
ANEEEN Piano cared, ornd de bronzes fine— daté de 17g2. Colleclion M. Jacques
ment ciselés et dorés, avant appar- Mainviel. & Paris,
1'['“‘{[” la reine \I”“"\,“t”'f“‘”"” GO N 156, = Piano carrd d'Erard fréves, daté de
. . ar Sabastien Frap N . .
strait en o par Sdébastien Erard. 180G, & qualre pédales. AL L. Savove,
Erard, & Par P -
d >eyvran
N ouh4d. — Essal de plano & marteansx, fabri- - . .
Y . | ) . ' N 1d1. — Pilano carrd de Ignace Plevel et
cation lorraine, vers =64, chateau duo . PP . . .
. . x . fils ainé, fabricants de planos-forte et
val Stanislas, 4 Lunédville, avee pein- L . A . -
- . . éditenrs de muosique & Paris: caisse
tures de Bibienna, armoiries du roi, . . - -
) - . . acajou, qualre pédales, fait en 1810,
duc de Lorrair le toul sur fond 4 Daris. M. René Dy ad. A D
X . . i Paris. M. René Decescaud, 3 Paris.
blane et or, clavier noir. V. Albert i o roseaud, @ ,t”
Jacquot, & Naney. N 1ha. — Piano carré 4 cordes croisdes,
' h . PHillebrand, & Nantes, factenr franc:
A . — Plano carré de Beck. 1-%0. bois Jd'Hillebrand, a . et e
s - A Ta ot du commencement dua xix® sicele.
i filets. M. Louis Enaux, 4 Paris.
Instrument prouvant que les cordes
v A= s h i atre - . .
N rhg = P’-!'[ pidno ‘-”If'- f[”dt'“ octaves crolsdées pour les pianos sont une in-
et demie, de ‘[“” del Marinol, 1791 vention absolument francaise. Quatre
M. L. Savoye. & Sevran. pedales, Collection M. Léon Savoye,
N 148, — Piano carrd¢ avant appartenu a a Sevran.
Grétry, avec autographios. M. Lo Sa~ yo 53 Piano carré de Kriegelstein et
VOye, 4 sewvran. Arnand, mddaille dargent 1834, caisse
N 1hg. Petit piano careé lorrain, de Ver- palissandre, incrustations de cuivre el
schneider et f{ils, & Pottelange. n 4, d'ivoire. M. Kriegelstein, a Paris.
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PIANOS A QUEUE, PIANOS DROITS, TTC.

AR EE Piano & queue Lrard, 1=og. N e, — Plano-gudridon de Pape, forme
M. L. savoye, & Sevran, hexagone, { elavier mobile. M. Char
N 135, — Piano portatif Erard. M. Dorchet, tier. a Paris.
A Paris . . .
i Pari Noatino — Plano de Pape, daté de 1834,
N 1di, — Piano droit Erard. 1240, M, L. Sa cordes croisdes dans les hasses. N\ To
vove, & Sevran, masing, & Paris.
¢ 5= 3 -0l cnace Pleve Yo i - N . .
NT 1o, Piano droit Ignace Pleyel, Paris, N 12, — Piano & cordes obliques, de Rol-

n’ Sr. cordes obliques, bois acajou.
M. Marchal, & Paris.

N oo, Piano [ Pleyel, Paris, six octaves,

ler et Blanchel. rone d’Hauteville, 26,
& Paris. M Tassu-Spencer, a4 Paris,

N3, — Piane d'Eisenmenger, 4 Paris.

caisse érable, M™ Fanny Lvon, i Paris. . " .
S M. Chartier, 4 Paris.

N 1dg. Piano a diapasons, mardque Score.
modele droit. MY Lefébure, a Paris.

Vi
Instruments a cordes frappées, sans clavier.

TYMPANONS, TAMBOURINS DE GASCOGNE

NToh4. - Petit tympanon avece  étuai, Ne a6, - Tambourin de Gascogne, xvin
xvine” sicele. M. le comte de Bricque- siccle. M7 Ja comlesse de Brieque-
ville, & Versailles., ville, &t Versailles.

N b, — Tympanon  xvir® sidele, avee

peintures. M™ Picard, & Paris.

VI
Instruments a percussion, en métal, ivoire, etc.

CHAPEAUX CHINOILS

CYMBALES, CASTAGNETTES, DIAPASONS

N oate. Chapean chinois.  Collection N 1500 —— DHapason acier, ancien, Colleclion
de M. Fusella, & Paris, de M7 Ja comtesse de Briequeville,
No 16, —— Deux petiles exymbales. Collection & Versailles,
de M. le comte do Bricqueville, a N xor. Marche ascensionnelle du diapa—
Versailles. son en Fraoee, de 1700 & 18535,
Nt rfg. — Une paire de castagnettes 2 draprés Sanveur, Pascal Taskin., Fi-
manche, ivolre el argent. M. Savoye, scher, Scheibler, Dolzenne, Lissajons.
i Nevran. M. Gustave Lyon, & Paris,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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VITL

Instruments a percussion, en peau sonore.

TAMBOURS

TAMBOURS DE BASQUE,
N 172, — Tambour de guerre, xvirt sieele, h
any  armes du margquis de Ségur,

colonel du régiment de Provence.

. . . N
Al la comiiesse de Bricqgueville, i Ver
=ailles.
N* 173, — Tambour ancien. M. L. Savoye, N

A Sevran.

1IN

TAMBOURINS

14, — Tambour de basque avee pein-

tures, M. L. Savoye, & Sevran.

1D Tambourin provencal, Collection
M. Fusella, & Paris.

170. Baguettes

AL

de tambour, iveire

Savoye, 4 Sevran.

Instruments 4 vent, en cuivre, en bois, en ivoire,

en cuir, en verre,

a embouchure.

OLIPIANTS,

N 177, — Oliphant vt sicele. M. L. Sa- A
vove, & Sovrai.

Neo1TA, Petit cor & embouchure ivoire. A
Collection de M. L. Savoye, 4 Sevran.

N 17g. — Trompe de chasse de Tabard,
1810, M. Rend Savoye, & Sevran. \

N 180, — Cor Sax, a trois pistons indepen-

dants, brevet 1852, Collection Sax, &

Paris.

CORS,

181,

TROMPES
Cor d'harmonic & six pistons indd
pendants, Collection Sax, 4 Daris,
182, — Intéricur el premier cssai de la
trompe  de Lorraine, invenlée  par
Thiéodore Grégoire, de Naney. M. Al
bert Jacquot, & Nancy.

83— Trompe de ehasse, avee pavillon
« Carlin, fac-
teur du rov. » M, Slx‘llxhiu'nj’ Dervilld, a

Paris.

(eurdelisé et mention

TROMPETTES

Ne 184, Trompette. Collection de M= la com
tesse de Bricqueville, i Versailles.

N° 185, — Trompelle aux armes de France. -
M. Savove, a Sevran.

AREEEIIR Deux trompeties de Renommde

avant servi a la translation des cendres

de Napoléon I a Paris. M Albert Jac N

quot, & Naney.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires

N° 185, -

Y

Trompette de parade, 1831, Collec
4 Paris.

tion Sax,
188, -— Trompette ivoire, avec derin.
M. Masspacher, @ Paris,

18, — Troempette chromatique de Bail-
let, 1820, M. Rend Savoye, o Sevran.
1q0. — Trompette d conlisse. M. Schoe-

naers—Millereaw, & Paris,
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N g, - Trompefte chrowmatique, =95, N
Collection Sax, & Paris.
ASTER Petite trompelle. 7é et wf, 1356, A
Collection =ax, & Paris,
v \A.
Nt rgd. — Trompefte droite. si bémol aign,
trois pistons. Colleciion =ax, & Paris.
N 1g4. — Trompelte o clef. Collection
de M. schoenacrs=Millereau, & Paris.
Ne . Trompette d'appel demi-tour.
ML Savoye. i Seveaon

tolh, == Trompelte

double effet, 1825

cornel mdeanigque,
Collection

Besson.

1G7 Trompele & six pistons e sept
pavillons. Collection Sax. & Paris
1nd et orng. — deunx {rompeties es
en iy avee  bannieres

Lroddées d'or. représentant des person
nages (denx

droite et & gauche

deboul par banuoicrvel. &

seoavoient des

CO—

lonnes  avee  inscriptions enronlees,
Collection de M. Stéphane Dervillé, i

Paris

CLATRONS, TROMBONIES
N\ so0. — Clairon Sax, chromatique, frois N¢ 202, — Trombone-basse. i/ bémol, 1852,
pistons mobiles, 851, Gollection Sax. Collection Sax, & Paris.
i Paris. - . .
: i N° 203, — Trombone-conlreba s bémol.
ANETI Pavillon de trombone & coulisse. 1852, Colleetion Sax, a Paris.
n® 41, 2 un piston, Collection Sax, @ N° 204, — Trombone i guatre pistons, huait
Paris. yositions indépendantes, Besson, 1857,
I 7
Collection Fontaine-Besson,
CORNETS, SANHOBNS, OPHICLEIDER
NY 200, — Caornet simple, sans piston. 1830, N7z, Bugle s/ bémol, & clels. Labbaye,
Collection Fontaine-Besson, 1215, Collection Fonlaine-Besson.
Nzl Cornet s/ hémol Besson, 1835, Col NY 217, — Saxhorn soprano et alto, 1852,
lection Beszon. quatre pistons. deux pavillons. Collec-
. b 2 4 Paria
NT a0-. — Cornet s7 bémol Halary, 1836, Col- tion Sax, o Paris.
lection Fontaine-Besson. AREES S Ao 7 bémol. bugle-basse,
N© 208, Cornet compensateur par coulisse, Kretzechmann, 1820, Collection Besson.
) . Y Paris
brevels 1843 et 1345, Collection Sax. a Paris.
i Paris, N* arg. Saxhorn m/ bémol. 185, pavillon
N¢ s0g. — Cornet hrevet Besson-Gérardin. tournant, trois  pistons.  Collection
" - . ~ . R i D
123g. Collection Fontaine-Besson. sax, o Paris,
N¢ aro. — Cornet s; bémol, pavillon eu Ne s20, — Saxhern-tromba, baryton, siy pis-
I"air. Coliection Schoenaers-Millereau, tons indépendants. 1853, Collection
a Paris. Sax, & Paris.
N a11. — Cornet s£ bémol. Collection Schoe- N z2ar. Basse hémel . beson-forme,
nacrs=Millereau, a Paris. Collection Fonlaine-Besson
\" 212, — Piston i ventille. Collection N* a0 Conlrebasse s7 bémol. besson-
Schoenaers-Millereau, A Pari forme. 1850. Collection Fonlaine-Bes-
Ne oapd. Petit bugle md bémol, a clels, SoTL
185, Collection Besson. Contrebasse s/ hémol, néoforme,
Ne ar4. — Petit bugle, pavillon en ['air el 1854, Collection Fontaine-Besson.
Qer 254, Collecti Sy , . , .
tournant. 1832, Colleclion Sax. N° anh. — Contrebasse mt bémol, néoforme,
N° 215, — Bugle & clefs. M. Gilbert, & Paris. 1830, Collection Besson.
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N° 235, — Conlrebasse 17 bémol, besson- N 228, — Denx sax-bourdons avant figurd
forme, 1850, Collection Besson, 1 PExposition de Paris, en 1835, Col-

. - . .01 p 5 Paris

N 226, — Sax-tuba m/ bémol, 1852, Collee leetion Sax, i Paris.
tion Sax, i Paris. ANIPTTN Sax-bourdon e hémol., 1855, Col-

o)

. , - Sax. b Paris

N® 227, — Saxhorn si bémol, contrebasse, leclion Sax, & Paris,

1370, brevet 845, Colleetion N 230, — Ophicléide Besson, 18/4-, Colleclion

Besson, 4 Paris.

modele
Sax, a4 Paris.

\

\

Instruments a vent, en métal ou en bois,
a anche, a bec ou a bouche latérale,

sans réservoir d’air.

SAXOPHONES
N¢ 231, — Saxophone-alto id bémol, 1861, N 232, — Saxophone-barylon Sax, en wf,

brevet 1846, Collection Sax, i Paris. 44, Collection de I'Associalion géndé-
rale des ouvriers, 4 Paris,

FLUTES HARMONIQUES, GALOUBETS, FLUTES A BEC

DIAPASONS A COULISSE

Nt 283 — Flite harmonique double. Collec AR Ténor de fIite & bee. Collection
tionde M™ Ia comtesse de Bricqueville, de M™ la comtesse de Bricqueville, &
2 Versailles. Versailles.

A 234, — Flide harmonique deuble, signie N vho. — Alto de finte & bee. Méme eollec-
Walch. tion.

N 230, Galoubet de Provence. AR Basse de f1Gle b bee, de Holtelerre,

Galoubet de” Gascogue. Collection v siceles M L conitesse de Brice—

Savove. a Sevran, quevitle, a Versailles,

N d= —— Soprano de Miite i boe. Collee- N 2o — Flale & bee (Cpoque Louis X1V,
tion de M Iacomtesse de Bricqueville, buris sewdplé. M. Samary. & Paris,
& Versailles. N 243, — Diapason i coulisse ol petite fInte
N oabx, - Fldte & bee tnor. en ivoire. i cing frous. en ivoire (laviel du

AL L Savoyve, & Sevrean. Romssillony. M. L. Savove, b Sevran,

FLUTES TRAVERSI I‘iﬁl*l.‘-‘-, CANNES—IFLUTES

Neaih. — Flitte traversitre-alto, trois clefs et Ne 24t — Fltle traversicre ivoire. sionde
qualre corps, Collection de M. de Brie- Simpron, sy sicele, une clel argent,
queville, @ Versailles, AL L. Savoye, @ Sevran.

N® 2hi. — FlUte traversitre-basse. Collection  N* 24-. — Flilte eristal, avee derin, signd
de M. de Briequeville, & Versailles, Breton ; systeme Botthm.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



N° 248, — Flite cristal taillé, de Laurent, &

quatre clefs argent.

N 94, — Fliite ivoire, & cing clef=, M. Amd-
dée Thibout, & Paris.

N¢ 2i0. — Flitte de Tulou. Collection de
M7 Plerre Roz, o Paris,

N ah1. — Flate & une clef, ivoire et grena-
dille. M. Amédée Thibout, i Paris.

FLAG

AN — Flageolet, buis et ivoire, a lrois
corps horizontaux.,  Collection  de
AL Amdédee Thibout, a Paris

N® yhs, Flageolet double, @ clels cuivre,

HATUTBOIS,

N 260, Jasse de hautbois. Collection de
M® Ja comtesse de Bricqueville, &
Versailles,

N atir., — Baryton de haatbois de Piatet,
820, M. Savoye, & Sevran.

N® 262, — Hauthoiz-alto. Collection de M™ la
comtbesse de Bricgueviile, & Versailles.

Ne ah3. Ténor de haulbois de Delusse.
ML L. Savoye, & Sevran.

N aliy. — Ténor de hauthois. M. L. Savove,
ao=evVran.

N* 965, — Ténor de hauthois de Martin Lot.
M. L. Savoye, & Sevran.

N oabith, —— Ténor de haulbois de kanigsper-
ver. M. Savoye, it Sevran.

SERPENTS,
Ne Serpent en cuir, svi® sicele, aveco

application de figurines en terre cuile
el téte dragon.
Callection M. Léon Savove, & Sevran,

SCUSEON ArMorid, de

et 2-0. déglize, Mun &
unre clef, autre sans clel, avee em-

111° sicele. ML AL-

N agh -

- Nerpents

bouchure 'ivoire, xX»

bert Jacquot, i Nancy.

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires
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N® 252, — Petite fItte b cing trons. M. L. Sa-
vove, b Seyvran,

Ne g03. Peltile Miile de Godelroid 1'ainé,
rquatre clefs. M. Schoenacrs, & Paris.

N 2hh - Fliite de Tabard, une clef, éhéne
ct ivoire. M. Rend Savove, A Sevran.

Ne 255, — Canne-ihite. M. AL Thibont, i Paris.

Ne a5, — Canne=fltite, M™ Boll, & Paris.

FOL =

buis et ivoire. Collectionde M. le comte
de Bricgueville, & Versailles,

N el — Flageolet ivoire, sans clef, signé
Maphile, & Paris. M. L. Savoye, a Se-
vran.

CORS  ANGLALS
N ali-. — Ténor de hautbois. M. A. Thi-

bout, a Paris.

N" 265, — Hautbois soprano de Waleh. M™ la

comtesse de Bricgueville, & Versailles.

AN 26, — Handbois suraign. Collection de
M7 la comtesse de Bricqueville, a
Versailles.

N a-o. — Ilautbois buis el ivoire de Cuvil-
fier. M. A. Thibont, & Paris.

N 2-1. — Haulbois de Trié¢bert, Collection
de M7 Pierre Roz, @ Paris.

Nt g Cor anglais avee son éerin (xix”

siccle). Collection M. Amdcdée Thibout,

i Paris,

.‘\LHl‘l‘“.\'l‘.\'”{}l’lI_l(“IAI:',ll)l-‘.H

N azh. — Serpent déglize. Collection Fon-
laine-Besson. o Paris.

N° 2--, — Serpent-ophicléide, frois clefs
cuivre. M. Schoenaers-Millerean, Paris.

N* 2=8, — Serpent-ophicléide & qualre clefs,
mi-bois mi-cuivre. Méme collection.

N¢ 279, — Basse d'oplicléide en  cuir,
M. L. Savoye, & Sevran.
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CORNETS A BOUQUIN

N 280, - Ténor de cornet b bouguin. M™ la comtesse de Bricgueville, & Versailles.

INSTRUMENTS A ANCEHE, BASSONS RUSSES,  BASSONS

N adr. — Basson russe de Tabard, de 1810. N aRG, —— Basson gquinde, de Savary, avec son
M. Rend Savoye, o Sevran. cini. Collection de M Albert Jacquot,
N* 2%, — Deux bassons russes, teles de dra- E ancy.
N 28 D | el fe d v Naney
gons. Collection Fusella, o Paris. N 92, — Dasson. Colleclion de M. Amddde
R . . T lae Y Paris
N 283, — Basson i clefs, en bois, de Savary., I'hibout, & Paris.
M. savoye, b Sevean. N oaR- Bazson Sax, brevet 1851,
N oash, Deax bassons, Collection s

M. AL Thibout, i Paris.

CLARINETTES, CLARINETTES I).__\ MOUR

CORS DY BASSET

N* asd, — Clarinelte damonr, Collection de N 2nd. — Pelile elarinette cuivre. Colleclion
M™ la comlesse de Bricqueville, & Sehoenaers=NMillerean, & Paris,
Versaillos, , . . . .

) ) . . N 20h. — Clarinette-basse, de Sax, argentée

N* alg Cor de Dbassel. Collection de

et dorée, 1851, Collection de M. Bre-

e e e wse e Bricqueville } i
M la comtesse de Bricgueville, fonnean. 4 Paris.

Versailles.

. B . . . . " ogh. — Clarinetle=basse Sax, s/ bémo
N ago. — Clarinelie buis. cing clefs. M, Sa ANENER - (|!l~mrtl( Da e IL\‘ st ]u'nu],
vove. 1 oSevran. treize clefs, brevet 1838, fabriquée en
’ \ . . 124, Collection Fonclause.
N ag1. —  Grande clarinette. Coliection
Schoenaers=Millerean, & Paris, N g, Clarinelie basse 57 bhémol, Gou-
N° 22, Clarinette mi bémol., ébime of mas. Colleclion de I'Association génd-
ivoire, it huit clefs. Collection Fon- rale des ouvriers, & Paris

taine-Besson, o Paris,
Al
Instruments a réservoir d’air,
sans clavier.

MUSETTES A SOUIFIFLERIE, CORBRNEMUSES

N° 2g7. — Musette i soufflerie. xvin© siecle, NY 301, — Cornemuse xvir® siccele, M™ la
ML L. Savoye, & Sevran. comtesse de Bricqueville, & Versailles,
N7 agd. — Trois musettes, xvi® sicele. N* 36n. — Cornemuse italienne, M. Gilbert,

A" la comlesse de Bricqueville, a

Paris.
Versailles.

N° 2g9 Deax musettes. M™ la comlesse N* So3. — Cornemuse hourbonnaise. Collec—
9q. — cttos : s : . . ' ’
" de Bric [ueville, i Versailles tion de M. de Bricqueville. a Versailles.
de ( o, s =,
N Joo. — Musetle garnie Ivoire, xvin® siecle. N 304, — Cornemuse brefonne. Collection
M. Samary. i Paris. de N de Bricqueville, & Versailles,

Droits réservés au Cnam et a ses partenaires



Instruments 2 anche, ou a tuyaux et & réservoir dair,

a clavier.

JEUGX DE Illf'.(-'\l,]-'... PIANOS—ORGUES

ORGUES A TUYAUX, ETC.

N 3od. Jeu de régale, dans une fable. N 310. — Modcle de premier orgue élec-
M. L. Savoye. & Sevran, trique. M. Charles Mutin, & Paris.

A* 3o6. Piano-orgue Erard, de 15gr. N Fr1. -— Orgue mécanique a evlindre,
AL L. Savoye, & Sevran. xix® sicele. M. Reinburg, & Paris.

A" 307, — Pianco-orgue de Pape, 2 Paris, N 312, — Tuvaux d'orgues, 1845, M. L.
daté de 1832, M. Vanet, h Paris. Abbey, i Paris,

N® 308, - Orgue & tuvaux. de Plevel, N 313, Soufflerie d'expérience. M. Ch. M
xix” sicele. M. Lantelme, & Paris. tin, & Paris.

N° 3og. ~— Orgue de salon, xix® sicele, con- N 314, — Serinette lorraine, petit modéle
struit par John Abbey pere. M. Lavo miniature, xvin® sitcle. M. Albert
cat, & Paris. Jacquolt, & Naney.

HARMONIUMS, HARMONIFLUTES, POIRILORGUES

VELOPHONES

Ne 315, — Harmonium fait par M. Rousseau, N 318, — Poikilorgue, de Cavaillé-Coll,
en 184g. M. H.-G. Rousseau, & Paris. wixt siccle. M. Ch. Muatin, & Paris.

N? 316, — Harmonium de Aayermarix, & A® 819, — Mélophone de A, Brown, rue des
Paris. Don dua roi Charles X. M. Bildé, Fossés—du-Temple, n® 20, 4 Paris.
i Paris. Collection de M™ Albert Jacquot, a

N* 3r-. — Harmonifitite, époque 1830, sur Nancy.

pied de Iyrve. M. Barroin, a Paris,

¥ ¥ ¥
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N1

Accessoires.

ARCHETS, CHEVALETS, TOUCHES, COMPAS DE LUTHIER
PLATES-FACES, CLAVIERS
MECANIQUES DE CLAVECING, DE PIANOS
METRONOMES
PORTRAITS ET GRAVURES SE BATTACHANT A LA MUSIQUE

20, — Archet de Mirecourl, xvime sitcle. N© 332, — Qualre vienx tuvaux dorgue. en

d21. — Archet de Mirecourt, v sicele. clain, ML Ch. Mutin, i Parie.

N 335, — Cornet de cing rangs et tuyvauy
dorgaes. M. Ch. Mutin, b Paris.

- Archet de basse, xvin siecle.

A
|

323. — Archet de viole, xvin® sivecle. . _ . R
. N33 = Qualre claviers dlorgue, 1740,
24, — Archel de Nicolas Jacquot. e AL Johm Abbey fils. i Versailles.

Mirecourt, xvin® siccle. M. Alberl

Jaequot, i Naney NTAAS. — Ancien clavier plagqué nacre et
Jacquot, & Nancy,

éeaille. M. Marcel Rousseau, & Paris.

v 395 che 2 acier  cre de wo Pt . s
N 320, —  Arc [_h b oen ac L:‘l“ [ lu\. ..11 X" 336, — Trois claviers d'orgue, datds de
J.o-B. Vuillaume,  Mirecourt=Paris, 1810, M. T.=M. Abbey fils, & Paris
1708183, M. Albert Jacquol, 4 Naney. S e
" ' ) N 337 et 333, — Différentes mécanigques de

N* 3ab. Six archets anciens de pochetles,

- clavecins et de planos, el mécanique
i différents collectionnenrs,

de Schroeter (r-21), perfectionndée par

N® 327, — Collection de vingt ux archels Godlroid Silbermann, en 1-206, con-
anciens, a différents collectionnenrs. damnée par S, et E. Bach qui pro-
N 328, — Collection de quinze archets an- lerent le clavecin,
ciens. Différents colleclionmeurs. Mécaniqne de Zumpe. 1730, di
e C e viano carré, taille et forme de la vir-
N° dag. — Tableau contenant différents mo- t ‘

zinale.

deles de chevalets de violons, altos, . . .
lole t hevalet fe violon Htos, Meécanigues de Marius, 17160 de Pel

violoncelles, violes ot basswes de viole . . -
zold, de Cristofori, 1-11: de Stein,

17775 de Mason, 1245, M. G Haéne
et Lamy, i Paris,

des xvirt, xvrnt el xixe siecles. Tétes de

(quinton a cineg eor el de violes i

six  cordes. Grosse téte  de basse de

. SET] toand e Pape he
viole du xvo® siecle. Deox Aouches N335, — Mécaniques de Pape, 184
authentiques en buis. avee filets, de menger, 1860, Collection de M. Char-

et Eisen-

Stradivarius et de Maggini. M. Albert tier, & Paris.

Jacguol, & Naney. A° Sho. Mécaniques de Pape, 18j0. el
N® 330, = Deux compas d'épaisscur, de lu Fisenmenger, 850, M. L. Charlier, &

thier lorrain, avant appartenu & Nico Paris

las Jacquot, luthier & Mirecourt, N 341, — Différentes pitces de mécaniques

xvirre osiéele, M. Albort Jacguot, de pianos de 1233 & 18gg. exdentdes

i Naney. pour la France et pour différents
N* 331, — Plale-face d'un buffel d'orgue, pays. Collection de Rodhen, a Paris.

vt siecle, M. Johu Abbey fils, & N7 342, — Différentes méeaniques de pianos

Versailles ML de Rodhen, & Paris.
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N° 343, — Ancicnnes anches {instruments & N

4=, —— Portrait de J.-B. Violli, céiebre
anches). M. Cossange Barbua, & Moret. violoniste, 1=33-1824, exdenlé en 1801,
N 344, — AMachine 4 imiter la  oréle. par de (um’uum{r-l](‘. M. Chanvat, a
M. Ch. Mutin, & Paris, ' Paris.
N 345, — Métronome de Ma#lzel, de 1815,

o N 34R et 34, — Denx grands panneanx
ayant appartenu a Quidant. Collection

contenant diverses eslampes se rap-

r :t, 2 Paris . . .
de M. Coquet, & Paris. portant & la musigque, aux instru-
-~ Métronomes, 4 différents collee- ments et a leur fabrication. Collection

tionneurs. de M. G. Hartmann.
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